El ingenioso caballero don Quijote de la Mancha.
Conceptos, formas e instrumentos musicales
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(A la memoria de mi madre, Clementina)

Segunda parte
Tomos IIT y IV, capitulos I al LXXIV.

CAPITULO1

Luego que el Quijote regresara a su aldea en una jaula creyéndose encantado, el
cura y el barbero encargaron a ama y sobrina que lo cuidaran lo mejor posible
alimentiandolo muy bien, siempre con la esperanza de que recobrara el juicio. Al
cabo de un mes, el cura y el barbero decidieron visitarlo para evaluar su estado de
salud, prometiéndose a si mismos de no hablarle de asuntos de caballeria. Mas,
llegado el momento, el cura, picado de la curiosidad, cambié de parecer y con la
excusa de averiguar si don Quijote realmente habia vuelte a la razén, le conté que
las huestes turcas —el Turco como la llamaban- se les venian encima con su pode-
rosa armada y que la preocupacién cundia por toda la peninsula, especialmente
en Su Majestad. A lo cual el Hidalgo le replicé que él podia darle un consejo al
Rey que constituiria la solucién del problema.

En este contexto y bajo el juramento del cura y del barbero de no comentar a
nadie la solucién que iba a proponer el Quijote, y para evitar que otros se llenaran
de gloria sin merecerlo, el barbero dijo:

“~Por mi [...], doy la palabra, para aqui y para delante de Dios, de no decir lo que
vuestra merced dijere a rey ni a roque, ni a hombre terrenal, juramento que aprendi
del romance del cura que en el prefacio avisé al rey del ladrdn que le habia robado las
cien doblas y la su mula la andariega”!.

1Cervantes 1986: t. 111, 29.
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Luego que el cura le expresara 2 don Quijote que no se preocupara por €l,
porque su profesion era, precisamente guardar secretos, el Hidalgo exclamé:

“— ;Cuerpo de tal! [...] ;Hay mds sino mandar Su Majestad por piiblico fregdn que se
junten en la corte para un dia sefialado todos los caballeros andantes que vagan por
Espafa, que aunque no viniesen sino media docena, tal podria venir entre ellos, que
solo bastase a destruir toda la potestad del Turco?”?.

A todo esto, el cura, “gustando de oirle decir tan grandes disparates”3, le pre-
guntd por varios caballeros andantes y entre ellos por Roldan que, a pesar de ser
un gentilhombre tan comedido y tan bien criado, su senora Angélica la Bella lo
desdefi6 para entregarse a “el morillo barbiponiente™. A lo cual don Quijote
replicé:

“—Esa Angélica [...], sefior cura, fue una doncella destraida, andariega y algo antoja-
diza, y tan lleno dejé el mundo de sus impertinencias como de la fama de su hermosu-
ra: desprecié mil seriores, mil valientes y mil discretos, y contentése con un pajecillo
barbilucio, sin otra hacienda ni nombre que el que le pudo dar de agradecido la amis-
tad que guardé a su amigo. El gran cantor de su belleza, el famoso Ariosto, por no
atreverse, 0 por no querer cantar lo que a esta sefiora le sucedié después de su ruin
entrego, que no debieron ser cosas demasiadamente honestas, la dej6 donde dijo:

Y cémo del Caray recibio el cetro,
quizd otro canlard con mejor plectro.

Y sin duda que esto fue como profecia; que los poetas también se llaman vates,
que quiere decir ‘adivinos’. Véese esta verdad clara, porque después aci un famo-
so poeta andaluz lloré y cantd sus lagrimas, y otro famoso y iinico poeta castellano
canté su hermosura™.

En los pasajes anteriores se encuentran varios conceptos musicales nuevos.
Respecto del pregin podemos decir que es un anuncio, publicacién o
promulgacién que se hace en voz alta y en sitios piblicos de una noticia o de
una cosa ¢ mercaderia que se quiere vender. Ya en la primera parte aparece
citado fugazmente este concepto, inserto en el relato que Dorotea hizo al cura,
a] barbero y a Cardenio referente a su infortunio amoroso con don Fernando:
“Estando, pues, en la ciudad, sin saber qué hacerme, pues a don Fernando no
hallaba, lleg6 a mis oidos un piiblico pregin, donde se prometia grande hallazgo
a quién me hallase”®. También se cita este concepto en el encuentro que tuvo
Sancho, luego de renunciar a su gobierno de la insula Barataria, con el morisco
Ricote: “Bien sabes, joh Sancho Panza, vecino y amigo mio!, cémo el pregin y

2Cervantes 1986: t. I11, 29-30.
3Cervantes 1986: t. 111, 37.
4Cervantes 1986; t. I, 37.
5Cervantes 1986: L.III, 37-38.
6Cervantes 1986: t. II, 27.
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bando que Su Majestad mandé publicar contra los de mi nacién puso terror y
espanto en todos nosotros™”.

Los pregones suelen ser semicantados, caracteristica que permite tratarlos y
entenderlos como una suerte de melotipos populares que han dado origen a
variadas obras musicales.

El plectro, piia o pénola, es un pequefio adminiculo o pieza destinada a tocar
o puntear las cuerdas de los cordéfonos denominados, precisamente, de cuerda
punteada. La presente voz musical, como otras en esta obra, esta inserta en el
dicho o proverbio ya citado: “quizi otro cantari con mejor plectro™.

CAPITULO III

La alusion al poeta cantor estd contenida en los razonamientos que hacen el Quijo-
te, Sancho y el bachiller Sansén Carrasco acerca de un libro escrito por el moro
Cide Hamete Benengeli y que relata las hazafas de don Quijote que, como cual-
quier historia humana obviamente, tiene sus altibajos. Respecto a esto ultimo
Sansén Carrasco acota:

“—Asies [...]; pero uno es escribir como poeta y otro como historiador: el poeta puede
contar o centarlas cosas, no como fueron, sino como debian ser; y el historiador las ha
de escribir, no como debian ser, sino como fueron, sin anadir ni quitar a la verdad cosa
alguna™8,

CAPITULOV

La voz musical sifbo alude a un sonido producido tanto por el aparato fonador
como por €l aeré6fono denominado silbato. El argumento pertinente se refiere a la
plitica que se suscitd entre Sancho y su mujer, Teresa Panza, en torno a la tercera
salida del Caballero de la Mancha, la resolucién de Sancho de acompafiarlo y los
reparos de su mujer al respecto. El didlogo que nos interesa es el siguiente:

“~Mirad, Sancho —replicé Teresa—; después que os hicisteis miembro de caballero an-
dante hablais de tan rodeada manera, que no hay quién os entienda.

-Basta que me entienda Dios, mujer —respondié Sancho—, que El es el entendedor de
todas las cosas, y quédese esto aqui; y advertid, hermana, que os conviene tener cuenta
estos tres dias con el Rucio, de manera que esté para armas tomar; dobladle los piensos,
requerid la albarda y las demds jarcias; porque no vamos a bodas, sino a rodear el
mundo, y a tener dares y tomares con gigantes, con endriagos y con vestiglos, y a oir

silbos, rugidos, bramidos y baladros™.

CAPITULO VII

Tres dias antes de que se concretara la tercera salida de don Quijote y su escude-
ro, ama y sobrina se lamentaban de este, para ellas, funesto acontecimiento. Mds

7Cervantes 1986: t. IV, 151.
8Cervantes 1986: v. I11, 47.
9Cervantes 1986: t. III, 60.
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ain por el hecho de que el bachiller Sansén Carrasco —en quien ellas habian
confiado—, lejos de hacer desistir al Hidalgo de esta locura lo animé a realizarla.
El concepto endecha como forma poética y musical no puede estar mas a tono:

“Las maldiciones que las dos, ama y sobrina, echaron al bachiller no tuvieron cuento;
mesaron sus cabellos, arafiaron sus rostros, y al modo de las endechaderas que se usa-
ban, lamentaban la partida como si fuera la muerte de su sefior. El designio que tuvo
Sanson para persuadirle a que otra vez saliese fue hacer lo que mas adelante cuenta la
historia, todo por consejo del cura y del barbero, con quien él antes lo habia comuni-
cado”10,

Es oportuno senalar que las endechaderas eran mujeres que se alquilaban para
llorar en los entierros, algo comin en tiempos de don Quijote. Mas adelante, y
cuando el Quijote relato al primo del licenciado y a su escudero las maravillas que
vio en la cueva de Montesinos, se alude nuevamente a la endecha en el relato que le
hizo Montesinos al Ingenioso Hidalgo:

[...] “toda aquella gente de la procesion eran sirvientes de Durandarte y de Belerma,
que alli con sus dos sefiores estaban encantados, y que la 1iltima, que traia el corazén
entre el lienzo y en las manos, era la senora Belerma, la cual con sus doncellas cuatro
dias en la semana hacian aquella procesién y cantaban, o, por mejor decir, lloraban
endechas sobre el cuerpo y sobre el lastimado corazén de su primo™!1.

Finalmente, cuando el Quijote, vencido por el caballero de la Blanca Luna,
retorna a su aldea le propone a Sancho que se conviertan en pastores: “... llaman-
dome yo el pastor Quijotiz, y ti el pastor Pancino, nos andaremos por los montes,
por las selvas y por los prados, cantando aqui, endechando alli, bebiendo de los
liqui?zos cristales de las fuentes, o ya de los limpios arroyuelos, o de los caudalosos
rios™ 4.

CAPITULO IX

Don Quijote y Sancho, después de dejar el monte, llegaron al pueblo del Toboso.

La alusién al timbre —como parametro del sonido que nos permite discriminar
las diversas procedencias de las fuentes sonoras y/o voces que se oyen—, y que
hace el autor en este pasaje, es esclarecedor y poético:

“Era la noche entreclara [...]. No se oia en todo el lugar sino ladridos de perros, que

atronaban los oidos de don Quijote y turbaban el corazén de Sancho. De cuando en
cuando rebuznaba un jumento, gruiian puercos, mayaban gatos, cuyas voces, de dife-
rentes sonidos, se aumentaban con el silencio de 1a noche13,

10Cervantes 1986: t. 11, 79.
N Cervantes 1986: t. I11, 210,
12Cervantes 1986: t. IV, 256.
13Cervantes 1986: t. II1, 88.
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Posteriormente y mientras caballero y escudero discurrian acerca de dénde estarian
“los palacios de la sin par princesa dofia Dulcinea del Toboso”!4, se acercé hacia don-
de ellos estaban un labrador que, camino hacia su labranza, arrastraba un arado tirado
por dos mulas. En este pasaje se cita nuevamente Ia voz romance. “Venia el labrador
cantando aquel romance que dicen:

—Mala la hubistes, franceses,
en esa de Roncesvalles.

—Que me maten, Sancho —dijo en oyéndole don Quijote—, si nos ha de suceder cosa
buena esta noche. (No oyes lo que viene cantando ese villano?

-5i oigo -respondié Sancho—; pero ;qué hace a nuestro propdsito la caza de
Roncesvalles? Asi pudiera cantar ¢l romance de Calainos, que todo fuera uno para suce-
dernos bien o mal en nuestro negocio”1?,

Mas adelante, y mientras maese Pedro presentaba, en la venta cercana a una
ermita, el retablo que relata y recrea la libertad de Melisendra (cautiva de los
moros y liberada por su esposo don Gaiferos), a don Quijote, Sancho y otros
personajes, una nueva alusion al romance: “su esposa, ya vengada del atrevimiento
del enamorado moro [...], habla con su esposo creyendo que es algun pasajero,
con quien pasé todas aquellas razones y coloquios de aquel romance que dicen:

Caballero, si a Francia ides,
por Gaiferos preguntad”16.

CAPITULO XI

Luego que Sancho hiciera creer a don Quijote que una de las tres labradoras que
venian del Toboso sobre unos pollinos era Dulcinea encantada, caballero y escu-
dero continuaron su camino. En ¢so se encontraron con una carreta en la cual
iba una serie de personajes disfrazados: uno de Muerte, otro de Angel, una mujer
de Reina, otro de Emperador y uno de Demonio. Ante el requerimiento de don
Quijote a que le dijesen quiénes eran, el disfrazade de Demonio respondi6:

“_Senor, nosotros somos recifantes de la compaiiia de Angulo el Malo; hemos hecho en
un lugar que estd detris de aquella loma, esta manana, que es la octava del Corpus, el
autode Las Cortes de la Muerte, y hémosle de hacer esta tarde en aquel lugar que desde
aqui se parece; y por estar cerca y escusar el trabajo de desnudarnos y volvernos a

vestir, nos vamos vestidos con los mesmos vestidos que representamos””.

Don Quijote que pensaba en una mas de las grandes aventuras que tenia que
vivir se dio cuenta- al contrario de otras ocasiones— que las apariencias lo habian

14Cervantes 1986: t. ITI, 90.
BCervantes 1986 ¢. III, 90.
16Cervantes 1986: t. 111, 236.
17Cervantes 1986: t. 111, 105.
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enganado. En ese instante estaba, cuando, “quiso la suerte que llegase uno de la
compaiiia, que venia vestido de bojiganga, con muchos cascabeles, y en la punta de
un palo trafa tres vejigas de vaca hinchadas, el cual moharracho, llegindose a don
Quijote, comenzé a esgrimir el palo y a sacudir el suelo con las vejigas, y a dar
grandes saltos, sonando los cascabeles™® . Con toda esta algarabia Rocinante se
asusté y dio con don Quijote en el suelo, y mientras el escudero socorria a su amo
el recitante vestido de Demonio huyé con el Rucio, el jumento de Sancho. Re-
puesto don Quijote de la caida quiso cobrar venganza de la afrenta recibida, pero
Sancho le dijo:

“_Asaz de locura seria intentar tal empresa: considere vuesa merced, seior mio, que
para sopa de arroyo y tente bonete no hay arma defensiva en el mundo, si no es
embutirse y encerrarse en una campana de bronce’!%. Otra cita de este idi6fono se
encuentra en el capitulo pertinente al fin que tuvo el gobierno de Sancho Panza:
“El cual, estando la séptima noche de los dias de su gobierno en su cama [...],
cuando el suefio, a despecho y pesar de el hambre, le comenzaba a cerrar los par-
pados, oy6 tan gran ruido de campanas y de voces, que no parecia sino que toda la
insula se hundia”?°.

Tres son las menciones referentes a la misica que se hacen en los textos ante-
riores. Una al arte dramdtico: el autoy sus respectivos recitantes o actores, y las otras
a conceptos organolégicos, 1os instrumentos de percusion: cascabelesy campana de
bronce.

El auio o auto sacramental eran composiciones religiosas de caricter alegorico,
que también se las denominaba Misterios, en alusién precisamente a los misterios
de la fe catdlica, como la eucaristia, el didlogo del dngel con las mujeres que
fueron a retirar el cuerpo muerto de Jesiis, entre otras. En general, la estructura
de estas obras respondia a un acto y un prélogo acompanados por miisica inci-
dental. Eran representaciones dramiticas —-Dramas Litirgicos— que se crearon y
cultivaron principalmente en Espafa y Portugal durante el Renacimiento?!. El
caso sefialado en el texto corresponde a las representaciones que se llevaban a
cabo en la festividad de Corpus Christi.

El cascabel es un instrumento de percusién, idiéfono de afinacién indetermi-
nada, formado por pequeifias campanas de bola que integran varias hileras dis-
puestas en una pieza de madera o mango?2. Este instrumento es una suerte de
sonaja utilizada desde la mads lejana antigiiedad.

El origen de las campanas, como muchos instrumentos musicales, resulta difi-
cil de precisar. Se conocen campanas chinas y asirias que datan aproximadamen-
te de 1500 a.C. Es un idiéfono cuyo material mds empleado es el bronce y deter-
minadas aleaciones. Pero también las hay de madera, hierro, vidrio, nicar o

BCervantes 1986: t. 111, 105.
19Cervantes 1986: t. I, 108,
20Cervantes 1986: 1. IV, 141.

2lyer Randel 1991:44.

?2Ver Gonzdlez Lapuente 2003: 109.
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porcelana. Se conocen al menos “tres tipos de campanas: a) campana abierta o
campana, b} campana de bola y ¢} campanélogo™?2.

CAPITULO XII

La referencia a los cordéfonos, latidy vigiiela o vikuela se introducen en la extrana
aventura que vivié don Quijote con el bravo Caballero del Bosque —que no era
otro que el bachiller Sansén Carrasco disfrazado— quien luego de bajarse de la
cabalgadura se tiende en el pasto con dnimo despechado. Don Quijote que lo
estaba observando todo y veia que se le venia encima otra aventura, dijo a Sancho:

“Pero escucha; que, a lo que parece, templando estd un latid o vigiiela, y, segiin escupe
y se desembaraza el pecho, debe de prepararse para cantaralgo [...]. Y escuchémosle,
que por el hilo sacaremos el ovillo de sus pensamientos, si es que canta; que de la
abundancia del corazén habla [a lengua.

Replicar queria Sancho a su amo; pero la voz del Caballero del Bosque, que no era
muy mala ni muy buena, lo estorbé, y estando los dos aténitos, oyeron que lo que canié
fue este soneto:

Dadme, senora, un término que siga,
conforme a vuestra voluntad cortado;
que sera de la mia asi estimado,

que por jamds un punto dél desdiga.

Blando cual es, o fuerte, ofrezco el pecho;
entallad o imprimid lo que os dé gusto;
que de guardarlo eternamente juro”?*,

El soneto es una forma poética antiquisima en la literatura italiana. Surgid
por primera vez en la escuela siciliana. “Dante y, sobre todo, Petrarca dieron con
la forma definitiva de los cuartetos (ABBA: ABBA), flexibilizaron la organizacién
de los tltimos versos y lo hicieron, junto con la cancién, el vehiculo mas usual de
su poesia lirica”® .

En este caso el contenido del soneto se refiere a la presunta enamorada de
nuestro Hidalgo, de nombre Casildea de Vandalia, y que merecié el siguiente
comentario de don Quijote:

“~Caballero soy, y de la profesién que decis; y aunque en mi alma tienen su propio
asiento las tristezas, las desgracias y las desventuras, no por eso se ha ahuyentado della
la compasién que tengo de las ajenas desdichas. De lo que cantaste poco ha colegi que
las vuestras son enamoradas, quiero decir, del amor que tenéis a aquella hermosa in-
grata que en vuestras lamentaciones nombrastes™25,

BGonzdlez Lapuente 2002: 94-95.
24Cervantes 1986 t, 111, 113.
PMarchese 1991: 389,
26Cervantes 1986: 1. 1L, 115.
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En los textos anteriores se cita el ladd y la vigiiela, sin embargo, cabe notar
que el autor no define si €l Caballero del Bosque acompané el soneto con un laid
o con una vigiiela. Fl latd, cuyo nombre occidental proviene del drabe id, es un
instrumento de cuerda punteada con una caja de resonancia oblonga y redon-
deada y un mistil corto v ancho a lo largo del cual van tensadas las cuerdas. Fue
un instrumento dominante y privilegiado en Europa durante la Edad Mediay el
Renacimiento, en Espaina se comenzoé a difundir aproximadamente desde el siglo
XII-XIII en adelante.

La vikuela o vigiiela es un cordéfono, casi exclusivamente espariol, que imperé
en el medioevo y renacimiento. De acuerdo a la forma de ejecucion, existen tres
variedades: vihuela de arco, de péiola o plectro y de mano. De forma similar a la
guitarra, usa seis cuerdas dobles de tripa que se afinan como las del laiid. Como
instrumento cortesano dio lugar a un vasto repertorio de formas musicales cons-
tituido principalmente por romances, sonetos, canciones, madrigales y fantasias.

Hacia el siglo XVI dio paso a la guitarra espanola o guitarra clasica?’.

CAPITULO XIV

Prosiguiendo la aventura entre don Quijote y el Caballerc de Bosque, el Hidalgo
Manchego desatfia al segundo a una batalla cuya condicion es que el vencido que-
de a discrecién del vencedor. Como ya atardecia dejaron la batalla para la madru-
gada siguiente. En este argumento se introduce una alusién a la naturaleza que
canta bellamente al despuntar el dia:

“En esto, ya comenzaban a gorjear en los arboles mil suertes de pintados pajarillos, y
en sus diversos vy alegres cantos parecia que daban la norabuena y saludaban a la fresca
aurora, que va por las puertas y balcones del Oriente iba descubriendo la hermosura
de su rostro, sacudiendo de sus cabellos un nimeroc infinito de liquidas perlas, en cuyo
suave licor bafdndose las yerbas, parecia asimesmo que ellas brotaban y llovian blanco
y menudo aljéfar; los sauces destilaban mana sabroso, refanse las fuentes, murmura-
ban los arroyos, alegrdbanse las selvas y enriquecianse los prados con su venida?8,

Posteriormente, cuando los contendores ya estaban en campo llano para co-
menzar el torneo, mientras don Quijote ayudaba a subir a Sancho a un alcorno-
que para que pudiera ver mejor la batalla, se presenta una cita del aeréfono
trompeta:

“En lo que se detuvo don Quijote en que Sancho subiese en el alcornoque, tomé el de
los Espejos del campo lo que le parecid necesario; y creyendo que lo mismo habria
hecho don Quijote, sin esperar son de #mmpeta ni otra sefnal que lo avisase, volvié
riendas a su caballo [...] y a tedo su correr, que era un mediano trote, iba a encontrar
a su enemigo”??,

27Tranchefort 2002: 138.
28Cervantes 1986: t. 111, 129.
2Cervantes 1986: t. I11, 132.
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CAPITULO XIX

Luego de encontrarse en el camino con un hidalgo de nombre don Diego Miran-
da; salir ileso de la gran aventura con los leones; permanecer algunos dias en el
castillo de éste —a quien don Quijote llamaba el Caballero del Verde Gabdn-, y
conocer a su hijo poeta don Lorenzo, de quien escuché maravillosos versos glosa-
dosy sonetos que, habiendo oido uno de estos 1iltimos, le hicieron exclamar:

“—iBendito sea Dios [...], que entre los infinitos poetas consumidos que hay, he visto
un consumado poeta, como lo es vuesa merced, sefior mio; que asi me lo da a enten-
der el artificio deste soneto!™0.

Finalmente, llegé el dia de la partida de don Quijote del castillo de don Diego, quien
le brindara un magnifico hospedaje. A poco andar el Ingenioso Hidalgo y su escudero
se encontraron con dos “estudiantes y con dos labradores que sobre cuatro bestias
asnales venian caballeros™3!, Estos cuatro personajes iban a una gran y rica boda a
celebrarse en la Mancha entre dos labradores, Camacho el mas rico de esa tierra, y
Quiteria la hermosa. Unc de ellos invitod al Quijote y su escudero a participar en el
gran evento que se llevaria a cabo en un prado que a Camacho se le habia “antojado
de enramar y cubrir todo el prado por arriba, de tal suerte que €l sol se ha de ver en
trabajo si quiere entrar a visitar las yerbas verdes de que esti cubierto el suelo. Tiene
asimesmo maheridas danzas, asi de espadas como de cascabel menudo, que hay en su
pueblo quien los repique y sacuda por estremo; de zapateadores no digo nada, que es
un juicio los que tiene mufidos; pero ninguna de las cosas referidas ni otras muchas
que he dejado de referir ha de hacer mas memorables estas bodas, sino las que imagi-
no que hari en ellas el despechado Basilio”32.

En efecto, el padre de Quiteria ordené que su hija se casase con el rico
Camacho y no con Basilio que carecia de bienes de fortuna, Sin embargo, Basilio
estaba notablemente dotado por la naturaleza de otros bienes, pues “es el mas
dgil mancebo que conocemos, gran tirador de barra, luchador estremado y gran
jugador de pelota; corre como un gamo, salta mds que una cabra y birla a los
bolos como por encantamento; canta como una calandria, y toca una guitarra, que
la hace hablar, y, sobre todo, juega una espada como el més pintado”32.

La comitiva lleg6 de noche al pueblo donde se iba a celebrar la boda, “pero
antes que llegasen les parecié a todos que estaba delante del pueblo un cielo
lleno de innumerables y resplandecientes estrellas. Oyeron asimismo confusos y
suaves sonidosde diversos instrumentos, como de flautas, tamborinos, salterios, albogues,
panderosy sonajas [...]. Los misicos eran los regocijadores de la boda, que en diver-
sas cuadrilias por aquel agradable sitio andaban, unos bailandoy otros cantando, y
otros locando la diversidad de los referidos instrumentos [...]. Otros muchos anda-
ban ocupados en levantar andamios, de donde con comodidad pudiesen ver otro

30Cervantes 1986: t. 111, 168.
3 Cervantes 1986: . II1, 170.
32Cervantes 1986: t. 111, 171-172.
33Cervantes 1986: ¢, ITI, 171-172.
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dia las representaciones y danzas que se habian de hacer en aquel lugar dedicado
para solenizar las bodas del rico Camacho y las exequias de Basilio”34.

Fl contenido de los textos anteriores es muy rico desde el punto de vista de la
musica. En primer lugar se menciona el concepto danzay cuadrilla. El arte de la
danza esta ligado a las ceremonias mds primitivas de la humanidad y casi siempre
vinculada a la miisica. En este capitulo se nombran dos de ellas, las danzas de
espaday de cascabel. También se habla de zapateadoras, que son quienes dan golpes
en el suelo con los pies calzados, o bien, bailan dando con las palmas de las manos
en los zapatos al son de algin instrumento. Ademas, en este contexto se entiende
por cuadrillas las diversas compafiias o grupos de personas que participaban en la
fiesta, pero por sobre todo en los bailes. Cada cuadrilla se distinguia por sus colo-
res y divisas.

Luego se alude a dos dichos populares que se repiten en varias partes de esta
obra: “cantar como una calandria” y “hace hablar la guitarra”, para significar, res-
pectivamente, la belleza de la voz del cantante y la destreza y talento para tocar la
guitarra.

Ulteriormente, cuando doiia Rodriguez le cuenta sus cuitas a don Quijote
alude a estos dichos en el pasaje en que le dice, refiriéndose a su hija: “Creci6 mi
hija, y con ella todo el donaire del mundo: canta como una calandria, danza como el
pensamiento, baila como una perdida, lee y escribe como un maestro de escuela™®.

Por ultimo, el texto presenta los miusicos y los diversos instrumentos que in-
terpretan: uno de viento: la flauta, y los demds de percusion: el albogue, €l tamborino,
el panderoy las sonajas; y uno de cuerda pulsada: el salterio.

La flauta es un aeréfono formado por un “tubo cilindrico, cuyo sonido se
preduce por vibracién de una columna de aire tras el soplido a través de un bi-
sel”36, Existen dos tipos o grupos principales de flautas de acuerdo a la posicién
de la embocadura: flautas verticales y flautas transversales. El aerdfono citado se
refiere al primer tipo. La flauta es un instrumento antiquisimo, “los ejemplares
arqueologicos mas antiguos son flautas de hueso descubiertas en los emplazamien-
tos arqueolégicos aurinacienses y magdalenienses del Paleolitico (de 25.000 a
12.000 afios antes de nuestra era); se conservan algunos ejemplares de tibias de
carnero con agujeros que quiza pertenezcan al neolitico [...] y que pueden ha-
cerse sonar vertical o transversalmente”?7,

El albogue estd definido por el propio don Quijote en el didlogo que sostiene
con Sancho cuando, luego de su derrota frente al Caballero de la Blanca Luna,
alias del Bachiller Sansén Carrasco, vuelve de regreso a su aldea tal como lo
prometiera:

“—Albogues son —respondié don Quijote— unas chapas a modo de candeleros de az6far,
que dando una con otra por lo vacio y hueco, hace un son, si no muy agradable ni

$Cervantes 1986: t. III, 177-178.
35Cervantes 1986: t. IV, 99.
%6Gonzilez Lapuente 2003: 208,
37Tranchefort 2002:205.
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armodnico, no descontenta, y viene bien con la rusticidad de la gaita y del tamborin; y
este nombre albogues es morisco”8,

El albogue descrito por el Quijote corresponde a un idiéfono sencillo. Sin
embargo, también se emplea este nombre, como uso mds generalizado, para de-
signar diversos tipos de aeréfonos de lengiieta simple, con uno o dos tubos. Todos
cllos son instrumentos pastoriles. Se entiende también bajo el nombre de albogue
un instrumento como una gaita serrana’?,

En este capitulo se relatan las bodas del rico Camacho y la hermosa Quiteria.
El autor nuevamente se refiere a la gaita: “Haciales el son una gaita zamorana*0,
En realidad las gaitas son las cornamusas y toman su nombre de las diversas regio-
nes a las cuales pertenecen, por ejemplo: galicana, asturiana, serrana y zamorana.

El tamborin o tamboril provenzal es una variedad de tambor de doble membra-
na. La flauta y el tamboril pueden ser “tocados por el mismo intérprete, quien
sujeta la flauta con la mano izquierda y el tamboril con la derecha™!. El panderao
pandereta es también un tambor de afinacién indeterminada. Esta formado por
un parche sujeto a un marco con hendiduras donde se colocan discos o sonajas
metdlicas. Mds adelante, mientras don Quijote es descolgado en la sima de la
cueva de Montesinos, el primo del licenciado le pide al Manchego que observe
bien todo lo que vea para luego ponerlo en su libro Transformaciones, Sancho
responde:

“~En manos estd el pandero que le sabra bien tasier*?. Otra referencia a este idiéfono
se inscribe en el pasaje que relata el asunto acerca de las cartas que envid, tanto la
Condesa como el Gobernador Sancho Panza a su mujer, Teresa Panza: “Salidse en esto
Teresa fuera de casa, con las cartas, y con la sarta al cuello, y iba tasiendo en las cartas
como si fuera en un pandero™>.

La sonagja es un idiéfono que esencialmente genera sonidos o ruidos: conchas
diversas, cdscaras de frutos, racimo de cascabeles, collares, hebillas, etc. Adopta
distintos aspectos y nombres: sistro, maracas®,

Finalmente el salferio es un cordéfono, una especie de citara medieval que se
gjecuta con los dedos o con un plectro. “En la Catedral de Compostela —siglo XII-,
aparece el salterio medieval representado en una escultura, se compone de una
caja de resonancia plana, de forma trapezoidal, sobre la cual se tiende un nimero
variable de cuerdas de longitud desigual. La tabla arménica estd decorada con

una roseta”®.

38Cervantes 1986: t. IV, 257.

3%er Payno s/f.

Cervantes 1986: t. 111, 183,
#1Gonzilez Lapuente 2003: 209.
42Cervantes 1986: 1. I11, 201.
43Cervantes 1986: 1. IV, 119.

#yer Tranchefort 2002:90, 91 y 32.
#5Ver Candé 2000:241.
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CAPITULO XX

Don Quijote y Sancho, luego de dormir en “los campos y florestas antes que en los
poblados™, se dirigieron al lugar de la boda del rico Camacho. Don Quijote dijo:
“Ya los instrumentos que anoche oimos vuelven a alegrar los valles y sin duda los
desposorios se celebrardn en el frescor de la manana, y no en el calor de la tarde™7 .

Mientras Sancho le hacia los honores a los ricos manjares que abundaban en
la boda del rico Camacho, don Quijote miraba con atencién “cémo por una parte
de la enramada entraban hasta doce labradores sobre doce hermosisimas yeguas,
con ricos y vistosos jaeces de campo y con muchos cascabeles en los petrales, y todos
vestidos de regocijo y fiestas™8,

Comenzaron a presentarse las diferentes danzas “entre las cuales venia una
de espadas, de hasta veinte y cuatro zagales [...], otra danza de artificioy de las que
Nlaman habladas [...]. Hacianles el son cuatro diestros tanedores de tamborily
ﬂauta”49.

Cabe notar que las danzas habladas eran aquellas cantadas.

CAPITULO XX1

Continda en este capitulo el relato de las bodas del rico Camacho y la hermosa
Quiteria. Al llegar la novia se lee: “Ibanse acercando a un teatro que a un lado del
prado estaba, adornado de alfombras y ramos, adonde se habfan de hacer los
desposorios, y de donde habian de mirar las danzasy las invenciones™Y,

En este contexto la voz teatro tiene la significacion de tablado, es decir, lugar
en donde se representaban escenas o danzas, y también donde se ubicaban las
personas para observar, juzgar o ver algin acontecimiento. Mas adelante, en el
suceso que relata la “resurreccion” de la enamorada Altisidora se lee: “A un lado del
patio estaba puesto un teatroy dos sillas, sentados dos personajes [...] Al lado deste
teatro, adonde se subia por algunas gradas, estaban otras dos sillas, sobre las cuales
[...] sentaron a don Quijote y a Sancho [...] Subieron, en esto, al teatio [...], dos
principales personajes, que luego fueron [...] ser el duque y la duquesa™?.

CAPITULO XXIV

Antes de citar los nuevos textos alusivos al arte musical, y como una manera de no
perder, en general, el hilo conductor del relato, un breve resumen de los hechos
principales que acontecieron anteriormente;

Una vez que llegaron los novios, y previo a que comenzara la ceremonia del
casamiento, aparecid intempestivamente Basilio, quien, simulando un suicidio, le

16Cervantes 1986: t. 111, 178.
47Cervantes 1986: t. 111, 180.
*BCervantes 1986: t. IT1, 182.
PCervantes 1986: t. 111, 182-183-184