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El trabajo entrega una visién del Archivo Musical de la Catedral de Santiago de Chile, a través de sus
primeras 28 obras, las que cubren representativamente los periodos de los Maestros de Capilla José de
Campderrds (1793-1812), Antonio Gonzilez (1812-1840) y José Bernardo Alzedo (1846-1864). Cada
obra es descrita en términos archivisticos y musicales y situada en el contexto. Contexto de la liturgia,
en términos de horas canénicas, rituales de Semana Santa, misa, oficio de difuntos y eventos civiles
especiales. Finalmente, se establecen algunos rasgos de continuidad y/o modernidad sobre la base del
estudio de cada una de las obras consideradas.
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This article presents a survey of 28 compositions preserved at the archive of the Santiago de Chile Cathedral,
covering the periods of three chapelmasters, L.e. José de Campderrds (1793-1812), Antonio Gonzdler (1812-1840),
and José Bernardo Alkzedo (1846-1864). Each work is described both in archival and musical terms, as well as in
terms of the liturgy of the canonical hours, Holy Week, mass and office for the dead or, when pertinent, in terms of
official civic celebrations. To conclude an overall sequence of tradition and change to modernity in the musical
activity of the Cathedral during the first part of the 19 th century is established on the basis of the study of each work.
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La musicologia, sin lugar a dudas, tiene una gran deuda con la historiografia
musical chilena, tanto asi que cualquier intento por remediar el vacio integral en
torno al patrimonio musical de nuestro pais pasa por la necesidad de integrar
variadas visiones disciplinarias, reunidas en torno a un espiritu comuan: la misica
en la sociedad. Una mirada a la musica viva, aquella que interpretaron algunos y
que otros juzgaron, una mirada al evento musical y sus implicancias, una mirada a
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la musica como “las misicas” de quienes la viven. Rito yjolgorio, salén y chingana,
catedral y mercado, patio y callején, todo contexto posible da cabida a la historia
musical, una historia mds cercana al evento que al documento.

Nuestra actual empresa se centra en un repertorio apenas vislumbrado por
los escasos acercamientos que se han efectuado sobre su enorme riqueza, el
Archivo Musical de la Catedral de Santiago de Chile, del cual conocemos su versién
microfilmada y que en el presente trabajamos. Samuel Claro, a quien debemos
dicha microfilmacién, declara que su contenido es de 412 obras, sin embargo, en
su catdlogo! considera 470 a las que habria que sumar un nutrido y variado reper-
torio que Claro informa como “sin clasificar”. Todo este material se encuentra
atesorado en 36 rollos que datan de 1971; cada rollo contiene aproximadamente
360 tomas fotograficas de los originales.

En el anio 2000 iniciamos nuestro estudio del archivo, con el sistema mais tradi-
cional de la musicologia histérica: la copia manual de las partes y su edicién. Sin
embargo, gracias al proyecto Fondecyt N° 1040516 (2004-2006) actualmente se ha
procedido a traspasar el material microfilmado a papel impreso, lo que ha permiti-
do no sélo visualizar directamente el corpus musical, sino también facilitar la
contrastacién de obras y caligrafias musicales. También hizo posible catalogar mate-
rialmente cada obra. Al presente hemos revisado y catalogado hasta el rollo N° 11,
con un total de 158 composiciones, to que representa un tercio del total de-ellas.
Paralelamente hemos editado 28 obras, siguiendo el orden de aparicién en el archi-
vo, lo que, a nuestro parecer, resulta muy representativo por su variedad y cantidad.

Nuestra aseveracién anterior obedece a que estimamos, sobre la base de lo
hasta ahora observado, que cuando Samuel Claro microfilmé este archivo, atin
conservaba un relativo orden original; es decir, un orden funcional acorde a su
uso. Las obras se encuentran ordenadas por conjuntos relacionados al calendario
litirgico, horas canénicas o eventos especiales. Por otra parte, este ordenamiento
no tiene compromiso de autor ni época. Son abundantes los reciclajes, es decir,
una obra que (con cambio total o parcial de texto) sirve para dos o mds ocasiones:
También se encuentran obras adecuadas al gusto o novedad del momento (agre-
gacién de instrumentos o reduccién a érgano de las partes instrumentales). Se
trata de un repertorio musical que, a juzgar por su representacién grafica sola-
mente, arroja abundante informacién.

Junto con presentar cada una de las obras editadas, nuestro propésito es, tam-
bién, en una mirada panoramica, identificar aquellos trazos de continuidad de
una tradicién barroca colonial, y aquellos cambios que la modernidad republica-
na impone. Entenderemos entonces por continuidad barroca aquellos elementos
timbricos y de sintaxis musical que surgidos en la Colonia permanezcan tempo-
ralmente avanzado el siglo XIX. Por contraste el cambio hacia una modernidad
republicana estd representado por los nuevos estilos que irrumpen en Chile a
contar de la década de 1840.

Antes de adentrarnos en lo particular del repertorio, es necesario recordar que
el actual archivo musical se comenzé a atesorar en las vltimas décadas del siglo

IClaro 1974.
2Claro 1974: 51-54.
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XVIIL Todo se inicié a raiz de un incendio que destruyé la Catedral en 1769 con la
consiguiente desaparicién de instrumentos y de partituras®. La Catedral se traslada
temporalmente a la abandonada Iglesia de San Ignacio (de la ya expulsada Compa-
fifa de Jesis, en 1767), mientras se erige la actual Catedral. E1 8 de diciembre de
1775 se consagra la nueva Catedral, para lo cual se traslada desde la Iglesia de San
Ignacio el 6rgano jesuitico (ademads del altar de plata, los muebles de la sacristia,
custodia y otros enseres y ornamentos) . El archivo musical comienza a formarse en
esta época, tanto con aportes de los maestros de capilla locales como con los envios
desde la Catedral de Sevilla. De los maestros de capilla del siglo XVIII, de Cristébal
Ajuria (a partir de 1782) se conservan tres obras: un villancico No hay qualidad en
Mariay dos juegos de lecciones para oficios de difuntos; de Francisco Antonio Silva
(a partir de 1789) no se ha detectado obras. Luego sigue José de Campderrés (a
partir de 1793 y hasta 1812), que nos ocupara especialmente mis adelante.

OBRA PRIMERA

Al confrontar este archivo con los eventos histéricos, ya, en el primer rollo, se nos
presenta un panorama muy ilustrativo. Se inicia con el villancico Sagrado N... de
José de Campderrés, tiltimo maestro de capilla de la época colonial. Una obra de
estética barroca, es decir, una composicién funcional de poco compromiso con lo
litiirgico y mds ligada a la celebracién, de innegables trazos populares. En primer
lugar, se trata de un villancico, género musical que sélo se interpretaba en las
horas canénicas de visperas (al atardecer del dia previo a la celebracién) o de
maitines (amanecer del dia de celebracién, antes de la primera misa); se trata de
un género paralitirgico. En segundo lugar, su incipit dedicado a N..., deja espacio
para insertar el nombre de cualquier santo masculino del calendario catélico,
transformando esta obra en un muy funcional comodin adaptable a muchisimas
fechas de celebracién. Abundando en esto, se presenta un texto alternativo agre-
gado posteriormente, dedicado a la Virgen de la Merced, “Pues soys Madre de
Mercedes”. En tercer lugar, este villancico, fechado en 1795, presenta algunos
trazos relacionados con précticas populares atin vigentes en el canto tradicional:
las coplas se desarrollan como dio de voces agudas en terceras paralelas, que
podemos relacionar con la préctica de las cantoras campesinas chilenas. Como
sucede con los villancicos desde el siglo XV, su texto esta en castellano. La cardtu-
la reza: Villancico @ / 4 / Con Violines Baxo Continuo, y Organo / Por Dn. Josef Campderros
Mir6 de Capilla / de esta Santa Yglesia / Afio de 1795 / Sagrado N. Estéin las partes de
1° Voz, 2° Voz y Baxo, ademés de las partes de Violin 1°, 2° Violin, Organoy Baxo
Continug; falta una parte vocal que, presumiblemente corresponde al alto, dado el
hecho que tanto las voces superiores como el bajo son bastante agudas.

OBRA SEGUNDA

La segunda obra del archivo es otra composicién de Campderrés, un Recitado y
Duetto [...] celebremos con Pompa, especie de pequeiia cantata dedicada a San Pedro.

3Claro 1973: 63.
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Muestra las caracteristicas de la obra anterior, aunque no presenta estructura de
villancico. Acusa funcionalidad al haber sido reciclada como Festgiemos gustosos
dedicada a San Agustin y como Ok Portento Divino dedicada a la Inmaculada Con-
cepcion. La cardtula dice: Recitado y Duetto- / Con Violines, Oboés y Baxo Continuo /
Por dn. Jose Camderros Mré de Capilla / de esta St* Ygle® / celebremos con Pompa. Estin
todas las partes, es decir: Primera Vo y Segunda Voz, ademas de Oboe Primero, oboe
segundo, Violin Primero, Violin segundoy Baxo Continuo.

OBRA TERCERA

La tercera obra es una composicién mayor (nos referimos a la extensién). Tam-
bién obra de Campderrés, se trata de un trisagio, género musical propio de la
celebracion de Pentecostés en el calendario catélico. Dentro de la miisica tradi-
cional de Chiloé, atin es posible encontrar este género aplicado a celebraciones
marianas. Esta extensa composicién con texto castellano consta de multiples co-
ros, solos y dios. Su cardtula dice: Trisagio / a 3 Voces / Con Violines Flautas y Bajo /
por / Dn. Jose Campderros / Mir° de Caprlla de esta St® Yg° Esti completa, con sus
partes de Voz sola, Voz 2%y Bajo, ademis de las partes instrumentales para Flauta 1%,
Hauta 2°, Violin Prim®, Violin Segundo y Baxo.

OBRA CUARTA

La cuarta composicién de este archivo es una obra que seguramente se deslizé en
esta seccion de horas canénicas; se trata de un aporte del miisico limedo José
Maria Filomeno, que actud como violinista en la Catedral de Santiago de Chile
desde 1826 hasta 1844, habiendo llegado en la época del Maestro de Capilla An-
tonio Gonzdlez (1812-1840), y permaneciendo hasta la conflictiva maestria de
capilla de Henry Lanza (1840-1846)*%. Se trata de una lamentacién, mds propia de
oficio de difuntos que de hora canénica, Con texto en castellano, presenta una
estructura de villancico en el que un masivo coro a cinco partes mds orquesta
interpretan un doliente estribillo que rodea las coplas a manera de un recitativo
$eco que canta una voz principal aguda. Esta composicién presenta reciclaje como
Stabat Mater, aunque sélo ocupa la seccién coral para las tres primeras estrofas del
Himno. La cardtula dice: Lamentacion / é 4 Vozes / Con Violines Oboes / Trompas
Organo y Bajo / Echo Por ] M F*. Las partes que existen son Voz Principal, Tiple 1°, Voz
2% Contra Altoy Bajo de Canto, lo que suma cinco voces y no cuatro como reza la
caratula; de las partes instrumentales, estan el Oboe 1°, Oboe 2°, Violin 1°, Violin 2°,
Organoy Bajo, faltando las trompas que deben ser restauradas.

OBRA QUINTA

Volviendo al contexto de las obras relacionadas con las horas candnicas, la quinta
obra es el salmo Lauda Jerusalem de Antonio Ripa, un aporte proveniente de la
Catedral de Sevilla. Antonio Ripa fue Maestro de Capilla en la Catedral de Sevilla

4Claro 1979: 19.
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entre los afios 1768 y 1795; jamds vino a América. El repertorio es el caracteristico
de las horas canénicas: los salmos, un género en el que los compositores vuelcan
lo mis docto de su saber en un lenguaje musical universal (en este caso el del
barroco espaiiol) distante de aportes locales populares. Se trata de una didfana
obra con texto en latin que inaugura el sector serio del conjunto de composicio-
nes dedicadas a las horas canénicas. Su cardtula dice: Lauda Jerusalem a 4 / Con
Violines Bajo y Organo / Ripa. Se encuentran todas sus partes que son Tiple Primero,
Tiple Segundo, Alto y Tenor de las partes vocales y Violino Primo, Violino Segundo,
Organoy Bajo de las partes instrumentales.

OBRA SEXTA

La sexta obra del archivo es otro aporte externo, se trata del Salmo Laudate Dominum
omnes gentes de Melchor Tapia. Este autor fue organista de la Catedral de Lima,
con abundante produccién de composiciones para dicha Catedral (11 Misas, en-
tre otras obras, se preservan en el Archivo Musical de la Catedral de Lima). Este
salmo, fechado en 1793, es la tinica composicién de Tapia en la Catedral de San-
tiago de Chile, y se supone que fue traida por José de Campderr6s al viajar a Chile
ese afo, para concursar a la Maestria de Capilla®.

Al llegar a esta obra es necesario considerar, ademas, la composicién de la
capilla musical de la Catedral. En la época de José de Campderrés (1793-1812),
aparte del propio Maestro de Capilla, el contingente musical estaba compuesto
por dos primeros y dos segundos seises (nifios cantores), ademds de una primera
y otra segunda voz (cantantes adultos); la orquesta estaba compuesta por dos
oboistas (que también podian tocar flauta traversa o clarinete), dos violinistas, un
cellista y un organista, junto a un organista suplente. La ensefianza musical estaba
a cargo del Maestro de Capilla y dos sochantres (maestros de canto)®. Natural-
mente la produccién musical de Campderrés se circunscribe a esta conformacion
de intérpretes, en la que sélo el juego de cambiar flautas por oboes o clarinetes y
sus mezclas surten de variedad timbrica. Todo esto permite concluir, respecto al
salmo de Melchor Tapia, que esta obra o se hizo en tiempos de Campderrés “con
lo que habia”, o no se hizo hasta los tiempos de su sucesor Antonio Gonzilez
(1812-1833), alumno y organista de Campderrés, o aun después. A pesar de que
las partes existentes muestran haber sido usadas, sin perjuicio de la parte desapa-
recida de trompa primera, este Laudate Dominum de Tapia estd concebido a cinco
voces (que podria no haber sido gran problema), pero las partes instrumentales
incluyen, ademas de dos oboes, dos trompas (cornos) que en tiempos de
Campderrés no existian, ademds de una viola (violeta en el original) entre las
cuerdas, que apareceria en la orquesta de la Catedral después del periodo de
Antonio Gonzilez (1840). Segiin Zapiola, los cornos llegaron a Chile en 1814, a
dos afios de asumido Antonio Gonzilez como Maestro de Capillaen la Catedral’.

5Claro 1973: 81.
Spereira 1941: 39.
7Zapiola 1945:; 88.
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La cardtula del salmo de Melchor Tapia dice: Laudate Dominum omnes / gentes. / A
cinco, con Viols. Obs. Tromps. / Viola, Basso conti®y / Organo. / Afio de 1793 / D. Melchor
Tapia Presbytero. Las partes existentes son: Tiple primero, Tiple segundo, Alto, Tenory
Basso cantavile, ademds de Oboe primero, Oboe segundo, Trompa segunda, Violin prime-
10, Violin. seg”, Violeta, Organoy Basso. Falta la parte de trompa primera, que habria
que restaurar.

OBRA SEPTIMA

La séptima obra del Archivo Musical de la Catedral de Santiago de Chile es
nuevamente una composicién intrusa, ya que no tiene relacién con las horas
canénicas. Aparece como el resultado casi natural de un archivo en funciones:
algan descuido hizo que se guardara en el rollo N° 1 una misa, género musical
que no aparecera sino hasta el rollo N° 11. Se trata de una Missa a 3... de José de
Campderrés que consta de una Yntroduccion instrumental, Kyrie y Gloria, que
resultan de una brevedad mixima, pero, al parecer, de frecuente uso en aquel
tiempo. Se trata de una obra de caricter muy festivo que se presenta en dos
versiones: una original de Campderrds, con primera y segunda voz mds baxo en
lo vocal; ademds, requiere dos violines, 6rgano y bajo continuo, muy acorde al
contingente musical de la Catedral en la época del autor. Sin embargo, esta
composicién fue después reciclada posiblemente por Antonio Gonzilez, agre-
gandole dos oboes y dos trompas. Hay cardtulas y caligrafias musicales distintas
que acusan la diferencia de estas dos versiones. La caritula de la versién origi-
nal dice: Missa @ 3 / Con Violines, Baxo continuo, / y Organo / Por Dn. Josef Campderros,
Mr6 de Capilla de esta St” Ygl®y contiene todas sus partes de Primera voz, Segunda
voz, Baxo, Violin primero, Violin Segundo, Organoy Baxo continuo; 1a caratula de la
segunda version reza: Missa / a 3 voces / Con acompatiamiento de dos Violines, dos
Obues, dos Trompas / Organo y Bajo. / por J. Campderros / Mtré de Capiilla de esta St*
Yg® Metrop®. Las partes son las mismas de la primera versién, que demuestran
haber sido muy usadas, a las que se suman las partes de Oboe primeroy Oboe segun-
do. No obstante las partes de trompas no se preservan, por lo que hay que res-
taurarlas.

OBRA OCTAVA

A continuacién se encuentra la octava composicién, que nos retrotrae al contexto
de las horas canénicas; se trata de un Himno para tertia... de Campderrds, una obra
fechada en 1793, cuando el Maestro de Capilla estaba recién llegado a la Catedral
de Santiago de Chile. Este atractivo himno, con texto en latin, se estructura en
forma binaria, con cambio de metro entre las secciones (4/4 - 3/8) aunque la
muisica de las secciones no se repite. La cardtula dice: Himno paratertia/a4/enla
Pascua de Pentecostés. / con Violines, Baxo continuo, y Organo- / Por Dn. fosé Campderros.
/ Mr6 de capilla de esta St° Ygi® Catedral avio de 1793 / Veni Creator. Las partes conser-
vadas son: Primera Voz, Segunda Voz, Baxo, Violin Primero, Violin Segd®, Organoy Baxo
continuo. Al igual que en la primera composicién de este archivo, aqui falta la
parte de una cuarta voz por lo que, por las mismas razones, lo Gnico posible para
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recuperarlo es mediante }a restauracién de una parte de Alto. Aparentemente,
este Himno cierra la seccién de horas candnicas.

OBRAS NOVENA A DECIMOCUARTA

Sigue un conjunto de composiciones relativas a lo que se puede denominar eventos
especiales, que abarca desde la obra novena hasta la decimocuarta. Se trata de una
seccién que arroja un gran reto a la musicologia, por cuanto esti conformada sola-
mente por partes vocales que en su texto aluden a eventos civiles {con una sola
excepcién), pero no incluyen las partes instrumentales que evidentemente concu-
rrieron. Esta caracteristica, mds otra que comentaremos en especial, nos revela que,
en general, se trata de reciclajes de otras composiciones que, hasta la fecha, no se
han encontrado. Pensemos en el Maestro de Capilla con un evento especial ad
portasy ninguna obra a propésito, ¢qué hace? Evidentemente, tal como lo hacia J.S.
Bach, reciclar una composicién propia o ajena, adaptando un nuevo texto. Asi ocu-
rre con la novena obra de este archivo. Su caratula anuncia lacénicamente Para
Presidente, sin ninguna indicacién del conjunto vocal e instrumental de su composi-
cién (lo que ya arroja indicios del animo del Maestro de Capilla). Sélo hemos en-
contrado dos partes: Ves 1°y Vos 2, que en su texto y estructura musical revelan aun
villancico dedicado a la toma de su cargo de Marco del Pont (1815). En esa épocael
Maestro de Capilla era Antonio Gonzilez, quien posteriormente fue acusado de
realista por uno de sus misicos (Manuel Salas Castillo) y confinado temporalmente
a Mendoza®. Como obra duodécima aparece un villancico de caritula también la-
cénica: Al Supremo Dios las gracias, para celebrar el nacimiento del dltimo hijo de
Marfa Luisa de Borbén, absolutamente coincidente con el villancico dedicado a
Marcd del Pont; las diferencias son solo de texto y altura. Este dltimo villancico
(aunque anterior) presenta, ademds de Primera Vozy Segunda Voz, un Baxo que per-
mite restaurar, aunque muy parcialmente, la obra dedicada a Marco del Pont. El
nacimiento del Gltimo hijo de Carlos IV, Francisco de Paula, ocurri6 en tiempos de
Campderrés como Maestro de Capilla (1794), por lo que resulta muy probable que
sea el autor de este villancico. No obstante, su sucesor, Antonio Gonzilez, tomé esa
obra de su maestro y, cambiando el texto y bajando la tonalidad original de Re
Mayor a Do Mayor, le permitié recibir a ese gobernador.

La décima obra del archivo muestra también una escueta caritula que dice:
S. Presidente / Rompa la voz sonora, con partes de Primera Voz, Segunda Voz, Altoy
Bazxo, faltando todas las partes instrumentales. La composicién en forma de villan-
cico, celebra la toma de su cargo del gobernador Gabriel de Avilés (1796 - 1799),
sucesor de Ambrosio O’Higgins, de manera que seguramente también se trata de
una composicién de José de Campderrés. Con el simple cambio del apellido Avilés
por Pino, este villancico sirvié igualmente para celebrar el ascenso al poder de
Joaquin del Pino, sucesor de Avilés en 17999, La obra decimoprimera presenta
dramdticamente sélo una parte vocal, en clave de Do en primera linea (¢tiple?,

8gtevenson 1971; 3; Claro 1973: 78-79.
9Frias 1056: 195-196; Pereira 1947: 248.
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¢voz primera?, sopranista?...), sin cartula y ninguna parte de acompanamiento
instrumental. El titulo inicial dice: Aria de Clarinete obligado / de Gracias pr. El Rey,
que por su texto resulta ser una composicién dedicada a la celebracién del ascen-
so al trono de Fernando VII (1808). La fecha del acontecimiento nuevamente nos
permite suponer que la composicién del aria se debe a la pluma de Campderrés,
pero de ella no queda mis que esta parte vocal. De la obra decimosegunda ya nos
hemos referido anteriormente al relacionarla con la composicién novena.

El Archivo Musical de la Catedral de Santiago de Chile continta con una
decimotercera obra que también carece de caritula, y consta sélo de dos partes:
Dueto / Prim® vos y Dueto / Segunda Vos. Presumiblemente se trata de Ia continua-
cion de la obra decimoprimera, ya que también celebra a Fernando VII, aunque
el texto no alude de manera directa a su ascenso al trono. Tal como las demas
composiciones de este conjunto de obras, carece de las partes de acompariamien-
to instrumental que obviamente debieron concurrir. El grupo de composiciones
de celebracidn circunstancial que hasta ahora fue civil, se cierra con un villancico
cuya caratula reza: Consagracion. / En este templo Sagrado, cuyo texto celebra a un
consagrante, Mardn, y un consagrado, Aldunate. El evento ocurrié también en
tiempos de Campderrés como Maestro de Capilla, cuando el obispo Francisco
José Mardn consagré a José Antonio Martinez de Aldunate como obispo de
Guamanga, en 1803, El obispo Aldunate (c. 1730-1811) es una figura interesante
de la historia de Chile. De nacimiento chileno, fue un hombre ilustrado: doctor
en derecho civil y ciencias sagradas, rector de la Real Universidad de San Felipey
Dean de la Catedral de Santiago. A los 73 afios es nombrado obispo de Guamanga
(1803) y luego de la muerte del obispo Maran (1807) es nombrado obispo de
Santiago, a inicios de 1810. Durante esa época fue nombrado miembro de la
Junta de Gobierno (18 de Septiembre), pero el obispo Aldunate sélo llego a
Valparaiso a fines de 1810, y a Santiago a comienzos de 1811. Poco duré el episco-
pado de Aldunate, ya que fallecié el 8 de abril de 181110, Las partes que se conser-
van de esta composicién que celebra la consagracién episcopal de Aldunate son:
Primera Voz, Segunda voz y Baxo Voz.

OBRA DECIMOQUINTA

La decimoquinta obra inaugura un conjunto de composiciones dedicado a liturgias
de Semana Santa. Se trata de una composicién anénima cuya cardtula dice:
Lamentacion 3° p* el Miercoles St° / a / Solo, y encierra dos versiones. La mds antigua,
que se evidencia por su caligrafia musical, consta de una parte vocal que, sin duda,
es para bajo; aunque no tiene indicacién alguna, estd escrita con clave de Fa en
cuarta linea. El acompafniamiento instrumental es de Trompa(s], que aparecen jun-
tas en un pentagrama con esporadicas divisiones de 1* y 2°, junto al Viokin Primero,
Violin Segundoy Baxo. No es posible establecer certeramente la fecha de su compaosi-
cion, aunque se puede aventurar, considerando la presencia de trompas, que se
trata de una obra concebida en tiempos de Antonio Gonzélez (1812-1840). La se-

10Barros Arana 1854: [38]-44.
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gunda version de esta Lamentacion es ostensiblemente mds moderna, un reciclaje
en que, conservando la parte vocal, se omiten las partes instrumentales cambidndo-
las por una dréstica reduccién para érgano solo. Esta reduccién consiste en sélo las
copias de las partes de violin primero y Baxo, hecho que produce un sensible vacio
armonico. La caligrafia de esta reduccién para 6rgano es similar a la que aparece en
las obras de José Bernardo Alzedo, que ejercerd como Maestro de Capilla de la
Catedral entre 1846 y 1864. Al parecer, se trata de una forzada solucién, ante la
eliminacién de la orquesta catedralicia a partir de 1850, y su reemplazo por el gran
érgano Flyght!l. El texto de esta lamentacién estd tomado de las Lamentaciones de
Jeremias, propias de las liturgias de Semana Santa.

OBRA DECIMOSEXTA

La decimosexta composicién del Archivo de la Catedral de Santiago es otra la-
mentacién, esta vez de mayor extension. Su caritula reza Lamentacion 1° p° el
Miercoles St° / a / Cuatro voces, concebida para Tiple 1°, Alto, Tenory Bajo, a lo que se
suman Flauta 1°, Flauta 2° Trompa 1°, Trompa 2° Violin 1°, Violin 2°y Baxo. Existen
dos versiones: la mds antigua, probablemente de la época de Gonzilez (a juzgar
por las trompas), conserva las partes instrumentales completas de Flauta 1°, Flauta
2% Trompa 1° Trompa 27 Violin 1°, Violin 2°y Baxo. Por su parte, estas partes
instrumentales originales permiten suponer la estructura que esta obra tenia en
su concepcién primera: Coro inicial, Solo del Tiple, Coro, Solo de ..., Solo de ...,
Solo de... y Coro Final. Por otra parte, las partes vocales que se conservan del Tiple I°
Alto, Tenor v Bajo corresponden a una segunda versién con érgano solo como
acompanamiento (con caligrafia notoriamente mas nueva, de la época de Alzedo)
que omite los tres solos vocales que la composicion tenfa después del coro cen-
tral. La parte de 6rgano de la segunda version se limita a copiar el violin 1° para la
mano derechay el baxo instrumental para la mano izquierda. Cabe hacer notar la
belleza de la obra original, que amerita la restauracién de las partes vocales faltantes.

OBRA DECIMOSEPTIMA

Siempre en el contexto de Semana Santa, aparece la obra decimoséptima, una
Lamentacion 3° / del Juebes santo / a / Solo, que conlleva una instrumentaci6n inusual.
La composicién estd concebida para un Soloen clave de Do en primera linea, para
un cantante de voz aguda (tiple, sopranista o contratenor), mds Flauia, Violin Pri-
mero, Violin Segd®y Baxo. Lo desusado es que la parte de flauta no se puede ejecutar
por una flauta traversa comitin (barroca o moderna), requiriendo una flauta baja,
en Sol. Una anotacién en esa parte de flauta advierte que, de faltar la flauta, se
puede suplir con el violin primero. Se encuentra, ademas, una segunda version
de esta lamentacién que reduce las partes instrumentales a 6rgano solo. Una vez
mis, se trata de una caligrafia de tiempos de Alzedo. Esta parte de érgano es una
copia de la parte de flauta para la mano derecha y el baxo instrumental para la
mano izquierda.

11Claro 1973: 66-68; Castillo [1998]: 71-75.
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OBRA DECIMOCTAVA

La decimoctava composicién del Archivo Musical de la Catedral de Santiago de
Chile se suma a la conmemoracién de la Semana Santa con una Lamentacion 2° p°
Juebes St° / & duo / Con acompt® de dos Violines y Bajo, que se presenta en dos versio-
nes. La mds antigua incluye las partes anunciadas en la cardtula de Primera Voz,
Segunda Voz, Violin Primero, Viokin Segundoy Baxo. La segunda version, seguramente
un reciclaje de Alzedo después de 1850, conserva las partes vocales, pero reduce
las partes instrumentales a 6rgano solo, que se limita a reproducir al violin 1° y el
baxo instrumental (;Serd talvez una protesta musicalmente silenciosa ante la eli-
minacién de la orquesta catedralicia?).

OBRA DECIMONOVENA

La composicién decimonovena del Archivo nos traslada sorpresivamente a la época
de Navidad, retrotrayendo, asimismo, el contexto de las horas canénicas. Se trata
de un Villancico a 4 / Con Viols. Tromps. / y Baxo. / de Navidad. / Sacros celestes Coros,
que conserva todas las partes vocales de Tiple 1°, Tiple 2°, Altoy Tenor. Ademas, se
encuentran las partes instrumentales de Trompa 1°, Trompa 2° Violin 1°, Vielin 2°,
Organg y Acompt’, que nos remite a la época del Maestro de Capilla Gonzilez.
Como es habitual en los villancicos, aqui también soplan aires populares.

OBRA VIGESIMA

Contrariamente, pero siempre en el contexto de las horas canénicas, la vigésima
composicion es el salmo Credid propter quod / a 3 Veozes / acompariamiento de Organo
Solo / por Campderros. Sin duda, se trata de un reciclaje de la composicién original,
que no se ha encontrado, la que seguramente constaba también de partes
orquestales. Aqui s6lo se encuentran las partes vocales de Canto Primo, Canto
Segundoy Baxo, que proceden notoriamente de la época de Campderrés, pero el
acompafiamiento, con la ya conocida “caligrafia Alzedo”, incluye un supuesto vio-
lin 1° més el bajo instrumental, como reduccién para drgano.

OBRA VIGESIMOPRIMERA

La composicién vigesimoprimera de este Archivo de la Catedral de Santiago de
Chile se presenta en dos versiones. Excepcionalmente, es la primera que aparece
(en ambos casos) como partitura general y no en partes separadas, como todas las
obras anteriores. Se trata de un Pange lingua / de / Alzedo con tres lineas vocales
(las dos superiores en clave de Sol y la inferior en clave de Fa), ademds de un
acompanamiento para teclado, que no se especifica. A juzgar por su caligrafia un
tanto descuidada, se trata de un borrador, que posiblemente sirvié de base a la
segunda versién, de pulcra caligrafia. José Bernardo Alzedo fue Maestro de Capi-
lla en Ja Catedral de Santiago de Chile entre noviembre de 1846 y enero de 186412,

12Clarec 1973: 70-73.
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Durante su desempeno, en 1850 suftio la eliminacion de la orquesta catedralicia,
que fue remplazada por el gran érgano inglés (gue hoy se puede ver en la tribuna
existente sobre la puerta central del templo!®. La segunda versién aclara mds
certeramente la composicién del grupo vocal y el destino funcional de la muiisica.
No obstante, es interesante recalcar que €l himno Pangue lingua es de vieja estir-
pe; tradicionalmente se usaba como parte del propio en las misas mayores, como
canto de inicio, al ingreso solemne de monaguillos, coro y clero. Hacemos este
alcance, a fin de enfatizar la continuidad del repertorio de tradicidn antigua, des-
pués de 1850. La versién primera s6lo presenta la primera estrofa del himno. La
segunda versién presenta una carétula que reza: Tantun [sic.] ergo / por/ Alcedo /
Para las procesiones de los jubileos circulantes / y de los domingos segundos que contiene
una pulcra partitura con la misma muisica que el Pangue lingua, pero ahora se
remite a la quinta de sus seis estrofas. Junto con aclarar su destino litirgico, sefa-
la, en la partitura, que las partes vocales son para Tenor 1°, Tenor 2°y Bajo, asegu-
rando también la continuidad del contexto masculino en el contingente musical
catedralicio. Aunque no aparece sefialado su destino, se puede deducir que la
parte de teclado estd concebida para el entonces nuevo 6rgano Flyght, ya que se
trata de un instrumento que resulta muy normal en sus tres teclados manuales
(pero enorme para su época en Chile), sin embargo, su teclado de pedales co-
mienza en Sol, una cuarta mas grave de lo habitual. Esta Gltima caracteristica hace
posible conectar esta obra de Alzedo con ese instrumento, por cuanto su parte de

teclado requiere de notas imposibles en un teclado de pedales comun!4.

OBRA VIGESIMOSEGUNDA

Volvemos en plenitud al contexto de las horas canénicas con la obra
vigesimosegunda, un Magnificat / a tres Vozes / acompasiamiento de Organo Solo / por
/ Campderros. El magnificat siempre fue el canto final de las visperas, especialmen-
te por su conexién con la tradicional hora del angelus, la hora de 1a anunciacién.
En este caso, se trata, sin duda, de un reciclaje de la pluma de Alzedo, después de
1850, que tomé la composicién de Campderrds y, conservando las partes vocales
de Primera Voz, Segunda Voz'y Baxo Voz, redujo dristicamente el acompanamiento
orquestal que de seguro tuvo esta obra, limitindose a copiar las partes de un
posible violin primeroy el bajo instrumental para ese 6rgano s6lo, lo que pone en
evidencia el vacio arménico. Desgraciadamente atin no hemos hallado las partes
instrumentales originales.

OBRA VIGESIMOTERCERA

Siempre en el ambito de las horas canénicas, y en un ambiente decididamente
navidefio, surge la obra vigesimotercera, un villancico que encierra mas informa-
cién de la que, a primera vista, aparenta su inocente presencia. Su cardtula anuncia
Para Nochebuena a tres voces, sin mas indicacion; el incipit del texto dice Que es esto

13Stevenson / pp. 4-6.
HMCaseillo [1998]: 71-75.
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pastorcillos, concebido para Primera Voz, Segunda Vozy Baxo, en las partes vocales, a lo
que se suma un Violin Primero, Violin Segundo, Organoy Baxo para el acompaiamien-
to instrumental. Nuestra tentacion es adjudicar su autoria a Campderrés, sin em-
bargo, también podria ser de Gonzilez, en especial por la tesitura ocupada para los
violines (desusadamente agudos para Campderrés). La estructura de la composi-
cion se desarrolla a partir de un primer estribillo 2 modo de didlogo entre dos
supuestos ninos pastores que hacen planes para visitar el pesebre de Belén; son
interrumpidos por un tercer personaje que les previene de no desbandarse en
Jolgorios. Esta seccién se repite tres veces. Aqui surge un primer aspecto de interés,
ya que ese didlogo estd cargado de rasgos populares en su desarrollo musical, junto
a ricas descripciones festivas en su texto. El segundo pastor decide llevar de regalo
una empanada, entre otras cosas, al nifio Jestis, Luego de esta primera seccidn apa-
recen las coplas, que estin anunciadas como boleras, un baile muy popular a co-
mienzos del siglo XIX, que resulta de un criollismo fuertemente hispano. Las co-
plas son tres, sucediéndose como solos para la primera voz, segunda voz y el baxg;
con un alto grado de dificultad. Surge aqui la evidencia de c6mo se interpretaban
obras con requerimientos fuertes de técnica vocal. Las dos primeras coplas apare-
cen en las partes de primera y segunda voz, lo que no es sorpresa, ya que son partes
agudas (en clave de Do, en primera linea) que surgen desde el comienzo de la
composicion. No obstante al llegar a la tercera copla, en la parte del baxo (que venia
en clave de Fa), repentinamente cambia la clave, pero requiriendo la misma altura
y linea melédica que las coplas precedentes. Esto pone en evidencia que cantantes
adultos sopranistas estaban a cargo de las partes vocalmente dificiles. Ademas, per-
mite explicar una caracteristica muy frecuente en las obras de Campderrés y Gonzalez
(1798-1840), las que en general estin concebidas para primera y segunda voz, alto
y bajo, careciendo de parte de tenor. Hacemos este alcance, ya que un baritono o
bajo tienen naturalmente un mejor y mas amplio falsete, que los tenores. Una vez
acabada la bolera, 1a clave de la parte del daxo cantando como sopranista regresa a
su clave habitual de Fa, para dar paso a un coro final.

OBRA VIGESIMOCUARTA

La vigesimocuarta composicién del Archivo Musical de la Catedral de Santiago de
Chile es otro villancico, que cierra esta seccién de musica para horas canénicas.
Se trata de un festivo Villancico para la natividad del Nifio Dios, a solo, y a quatro voces
/ Mi Padre me manda. Las partes existentes son: Tiple & Solo, Alto, Tenory Baxo para
las voces y Obue 1°, Obue 2°, Trompa, Violin 1°, Violin 2°, Organo y Acompt® de las
partes instrumentales; al parecer, faltaria otra parte de “trompa”. La caligrafia
presente en esta obra, si bien es antigua, no corresponde con las conocidas hasta
ahora, por lo que pensamos que se trata de algiin aporte externo.

OBRA VIGESIMOQUINTA

La vigesimoquinta obra inaugura una seccién de oficio de difuntos con una 3°
Leccion / Manus tua d 3 voces / Violines, oboeses 6 flautas, /'y / Basso Cont® / por Dn. Jose
Campderros, que existe en dos versiones. La mds antigua, sin duda original, de
Campderrds, consta de partes de Prim® voz, Segunda Voz'y Baxo, para las voces ¥
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Flauta Prim® Flauta Segunda, Violin Prim®, Violin Segundo y Baxo Continuo para los
instrumentos. Tras la misma caritula anterior, aparece una segunda versién com-
puesta de partes vocales para Prim® voz, Segunda Vozy Baxo, a las que se suman el
Oboe Prim®, Oboe Segundo, Corno 1°, Corno 2°, Violin Prim”, Violin Segundoy Baxo Con-
tinuo. Este reciclaje es posterior a Campderrés. No obstante llama la atencién la
denominacién de cornos a las antiguas trompas, término que era habitual en la
época de Gonzilez. Talvez la modernizacién del término ocurrié hacia finales de
su Maestria de Capilla (1840).

OBRA VIGESIMOSEXTA

Siempre en el contexto del oficio de difuntos, aparece la vigesimosexta composi-
cién: un Tedet 2° Lecen. p° Difuntos / Con VVs. Oboeses y Baxo / & Duo / por Dn. José
Campderros, cardtula que contiene esta hermosa obra concebida para ddo de
sopranistas, con sus partes de Primera Vozy Segunda Voz, acompafniados por Obue I°,
Obue 2°, Violin Prim°, Violin Segundoy Baxo Continuo.

OBRA VIGESIMOSEPTIMA

La vigesimoséptima obra de este archivo nos saca del contexto de oficio de difun-
tos para devolvernos al de las horas canénicas, sin duda, un pequeino descuido al
guardar esta composicién, dada la cercania a la seccién de obras para las horas
candnicas. Se trata de un Tota Pulchra / a 4 / Con Viols. Baxo, y Organo. Por Dn. Jose
Campderros Mtré de Capilla / de esta St* Ygl® Catedral. / 1794. Este himno es una de
las alternativas que, junto al Salve Regina, al Ave Maris Stella u otro himno mariano,
suele interpretarse antes del Magnificat final, en la hora canénica de visperas.
Campderrés compuso esta obra al afo siguiente de su llegada a la Catedral de
Santiago de Chile. Existen todas sus partes de Primera Voz, Segunda Voz, Alioy Baxo
Voz en los requerimientos vocales; ademds de las partes instrumentales de Violin
Primero, Violin Segundo, Organoy Baxo Continuo.

OBRA VIGESIMOOCTAVA

La vigesimoctava composicién pertenece a los oficios de difuntos. Se trata de la
obra mas extensa que hemos editado, una composicién mayor. Consiste en una
Vigilia y Misa de Difuntos / de Campderros. Por tratarse de una obra mayor, creemos
que su composicién se debié a la muerte de algiin obispo contemporinco al au-
tor. Campderrés fue Maestro de Capilla de la Catedral entre 1793 y 1812, periodo
en el cual ocurrieron tres decesos episcopales: los de Blas Sobrino y Minayo, en
1794; Francisco José Maran, en 1807, y José Antonio Martinez de Aldunate, en
1811. Consideramos que lo mas probable es que esta Vigilia y Misa de difuntos fue
compuesta para el obispo Maran, el obispo de Campderrés. Alrededor de 1794,
Campderrés estaba a un afio de asumir como Maestro de Capilla, en cambio, para
1807 tenia una fama consolidada y su musica habia servido de marco en todos los
eventos littirgicos y paralitiirgicos del episcopado de Maran (1794-1807). Resulta
notorio el carifio con que imprime Campderrés en esta composicién lo mejor de
su ingenio, especialmente en su Misererey Kyrie. Acaso esta obra fue repetida para
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el obispo Aldunate en 1811. Esta composicion existe en dos versiones: una origi-
nal de Campderrés y otra de tiempos de Gonzilez. La primera consta de partes
vocales para Vos Primera, Segunda Voz, Alioy Baxo Voz, mds partes instrumentales
para Oboe Primero, o Flauta, Oboe Segundo, o Flauta, Primer Violin, Segundo Violin,
Organoy Baxo Cont’. En tiempos de Campderros esta obra estupenda debe haber
sido hecha con un cuarteto masculino compuesto por dos sopranistas, un
contratenor y un bajo; ademds de dos oboes, dos violines, un violoncello y el 6rga-
no jesuitico. A la fecha hemos editado hasta esta versién y nos encontramos edi-
tando la segunda. En la caritula de la primera version se encierra también la
caritula de la segunda versién, sin duda, de tiempos de Gonzilez. La diferencia
entre una y otra version simplemente consiste en que la segunda especifica que
los oboes ahora son flautas, sumando dos trompas, que desgraciadamente no exis-
ten, de manera que habria que restaurarlas. La tinica ocasién en la que Gonzilez
pudo usar este reciclaje es para el deceso del obispo José Santiago Rodriguez
Zorrilla (1832).

SINTESIS Y PERSPECTIVAS

A modo de sintesis, corresponde precisar algunas caracteristicas singulares que
hemos podido detectar dentro del corpus de las composiciones editadas hasta el
momento. En primer lugar, dentro de las obras primitivas, dos se erigen como
modelo: la quinta composicion del Archivo, el salmo Lauda Jerusalem de Antonio
Ripa y la sexta composicién, el salmo Laudate Dominum de Melchor Tapia. Ambas
obras son aportes externos, la primera proviene de Sevilla y la segunda de Lima.
Consideramos que estas composiciones fueron modelo de procedimientos de
composicién para José de Campderrds (1793-1812), lo que marcaria un sello de
continuidad estilistica que se prolongaria en Antonio Gonzélez {1812-1840). Val-
gan, a modo de ejemplo, las similitudes entre el uso de partes vocales en duracio-
nes largas, flotando sobre una atmésfera de rapidos arpegios descendentes en los
violines. Esto se encuentra en la primera parte de la doxologia en el salmo de
Ripa, en la primera seccién del Himno para tertia... de Campderrés (obra octava
del Archivo) y también en el Miserere de su Vigilia, y Misa de Difuntos (obra
vigesimoctava). Otro procedimiento es el uso de bloques imitativos relativamente
extensos en los que se encuentra una suerte de sujeto en valores cortos, sobre un
contrasujeto en valores largos, eventualmente con el trocado de partes. Esto apa-
rece en la seccién final de la doxologia del salmo de Ripa y muy especial en la
seccion final de la doxologia del salmo de Tapia, en ambos casos dentro de un
contexto dinamico de alla breve. En Campderrés se puede encontrar, con modera-
cién, en el Misererey en el Kyriede su Vigilia, y Misa de Difuntos (obra vigesimoctava)
pero en forma especial en el Amen de su Misa a 3 (obra séptima).

El “estilo Campderrds” marca la pauta de las otras obras observadas, con la
sola excepcion de la obra de Alzedo (obra vigesimoprimera), que comentare-
mos mas adelante. El iinico detalle que ayuda a fijar, a grandes rasgos, la crono-
logia de las composiciones es su orquestacién, es decir, la aparicién o no de
trompas. Tampoco es posible fijar la autoria de la mayoria de las composiciones
anénimas. Es también notorio el abundante reciclaje de la obra de Campderrés,
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que pasa por su reorquestacion en tiempos de Gonzalez (caso de la Misa a 3,
obra séptima) hasta casos extremos en que, no habiendo aparecido la obra ori-
ginal, se ha preservado tinicamente su reduccién para voces y 6rgano solo (caso
del salmo Credidi propter, obra vigésima) efectuada por Alzedo después de 1850.
Un gran vacio se produce en el Archivo Musical de la Catedral de Santiago de
Chile con la maestria de capilla de Henry Lanza (1840-1846), ya que a su despi-
do se llevd su muisica.

Sigue la maestria de capilla de José Bernardo Alzedo (1846-1864) que marca el
final del periodo que nos ocupa. La obra que hemos editado de Alzedo resulta
representativa del periodo posterior a 1850, afio en que se instal6 el 6rgano inglés,
un acontecimiento al que ya se ha hecho referencia. El himno Pange lingua, para
trio vocal masculino y acompanamiento de 6rgano, presenta rasgos de continuidad
en cuanto se trata de un himno de vieja tradicién, dado que su texto estd en latin
(comin al repertorio litirgico) y estd escrito para voces masculinas. Rasgos de mo-
dernidad aparecen al restringir esas voces masculinas a su sonido grave (desaparece
el falsete) en un estrecho transcurso cerrado; el sonido es completamente nuevo
tanto por este rasgo cOMo por otra caracteristica también nueva: el lenguaje armo-
nico. En relacién con las restantes 27 obras editadas, cuyo estilo arménico se mane-

ja en un lenguaje cldsico y con un ritmo de una funcién por compas, surge en la
obra de Alzedo un denso tejido, con abundantes apoyaturas, notas de vuelta o de
paso, amén de frecuente usc de acordes con séptima e incluso novena. Igualmente,
el ritmo arménico es mas lento, llegando a tener una funcién de hasta cinco com-
pases de duracién. Esta obra, ademis de aquellas reducciones de las de Campderros,
vienen a ser representativas de la etapa posterior a 1850; sin embargo, ¢l Pange
lingua posee una elaborada parte de érgano. Alzedo realiz sus obras mds sefieras
en 1848, sin duda, la época mas brillante de la miisica catedralicia. Se trata de su
Pasidn segiin San Juan (obra N° 84 del Archivo), su Pasion segiin San Mateo (obra
N° 85) y su Miserere (obra N° 86) que se encuentran ya catalogadas. Tomando como
ejemplo el Miserere, se trata de una vasta composicién con solos y coros vocales (que
incluye un coro de ripiens), ademds de una orquesta nunca antes vista en la Cate-
dral: dos violines, viola, dos clarinetes, flauta, corneta - piston, dos trompas, dos
fagotes, trombén, redoblante, tam-tam, violoncello y bajo. En forma excepcional,
esta obra fue editada por nuestra colega y amiga Rebeca Velisquez Cantin, resultan-
do una composicién de gran dramatismo y espectacularidad, en un estilo cercano a
Rossini, lo que reafirma nuestra idea de la muerte del barroco catedralicio en 1840,
afio en que concluye la vigencia de un estilo homogéneo, proveniente de una tradi-
cion colonial, para dar paso a un efimero resplandor rossiniano (Alzedo, antes de
1850) y al cambio sustancial del sonido catedralicio ante la eliminacién de la or-
questa, trocindola por el érgano Flyght.

Con el propésito de ilustrar estos dos periodos de la historia musical de la
Catedral, se presentan a continuacién dos ejemplos. El primer ejemplo corres-
ponde al Requiem la Vigilia y Misa de Difuntos de José de Campderrés (obra
vigesimooctava) y epitomiza un estilo musical vigente desde la Colonia hasta por
lo menos a inicios de la década de 1840. El segundo ejemplo corresponde al him-
no Pange lingua de Alzedo, y epitomiza el estilo que despunta a inicios de la déca-
da de 1840 para florecer en la década siguiente.
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Ej. 1: Requiem y Kyrie de la Vigilia y Misa de Difuntos de José Campderrés
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Ej. 2: Tantum ergo de José Bernardo Azedo.
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