Espectbaculos Musicales en la Espafia del

Siglo XVII

por el Dr. Robert Stevenson

El interés y el valor que para la historia lteraria tienen los libretistas de las
primeras Operas italianas, francesas e inglesas pueden considerarse practica-
mente nulos. Tomemos, por ejemplo, los libretistas italianos antiguos. Si
Ottavie Rinuccini (1582-1621) no hubiese escrito versos para Dafne?, Eu-
ridice * y Ariadna ®, su nombre estaria sepultado en el olvido. El libretista
de la que hoy es la mis frecuentemente representada de las primeras éperas
italianas, el Orfeo, de Monteverdi {estrenada en Mantua el 24 de febrero
de 1607), era un escritorzuelo *. Giacomo Bodaoro, que escribié el libreto
para Il retorno d’Ulises in Patria (Venecia, 1641} es otro cero literario.
Franceso Busenello, libretista de la 1iltima 6pera de Monteverdi, L’'incorona-
zione di Poppea (1642) engendr6 trabajosamente cuatro libretos més para
el alumno y sucesor de Monteverdi, Francesco Cavalli (1602-1676), pero
no logré preducir ninguna otra cosa digna de recordar ®. El resto de las 42
operas de Cavalli, llevadas a la escena en Venecia entre 1639 y 1665, no
inspiraron a una estirpe superior de poetastros, Giovanni Faustini (1619-
1651} aparece en los diccionarios Unicamente porque es el libretista més
fecundo de Cavalli, con diez textos a su haber. Niccolé Minato le sigue con
siete °, pero también es un don nadie.

Pierre Pernn (1625-1675)}, libretista de las primeras operas francesas,
“carecia de méritos poéticos hasta para ser llamado mediocre, en realidad
era un poeta malisimo™ . El autor de la alegoria musical de John Blow,
Venus and Adonis, compuesta hacia 1682, permanece merecidamente en el
anonimato ®. Nahum Tate (1652-1715), que escribid el libreto para Dido
and Aeneas, de Purcell (segin se cree, estrenado en diciembre de 1689 en
el internado para jovencitas que tenia Josias Priest, en Chelsea), ocupd un
rinconcito en la historia literaria con “una notoria deformacién de King
Lear, de Shakespeare, en la que suprimié el personaje del bufén e injerté un
final feliz” *, aparte de varios himnos. Ni siquiera un pocta laureado puede
ponerse alas de aguila con hazafias como esas,

Pero en contraste con esas mediocridades literarias, o menos que tales, los
dos astros mas luminosos del teatro espafiol en su edad de oro escribieron
los libretos de las primeras 6peras hispanas. Lope de Vega {1562-1635) abrié
¢l camino con La selva sin amor, representada en la corte a comienzos del
otofio de 1629 *° para celebrar el restablecimiento de Felipe v (1605-1665)
de una enfermedad. El propio Lope publicé al afio siguiente esta “égloga
pastoral, cantada ante Su Majestad”, en un volumen en octavo, de 138 pé-
ginas, titulado Lawrel de Apolo, Con Olras Rimas ™. El argumento no pue-
de ser mas sencillo. Las doncellas que habitan un bosquecillo a orillas del
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rip Manzanares, que cisic a Madrid por el sur y el oeste, rechazan a sus ga-
lanes porque la arboleda estid consagrada a Dafne, la ninfa que ha renun-
ciado al amor. Para ablandar los corazones de hielo de las driadas, Cupido
lanza flechas que hacen a las antes desdefiosas Filis y Flora correr a los bra-
zos de Silvio y Jucinto, pero no sin que la personificacién del Manzanares
proteste por la invasidn de sus dominios. Para castigar al Manzanares por
su odiosa actitud, Venus decreta que en adelante el rio no serd en verano
més que un lecho arido, quemado por el sol.

En este libreto de 700 versos el ardid del prélogo no es por cierto lo me-
nos curicso. El telén se alza para presentar una escena marina. Peces brin-
can aqui y aculla en el océano. A la distancia se alza un faro rodeado por
barcos que disparan sus cafiones. La artilleria de tierra responde al fuego.
Lucgo Venus, en una barca tirada por cisnes, navega hacia el escenario para
iniciar su didlogo cantado con Cupido, que revolotea por el aire. Los ins-
trumentos, tanto durante este didlogo como a través de toda la Opera, siem-
pre permanecen bajo el escenario ocultos a la mirada del espectador, “a cuya
armonia cantaban las figuras los versos, haciendo en la misma composicién
de la musica las admiraciones, las quejas, los amores, las iras y los demaés
efectos”, declaraba Lope en la dedicatoria de su “égloga pastoral” al Almi-
rante de Castilla, que no pudo asistir al estreno **. Continuando en el tema,
Lope afirma que una explicacién completa de los efectos escénicos —que
incluian el paso del mar al bosquecillo, el descenso de divinidades de lo alto
y “las demas transformaciones”— llevaria mas espacio que el texto de ia
égloga misma, y afiade: ““...la hermosura de aquel Luerpo hacia que los
oidos sc rindiesen a los 010&” 1

Para dirigir toda esta comphcada pucsta en cscena, Fchpc v habia hecho
ir en 1626 de Florencia, la cuna de la épera, a Cosimo Lotti *. Segin Felipe
Pedrell, la méquina teatral armada por Lotti debe ser considerada como la
verdadera novedad de La selva sin amor, y no el hecho de que toda la obra
fuese cantada a la par que representada '*. Sin embargo, investigaciones pos-
teriores han demostrado que Pedrell estaba en un error, del que por des-
gracia se hizo eco Rafael Mitjana. Emilio Cotarelo y Mori ha demostrado
de manera concluyente en su Historia de la zarzuela (Madrid: Tipografia
de Archivos, 1934, pags. 35-37) que La selva sin amor era en realidad “una
verdadera épera en un acto, toda cantada”. Seis afios después de aquélla, la
corte espafiola presencié otra “verdadera dpera, toda cantada”, también
puesta en escena por Loti. “El 29 de junio de [1635] se represent en el Re-
tiro la comedia de la fibula Dafie, con notables tramoyas, de grande costa
v artificio, que ordend Cosme Lotti, peregrino ingenio para ellas”, dice la
Relacion de lo mds particular sucedido en Espafia, Italia, Francia, Flandes,
Alemania y en otras partes, desde el abril del afio pasado de (1)635 hasta
fin de febrero de (1)636 *°. Angel Valbuena Briones cree que tal vez se haya
cantado la versién de Jacopo Peri, perc es mas probable que la cantada en
Madrid fuera la de Marco da Cagliano ¥

No podia habersc atraido a Iispafia nadie mas entendido en la escenogra-
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fin ttalianz ni en el repertorio inicial de la épera florentina que Lott. Ya en
1618 gozaba de gran prestigio como pintor y maquinista teatral del Gran
Duque de Toscana. El 10 de marzo de 1617/8, una autoridad tan eminente
como el padre y fundador de la épera italiana, Giulio Caccini, muerto y se-
pultado en Florencia el 10 de diciembre de aquel afio, escribié al secretario
del Gran Duque una carta en que alababa las maravillas escénicas logradas
por Loti en un especticulo musical ofrecido la noche anterior en ¢l Palazzo
Gherardesca de Florencia, Doménico Belli compuse la misica (hoy perdida)
y Jacopo Cicognini escribié el libreto de L’Andromeda, favola marittima . . .
Rappresentata musicalmenle con real grandezza alla presenza del Sermo
Leopoldo Arciduca &’ Austria nel palazzo dell’lli.mo Sin. Rinaldi 'anno 1617
[=1618] in Firenze ®. Aqui, once aftos antes, tal como en La selva sin amor
de 1629, Lotti inicié el espectaculo, con una cscena marina y una conver-
sacién entre Venus y Cupido. Aparece el monstruo que quiere devorar a
Andrémeda, luego un delfin llevands en el lomo una diosa del mar y trito-
nes, lucgo un cabullo alado que monta Perseo para salvar a Andrémeda. No
es posible reproducir aqui el resto de la lista que hace Caccini de los efectos
escénicos de Lotti, pero el hecho de que hacia el término de su larga vida
se hubiera quedado maravillado ante la gentalidad de Lotti, testimonia el
enorme prestigio alcanzado por el director de escena y ayuda a comprender
cémo pudo llegar tan pronto a Madrid la épera florentina.

Lope murié el 27 de azesto de 1635 y Lotti colaboré entonces con la nue-
va estrella teatral en ascenso, Pedro Calderdn de la Barca {1600-1681).
Avanzado ya en afios y por entonces enamorado de sus propios artificios,
Lotti tratd de prescribir al joven poeta cuiles eran las escenas que debia in-
cluir en El mayor encanto amor. Comenzando una vez méis por una cscena
de mar, Lotti afiadié esta vez una elevada isla boscosa que se alzaba de €l
en forma empinada, como paisaje inicial **. Proponia que durante Ia loa
la Diosa del Agua navegara en una barca tirada por dos grandes peces que
se revolvian como vihoras y despedian chorros de vapor hirviente. Detrés de
clla debfan aparecer veinte sirenas y niyades que marchaban a pie enjuto
por la superficic del mar mientras cantaban y tocaban una diversidad de
instrwmentos, Luego de saludar al rey, esos personajes debian retirarse v la
obra propiamente dicha comenzar con los gritos de *‘j'Tierra, tierra!” lan-
zados por los marineros de Ulises entre los compases de una vibrante midsica
de bronces. Tan intricado v al mismo tiempo tan abrumador encontré Cal-
derén el plan escénico de Lotti que rogd ser excusado de seguirlo. En una
presentacién hecha al funcionario real, a cargo de los especticulos de la
corte, escribié lo siguicnte el 30 de abril de 1635: *°

Yo e visto vna memoria q cosme loti hizo del teatro v aparien-
cias que ofrecc hazer a su Mg! en la fiesta de La noche de S.
Juany y avnque esta trazada con mucho yngenio; La traza de
ella no es Representable por ntirar mas a la ynbencion dc Jas tra-
movas que al gusto dela Representacién = Y aviendo Yo Sefior de
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escrivir esta comedia no es posible guardar el orden que en ella
se me da pero haciendo eleccion de algunas de sus apariencias las
que yo abre menester de aquellas para lo que tengo pensado son
las siguientes:

El Teatro a de ser En el estanque. La primera vista [del]; el
bosque oscuro con tode el adorne que el le pinta de formas uma-
nas en vez de arboles con trofeos de armas y caza. El carro pla-
teado que a de venir sobre ¢l agua Y la senda paraque anden unto
a el los que an de venir acompaiiando con musica ...”

Calderén contintia especificando en ocho pérrafos més los efectos escéni-
cos que considera utilizables. En el drama tal como fue presentado (cuatro
veces entre el 25 de junio y el 5 de julio y otras cuatro del 29 de julio al 3
de agosto de 1635) *, no se reparé en gastos. Incluyendo misica y danzas,
la funcion duré seis horas, terminando a la una de la mafiana *.

De igual modo que ¢l escenégrafo Lotti no tuve reparos en repetir en
comedia tras comedia los mismos océanos, volcanes, arco-iris, nubes, mon-
tafias, jardines, claros de bosque, gigantes, pAjaros, peces y otros efectos es-
cénicos, Calderén también se tomd la libertad de repetir varios de sus me-
jores recursos dramaticos de una obra a otra. Para el punto que nos interesa,
el uso que hiciera de misica de escena en las alegorias mitologicas teatrales
(entre las cuales El mayor encanio amor no es m’s que un ejemplo entre
veinte) merece particular atencién. Ya en El mayor encante amor ¢l men-
saje de las alturas, a los humanos de aci abajo, debia cantarse y no recitarse.
Un toque de chirimias desde un arco-iris, anuncia la materializacién de la
nereida Isis, quien trae a Ulises el antidoto que proporciona Juno contra
los venenos de Circe. La musica de “un millar de instrumentos” da la bien-
venida a Ulises en el palacio de Circe. En el tercer acto, a un costado una
banda marcial Hama a Ulises al cumplimiento de su deber, mientras del
otro lado del escenario un conjunto seductor femenino canta a intervalos
“Amor, amor!” para retenerio en los brazos de Circe. En las piezas dra-
méticas de Calderdn, ese empleo de un corto estribillo coral come riternello
durante toda una escena no tiene nada de excepcional. En otras de sus
piezas mitolégicas Calderdn se vale del mismo recurso para unificar episo-
dios. Tanto La pdrpura de la rosa {estrenada el 17 de enero de 1660) como
en Celos aun del aire matan {5 de diciembre de 1660) abundan en tales
ritorrelli en funcién de expedientes estructurales,

Mis interesante ain es el hecho de que Calderén a veces extrae un rifor-
nello coral de uno de sus dramas anteriores para volver a usarlo en una
obra posterior. Por ejemplo, el rifornello que se canta en el primer acto de
Las armas de la hermosura (estrenado en 1652) ** reaparece ocho afios mas
tarde en la escena de] jardin de La pirpura de la rosa ™. En esta Gitima,
Adonis se reclina sobre el regazo de Venus. En la obra de 1652 sobre Co-
riolano, este mismo coro {“No puedc amor hacer mi dicha mayor™) sirvié
de ritornello durante la escena inicial del banquete. Como st elio no fuera
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bastante, Calderén velvié a elegir el coro “No puede amor hacer mi dicha
mayor” para €l riternello de la escena del jardin, en ¢l acto tercere de Apolo
» Climene, en el cual Apolo se reclina cerca de su amada Climene *. Otros
ejemplos apropiados de ritornelli corales del Apolo y en su continuacién, E!
hijo del Sol, Faetén, aparecen en el segundo acto de la primera y en el ter-
cero de su continuacién . Estrenada en el Teatro del Buen Retiro el 1° de
marzo de 1661 en presencia del rey, la Gitima obra citada, ademéis de con-
tener largos solos que canta Apolo, ofrece interesantes ejemplos de reminis-
cencias musicales. Las mismas frases ensefiadas por Doris al coro en el primer
acto vuelven en el segundo. Al oir la repeticién de estos primeros compases,
Faetén pregunta: “;Qué misica es esa?’ y después de escuchar los siguien-
tes compases del ritornello coral, exclama: “Reconozco la melodia y las pa-

labras™ 27,

La mis antigua de las obras de Calderén de que se conserva la musica
de un ritornello coral es El jardin de Falering [falsa sirena], cuya primera
representacién se ha fijado diversamente en 1629, 1640 y 1648 *. Este dl-
timo afio es el exacto. Sea cual fuere el afio, la armonizacién hecha por José
Peyré del ritornello que canta la hechicera Falerina * cuando descarga su
resentimiento sobre Rugero (el Ruggiero del Orlando Furioso de Ariosto)
por haber preferido éste a Bradamante, ha llegado a ser una de las piezas
més ampliamente reproducidas de la musica teatral espafiola del siglo xvi.
Felipe Pedrell inicié la boga del arreglo vocal para cuatro voces con acom-
pafiamiento de bajo continuo, hecho por Peyré, cuando extrajo de un ma-
nuscrito ahora perdido * el ritornello “Ay, misero de ti que lo feliz desde-
flas™ para publicarlo en el tercer tomo de su Teairo lrico espafiol anterior al
siglo xx (La Corufia: Canuto Berea y Compaiiia, 1897, pag. 12). Volvié
a publicar el mismo cuatro en el suplemento musical de “L’Eclogue” Lz forét
sans amour de Lope de Vega, et la musique les musiciens du théitre de
Calderén”, en Sammelbinde der Internationalen Musik-Gessellschaft (1909-
1910), xi, pAgs. 83-84 *'. Rafael Mitjana, que al parecer fue el dltimo eru-
dito que vio el manuscrito perdido *, lo repitié en las péginas 2056-2057
del tomo dedicado a Espafia y Portugal de la enciclopedia de Lavignac.
José Subira repite el comienzo de la composicion en su Historia de la mi-
sica espafiola e hispanoamericana (Barcelona: Salvat, 1953, pig. 352). To-
das esas reimpresiones se habrian justificado mas aln si hubiesen subrayado
siempre la funcién de ritornello del cuatro en la obra teatral a la que real-
mente pertenece.

Como Pedrell tomé como evangelio la fecha hoy desacreditada de 1629,
dada por Hartzenbusch como estreno de E!l jardin de Falerina calderionano,
propusc 1629 como fecha del cuatro de Peyrd. Entre las 75 piezas que con-
tenfa un manuscritc de principios del siglo xvin procedente de Cataluiia,
Robert Eitner enumeré dos de José Peyrd **. Basindose en datos dades por
Cotarelo y Mori, Subiri identificé a Peyré como un compesitor de muisica
teatral que actud en 1701 en Palma de Mallorca y en 1719 en Madrid *,
Un manuscrito madrilefic de 370 piginas, encontrado en el Archivo de la
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Congregacién de Nuestra Sefiora de la Novena (v del cual tuviera por pri-
mera vez noticia Francisco Asenjo Barbieri en 1888) ** e inventariade por
Subira en el dnuario Musical de 1949, presenta a Peyrd como el autor de
los arreglos 1 a 6, 9, 16, 51 a 52, de las 79 suites teatrales incluidas en él.
Las suites 2, 4 y 6 consisten en musica incidental para tres dramas de Cal-
derén: Fineza conira fineza, El conde Lucanor y Basta Callar.

Sean cuales fuesen las fechas exactas de las piezas de Peyré, sus ritornelli
para los cores femeninos de los actos primero y segundo de Fineza contra
fineza, no pueden haber sido cantados en el estreno de ésta comedia, el 22
de diciembre de.1671, en Viena **. La mdsica ejecutada en esa opoartunidad
habia sido compuesta nada menos que por un personaje como el Emperador
Leopoldo 1 (1640-1705) **, “el medio siglo de cuyo reinado fue uno de los
periodos més espléndidos en la historia de la misica de la corte imperial” *.
Los “Entremeses en musica, representados en la comedia intitulada: Fineza
conlra fineza”, compuestos por el soberano, contindan inédites hasta hoy *.
Tiel a los principios calderonianocs, Peyré comenté los pasajes de la comedia
y unificd las escenas respectivas, sus melodias actuaron asi como importanti-
simos recursos estructurales *°. Lo mismo puede decirse de los fragmentos de
Inconstante fortuna** (solo cantado primero por el prisionero y anciane du-
que de Toscana mientras arrastra sus cadenas y luego por la bruja cuyos
vaticinios astrolégicos lo habian condenado a la mazmorra) v “Ay, loca os-
peranza vana” *, de El Conde Lucanor, una comedia mas apropiada para
la escena pablica que para ¢l palacio real. Las armonizaciones de Peyrd pa-
ra tres fragmentes de Basta caller {originalmente una obra para el teatro
piblico estrenada alrededor de 1640 y arreglada para su representacion en
palacio después de la capitulacién de Barcelona el 13 de octubre de 1652) **
se revelan como ritornelli con no menor claridad que los ofros recién men-
cionados **. Sélo cuando se comprenden los métodos de Calderdn pueden ser
debidamente comprendidos y valoradoes los fragmentes musicales publicados
hasta ahora por Pedrell, Mitjana y Subird: cada uno sirve como estribillo
en su ambiente original; los versos intermedios desempefian ¢l papel de
coplas.

En un especticulo de monstruos marinos ofrecido €l sibado 12 de junio
de 1639 por la noche en los terrenos del palacio, Cosimo Lotti se superé a
si mismo con un despliegue de tres mil antorchas que iluminaban una flo-
titla de géndolas doradas enviada desde Népoles por el virrey espafiol. Una
tormenta repentina apagd la mayoria de las luminarias, la comitiva real
corTi6 a tierra v la “misica acudtica” hubo de ser suspendida **. Aunque la
funcién se dio en las noches del jueves, viernes y sibado siguientes, todos
comprendieron que era necesario un nuevo coliseo cerrado dentro del recinto
del palacio del Buen Retiro. El propio Lotti trazo el proyecto, para su inau-
guracién el 4 de febrero de 1640 **; suntuoso en todos los detalles, permitia
el funcionamiento bajo techo de todos sus trucos escénicos preferidos. El faro
podia ser movido a un lado para ofrccerle asi, al real espectador, el bello
panorama del jardin natural hasta dondc alcanzaba la vista.
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En este teatro fueron presentadas el 17 de enero y el 5 de diciembre de
1660 des obras dramiticas de Calderdn totalinente caniadas, La purpura
de la vosa v Celos aun del give matan **. Por ese entonces hacia tiempo que
Lotti habia muerto, aparentemente de un “golpe”, en 1643 e¢n el Buen Re-
tiro. En su testamento, firmado el 17 de diciembre, siete dias antes de su
muerte, nombraba albaceas a su esposa y al pintor Angelo Nardi. Su colega
florentino Vaggio del Bianco, que murié el 29 de junio de 1637 en el pa-
lacio del Buen Retiro, designd como Gnico albacea al embajador de Floren-
cia. Inmediatamente después, Felipe v contraté a otro famoso escendgrafo
italiano, pero esta vez a un romano que habia presentade en Madrid el
cardenal Ciulio Rospigliosi (1600-1669), cuande fuera nuncio pontificio
alll durante sicte afios {1646-1653) ** v que posteriormente fue clegido Pa-
pa cl 20 de junio de 1667, tomando el nombre de Clemente 1x. Al afio si-
guiente del fallecimiento de Vaggio del Bianco, el protegido del nuncio, An-
tonio Maria Antonozzi, era proclamado ya escendgrafo superior a los famo-
sos {lorentinos *°. Fue Antonozzi quien puso en escena las dos dperas de Cal-
derdn nombradas, cn 1660,

Al regresar a Roma, monsenor Rospigliesi transformé en libretos de dpe-
ra dos de las comedias calderonianas de capa y espada, No siempre lo peor
es clerto*® y Los empenos de un acaso *. Dal male il bene {estrenado el 15
de junio de 1653, para las bodas de Maffeo Barberini y Olimpia Giustinia-
ni) fue compuesta en colaboracidn por Antonio Maria Abbatini {actos pri-
mero y tercera) y Marco Marazzoli {acto segundo). Tanto ésta como L’Armi
e gli amort (Carnaval de 1654), cuya partitura es integramente original de
Marazzolt fueron representadas en el teatro de la familia Barberini. Hugo
Goldschmidt publicé varios pasajes de Dal male il bene en sus Studien zur
Geschichte der ilalienischen Oper :m 17. Jahrhundert (Leipzig: Breitkopf
und Hirtel, 1901); 1, pags. 325-348. El segundn de los libretos de Rospi-
glosi, L’Armi ¢ gli amori, estaba basado en la misma obra de Calderén que
Corneille tradujera en 1651 bajo el titulo Les engagements du hazard, y
compite favorablemente en calidad literaria con Ja versidn francesa, segin
critices italianos *2,

Como acabamos de ver, ¢l 15 de junio de 1653 fue estrenada en Roma
una opera con libreto adaptado por un futuro pontifice de una comedia de
Calderdn. Por una interesante coincidencia, apenas cuatro dias mas turde ¢l
mismo Calderén comenzaba a desempefiarse como capellin de la Funda-
cién de los Nuevos Reyes en la catedral de Toledo ™. En ct decenio siguiente
vivi6 principalmente en dicha ciudad, donde su hermana Dorotea era mon-
ja en ¢l convento de Santa Clara, Aunque llamade a la capital en 1654,
1635, 1656 y 1657, asi como en otros afios posteriores, para ensayar los
autos sacramentales que le encargaban anualmente las autoridades munici-
pales ™, aplazd su regreso definitivo a la capital hasta que fue designade
capellan de la corte en 1663 2.,

Con tode, esa fue su época mds rica en Innovaciones. En 1657 fue estre-
nada, el 7 de encro, E! golfo de las sirenas, en un acto, clasificada por ¢l
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como “égloga piscatoria”’. Gracias a que Ulises y sus compafieros se apo-
deran de una barca “pesquera” perteneciente a un riistico patén, logran es-
capar de las asechanzas de los monstruos Escilia y Caribdis; un promontorio
y un remolino situados a la entrada del estrecho de Messina. El lugar ele-
gido para el estreno de la égloga (a la que daban mis cuerpo una loa pre-
paratoria y un final burlesco o “mojiganga”) fue el pabelién real de caza
situado a unos diez kilémetros al norte y algo al oeste de Madrid y llamado
La Zarzuela, por estar rodeado de zarzas. Habia sido construido para el
infante don Fernando, hermano de Felipe tv, que era cardenal y apasionado
cazador. Después que don Fernando partié en 1634 para Flandes como go-
bernador, ¢l rey hizo ensanchar la casa de monteria para que pudieran per-
noctar alif los cortesanos que le acompafiaban en sus cacerfas. A {in de pasar
mejor las veladas, se contrataban compaiiias de actores de Madrid para que
representasen comedias *°. Con el tiempo, el tipo de entretenimiento ali
ofrecido tomé ¢l nombre del lugar y el propio Calderdn consagré el género
fijando sus caracteristicas: uno o dos actos en lugar de tres; espectiaculo mi-
tolégico y letra cantada en gran parte, o totalmente como en el caso de La
purpura de la rosa. Para celebrar el nacimiento del principe heredero [Fe-
lipe Préspero], ocurride el 20 de noviembre de 1657, Calderén fue encargado
de escribir una pieza festiva que debia ser estrenada en La Zarzuela y cuyo
tema volvidé a la Ieyenda de Dafne. La obra fue publicada con el titulo de
El laurel de Apolo en la Tercera Parte de Comedias de D. Pedro Calderén
de la Barca (Madrid: Domingo Garcia Morras, 1664) y nuevamente en la
Tercera Parte de Comedias del célebre poeta espariol Don Pedre Calderin
de la Barca {Madrid: Francisco Sanz, 1687) *7,

Subtitulada en las impresiones de 1664 y 1687 Fiesta de Zarzuela {*“Zar-
zuela” en 1687), transferida al Real Colisee de Buen Reliro, la comedia El
laurel de Apolo comienza con una loa en que dos ninfas entonan himnos
de alabanza al principe recién nacido y se les unen grupos de cantantes que
representan a Asia, Africa, América y Europa. La Zarzuela les interrumpe:
ansiaba que comenzara la pieza porque, ;no iba a ser estrenada acaso en su
ristica morada? Ahora que ha sido trasladada al teatro del palacio para
mayor comodidad de los espectadores, éstos le preguntan: “;Qué clase de
comedia es, en todo caso?”. Ella responde: “No es una Comedia, sino sblo
vna Fabula pequeiia, en que a imitacién de Italia, se canta, y se representa
que alli avia de seruir como acaso, sin que tenga mas nombre que fiesta
acaso” %8,

A diferencia de la ubicua musica de escena de las anteriores producciones
de Calderén, gran parte del canto recae en E! lgurel de Apolo sobre los
principales personajes. Ninguno de los interludios es meramente ornamen-
tal, por el contrario, todos impulsan la accién. El erudito calderoniano esta-
dounidense que ha estudiado més a fondo las zarzuelas es Everett W. Hesse.
Ha analizado con gran propiedad los metros poéticos y resumid el argumen-
to de El laurel de Apolo *®. Cerca de una décima parte de los 2.110 versos
que contiene la versién estrenada en el Real Colisco del Bucn Retiro, ¢l 4
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de marzo de 1658, tienen la indicacién “canta” en la primera edicién im-
presa (190 versos). Los papeles de Apolo y Cupido corresponden cada uno
a un galdn musico, mientras que los de Iris y Eco cada uno a una ninfa
misica. Sin embargo, Dafne, vy el patin campesino que sélo temporalmente
se convierte en arbol, (para espiarla mejor), también debe “cantar” algunos
versos. Es indudable que ademas de log versos marcados “canta” de las pri-
meras ediciones, muchos mas lo fueron también. Por ejemplo, Apolo y Cu-
pido aparecen por primera vez “cantando todo lo que representan” *, pero
sin indicacion clara dénde deben dejar de cantar. La escala en que concibié
Calderén El laurel de Apolo puede apreciarse mejor si se comparan los
2.110 versos de la versién de 1658 con los 2,427 de la revision hecha para
Carlos 1 y los escasos 417 versos del famoso libreto de Ottavio Rinuccini ®,
al que le pusieron miisica Peri y Gagliano en 1597 y 1608. Ademis, Renucci-
ni s6lo nombra a cuatro personajes, mientras que Calderdn sefiala doce més
el rastico.

Unos pocos versos de El laurel de Apolo encuentran eco en La pirpura
de la rosa, Al comienzo Daine, huyendo de la serpiente Pitdn, grita: “;No
hay quién me socorra?’, que Venus repite al pie de la letra cuando huye de
la bestia al principio de Lg pirpura. En ambas, los rdsticos les hacen a vo-
ces la misma incitacién a huir “al bozque, al rio, al monte” *. La forma en
que Dafne lanza un epiteto tras otro al ser encerrada entre los brazos de
Apolo prefigura igual amontonamiento de apdstrofes por parte de Venus al
ver muerto a Adonis *. En ambas, una pareja de plebeyos proporciona ali-
vio al drama con escenas comicas. No hay prueba mas definitiva del virtuo-
sismo de Calderén en estas fantasias mitolégicas que la destreza con que
entrelaza divinidades y patanes en conjuntos unificados y convincentes. El
altivo Rinuccini no habria permitido nunca que sus fibulas fuesen mancha-
das por villanos. Ademas, Calderdn es insuperable en el arte de aguzar el
interés del espectador inventando un incidente tras otro. En la versidén de
Calderén, Dafne comienza por comportarse como una coqueta, suscitando la
rivalidad entre sus pastoriles enamorados.

La Dafne de Rinuccini carece de la capacidad para responder al afecto
de un hombre. Todo lo que puede decirle a un cortejante es: “Adids, no
quiero mas compafiia que la de mi arco de caza” (*Altri che 'arco mio /
Non vo’ compagno: addio” “}. Digno de nota es que esa misandria la sigue
afligiendo ain en la épera en un acto de Ricardo Strauss, Dafne (estrenada
en Dresden el 15 de octubre de 1938) con libreto de Josef Gregor: aqui Daf-
ne adora la naturaleza, pero no puede amar a un hombre. Adivinando su
“complejo”, Apolo trata de abrirse camino en su corazén llamandola “her-
mana” al principio. La inclinacién lesbiana de Dafne sélo le permite disfru-
tar de la danza con Leucipo cuando éste lleva ropas femeninas. El publico
espafiol de Calderén nunca habria perdonado a Dafne que rechazara a to-
dos los adoradores varones si ésta hubiese sido su tendencia natural. No era
su naturaleza la que fallaba. Cupido, en cambio, al descargar su venganza
sobre Apolo la hiere con la flecha del olvido v ella esth obligada a olvidar su
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primer amor, el que¢ demuestra cuando traté de premiar a Apolo con guir-
naldas de rosas y jazmines. De igual manera, €l pablico de Calderén no po-
drfa haber perdonado a Adonis que despreciara a Venus en La pirpura de
la 1052, st aquél no hubiera demostrado ya scr un varén cabal pronto para
la accién, disuadido sdlo por el puntilio de honor espafiol.

La pirpura de la rosa ticne “la perfeccién formal de una de las famosas
copas de Cellini”, segin ¢l mis recients editor del texto * [Angel Valbuena
Briones]. En Iz prologal “Loa para la comedia de la Pirpura de la Rosa,
Representacién musica, que se hizo en ¢l Colisco de Buen Retiro, en la
publicacién de las Pazes, y Felizes Bodas de la Serenissima Infanta de Is-
pafia, Maria Teresa, con el Christianissimo Rey de I'rancia Luis Dezimo-
quarto” **. La Zarzuela llega a la escena en atavios campesinos. Para re-
sumir lo que pasa en la loa: & '

Ruega a la personificacién de la Alegria y la de la Tristeza que
resuelvan un problema que viene preocupéndola. “:Qué problema
es esel”, preguntan aquéllas. La Zarzuela dice a Alegria y Triste-
za (cada una de las cuales va acompafada por sus cantantes fc-
meninas} que como es sabido, clla ¢s la pobre y olvidada casa de

" monteria, feliz sélo en invierno cuando el rey se¢ digna habitar alli.
Han pasado dos afios, en cuyo transcurso nacieron los principes
Felipe Préspero y Fernando para aliviar su pena de no ser visita-
da. Sin embargo, este afio La Zarzuela no sabe si ha de estar triste
o alcgre. Alegria le dice que se regocije porque Maria Teresa se
casard con Luis x1v y terminard la guerra. Tristeza dice que es
también tiempo de estar tristes, porque la corte pierde ahora a una
princesa tan bella como Maria Teresa ®. Luego llega un perso-
naje de fantastica vestimenta llamado Vulgo, quien dice a La Zar-
zuela que el festival real serd dado esta vez en e} palacio del Re-
tiro para que pueda presenciario la infanta antes de partir para
Francia. I.a Zarzuela teme que lo preparado por el poeta no sea lo
suficientemente festivo v que éste no haya podido inventar algo
verdaderamente digno de la ocasién. Vulgo sugiere que La Zar-
zuela contrate a algunas de las cantantes que acomipaiian a Alegria
y Tristeza. La Zarzuela acepta. Las jévenes de la comitiva aprue-
ban gozosas Ia invitacién a cantar y hailar. Vulgo anuncia a los
espectadores que la historin que scguird cs la de Venus v Adonis
y su titulo La pirpura de la rosa. 'Todo scra musica, introduciendo
ast un nuevo estilo en Espafia, a fin de que otras nacioncs vean
“competidos sus primeres” *?. Pero Tristeza, siempre inclinada a
ver el lado sombrio, teme que el impetuoso temperamento de los
espafloles no soporte una comedia totalmente cantada ™. Vuigo
asegura a I'risteza que no es una comedia larga, sinc una breve
pieza en un acto. Ademds, quien se resiste a moverse por temor a
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dar un paso en fako, no llegard jamés a avanzar “...[quien no
s¢ atreve a errar no se atreve a acertar]”

El enfoque de Calderdn de la fibula de Venus y Adonis clude cl cnredo
que desfigura la mis importante de las Operas anteriores que utilizan sus
amores como tema, La Catena d’Adone (Roma, 1626} de Doménico Maz-
zocchi (1592-1665). La épera romana “narra la historia del rescate de Ado-
nis por Venus de los ardides de la hechicera Falsirena . . . [pero] los persona-
jes mitoldgicos . . . se comportan como personajes de una farsa de alcoba” **
Aunque Calderon ne desdefia las bufonadas, por lo menos ias reserva para
los personajes de sainete. Sinteticemos su argumento:

Las cuatro ninfas de Venus irrumpen en desesperada’ carrera
porque la diosa es perseguida por una bestia salvaje. Entre basti-
dores ella pide socorro vy Adonis, también entre bastidores, le respon-
de que vuela en su ayuda. Aparcce lievandola entre sus musculoscs
brazos, pero cuando se entera de que es Venus, la abandona brusca-
mente. Habia sido Amor (Cupido, su hijo) el que habia causado la
desgracia de Mirra, madre de Adonis. Pero Venus no puzde renun-
ciar tan facilmente a ¢l y al lanzarse en su persecucién tropieza
con el receloso Marte, que le pregunta: “;Tras de quién corre-
teas? ;No soy yo acaso tu esposo, que sufre por ti las penurias de
la guerra?’. Antes de que pueda arrancar la verdad a Venus o a
sus ninfas, su hermana Belona le llama a nuevos combates. En-
tonces Venus recurre a Cupido para que arroje una flecha sobre
el adormecido Adonis, que despierta embelesado. Pero Marte re-
gresa pronto y sorprende a Cupido escuchando a escondidas y jura
castigarlo. Cuando Cupido escapa, Marte ordena a sus soldados
que lo persigan. De una gruta surgen de pronto, ante los ojos de
Marte, Miedo llevando un hacha, Sospecha con un par de anteojos,
Envidia con un 4spid e Ira con un pufial. Los cuatro visten de
luto y llevan mascaras. Desengafio, de negras barbag y arrastrando
grilletes, se une al grupo y apostrofa al dios que vence a otros pero
no puede dominarse a st mismo. A través de un espejo Martes ve a
Venus que abraza a Adonis y lo felicita por ¢l botin logrado en la
caza. Un temblor engulic o los Cinco Dolores y la visién. La es-
cena cambia y aparccen los jardines de Venus, con Adonis recli-
nado sobre el regazo de la diosa. Dos coros de Ninfas debaten el
problema: “;Puede el Amor mejorar mi surte?”. Cupido llega co-
rricndo para advertirles que Marte se aproxima. Adonis se nicga
a dejar a Venus indefensa, hasta que ella e asegura que Marte
no puede dafarla. No obstante, Marte se le arroja enfurecido, pe-
ro ella le lanza su hechizo. Campesinos huyendo de un jabali ra-

“bioso, que ha sembrado el terror en la comarca, entran corriendo.
Adonis que salvé a Venus promete ahora librar a los campesinos
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de ese azote, aunque le cueste la vida. Entre bastidores la fiera
le da una cornada mortal y de su sangre brota una flor purpiirea.
En una apoteosis final, él y Venus ascienden desde lados opuesto
del escenario, ella como la estrella vespertina, él como la flor del
sacrificio heroico.

Para preparar a los espectadores para la apoteosis, Calderédn pone en boca
de Marte y de Venus una docena de versos del triplemente famoso romance
de Luis de Géngora “En un pastoral albergue” ™, publicado en 1627, y que
ha sido llamado “el mejor romance de la maxima época de la poesia es-
paifiola” ™.

Relata la historia de la princesa de Catay que cncuentra al apuesto joven
moro Medoro en una fresca arboleda, desangriandose por una herida que
recibiera en la batalla. La princesa restafia la sangre y cura la herida con
ungiientos llevados de la India. Se casan y pasan una venturosa luna de
miel en el frondoso retiro. Géngora tomé el relato de Orlando Furiose de
Ariosto (canto Xrx, versos 20-40). Aunque Venus no posee ningin bilsamo
prodigioso para curar la herida de Adonis, el romance la identifica con An-
gélica, También pone Calderén en boca de Marte y de Venus cuatro versos
de otro romance muy famoso, “Sale la estrella de Venus” %, cuyo protago-
nista es igualmente un atrayente joven moro,

La purpura de la rosa fue una de las doce comedias de Calderén jmpresas
en Madrid por Sebastidin Ventura de Vergara Salcedo *°. Ocupaba el décimo
lugar en esta coleccién, precedido por Ni amor se libra de amor (una ale-
goria sobre Cupido y Siquis, con musica incidental compuesta por Juan
Hidalgo y estrenada el 19 de enero de 1662 en ¢l Retiro) y El laurel de
Apolo. En 1687, Juan de Vera Tassis y Villarroel, que se habia erigido en
“el mejor amigo” de Calderén, edité una Tercere Parte revisada, que in-
cluia La pirpura en sus piginas 405 a 435 (la loa en pags. 405-412). La
Biblioteca Bodleiana de la Universidad de Osxford posee una versién ma-
nuscrita de 1662 {MS.Add.A.143, folios 170-198) . Hasta que fue descu-
bierto dicho manuscrito, todas las ediciones de La piérpura procedian origi-
nalmente de la edicién de Vera Tassis de 1687 ', La edicién hecha en 1966
por Angel Balbuena Briones de los Dramas de Calderén (Obras completas,
quinta edicién, 1), fue la primera en que se cotejaban los estudios proceden-
tes de la Bodleian Library de Oxford con las tres impresiones del siglo xvm ™.

El titulo del ejemplar manuscrito de Oxford {que revela una repeticidén
hasta ahora ignorada de la épera en 1662, esta vez en el Palacio de la
Zarzuela, donde debia haberse celebrado el estreno originalmente) dice
asi *:

“La Purpura / de la Rossa / De Don Pedre Calderon de la Barca / Ca-
ballera de la Horden / de Santiago; y Capellan de / su Mag? delos Reyes
Nuebos / de Toledo. Fiesta / Que se higo 4 la Maxestad de Ph.e 4° el
Graride / en ¢l Real Palacio de la Zarguela; Afio de [/ 1662. / Toda de
Musica”. En la lista de personajes que sigue, Venus v las demas figuras fe-
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meninas preceden a los hombres en el manuscrito {pero no en las ediciones
impresas). Segtn el catedratico Edward M. Wilson, “el manuscrito bodleia-
no de la bibliateca de Oxford de La pirpura de la rosa no se basa en nin-
guna de las ediciones de la Tercera parie fechadas en 1664 m en la edicidn
de Vera Tassis de 1687. Su texto ha sido copiade con bastante descuido,
pero no obstante es postble que haya sido tomado del ejemplar autdgrafo
de CalderSn. Representa una version anterior de la comedia a la que con-
tenian las ediciones de 1664, pero algunas de sus acotaciones corrigen efi-
cazmente corrupciones de estas ultimas” *'. El propio Wilon contd, “en el
manuscrito nueve pasajes que contienen en total 68 verses que no figuran
en ningan texto impreso” %2, La edicién de Valbuena Briones restablece esos
pasajes y corrige ligeramente las lineas que Wilson encontraba “ininteligi-
bles” 52,

Fl 18 de enero de 1680 hubo un nuevo reestreno de La piirpura, enton-
ces en el salén del palacio de Madrid, con una nueva loa escrita por Juan
Bautista Diamante (1625-1687) *, quien recibié en pago 1.100 reales. En
esa oportunidad debia desempefiar ¢! papel de Adonis la prestigiosa actriz
Francisca Bezén *°, pero cayé enferma y la reemplazé otra actriz llamada
Josefa Nieto, que recibié 600 reales, mientras Maria de Areneros, que hizo
el papel de Cupido, recibié 400. Esta Gltima suma fue también pagada a
Juan Cornelio, “violén”, por tocar en los ensayos que empezaron ¢l 6 de
junio y en la representacién piblica Juan Hidalgo cobré 500 “por haber
puesto la misica de la loa y otras cosas” *, Como no se pagd a él ni a
ningdn otro por componer misica para la comedia misma, debe suponerse
que la miisica compuesta originalmente por Hidalgo para el estreno de Lag
purpura, veinte afios atras, fue nuevamente usada en esta ocasién *'.

Las pruebas citadas en nuestras notas para demostrar que en 1680 no se
necesitd ninguna musica nueva para la comedia, en la reposicién de La
piirpura el 18 de enero, sale a luz en las detalladas cuentas de gastos publi-
cadas en Ia Revista Espafiola de Literatura, Historia y Arte 1/7 (abril 1® de
1901) pégs. 212-214. Salvo por su musica nueva para la loa (necesaria para
que s¢ adaptara a la nueva escrita expresamente por Diamante para el
reestreno [I/7, pag. 213)), Hidalgo no recibié suma alguna por muisica
nueva ejecutada el 18 de enera ni cobré més que por la musica de la nueva
loa, cuando ¢l 3 de diciembre anterior {1679), fue repuesta la comedia Ni
amor s¢ libra de amor (“Fiesta de Siquis y Cupido”) en el mismo salén del
palacio del Buen Retiro. Por otra parte, Hidalgo gané 1.500 reales “por
haber compuesto la misica de la comedia y Ia loa” (I/8 [15 de abril de
1901}, pag. 246), ejecutada en el estreno de Hado y divisa el 3 de marzo
de 1680. De igual modo, Juan de Serqueira o Cerqueira recibié una suma
respetable por haber compusesto nueva misica que se adaptara a las jorna-
das revisadas, incluidas en el reestreno, realizado el 1! de diciembre de
1679, de El hijo del Sol, Faetén, de Calderén (1/6 [15 de marzo de 1901)
pag. 180b).

Merece mencionarse que Marcos Rodriguez recibié 200 6 300 reales por
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proporcionar las copias de las partes instrumentales de acompafiamiento
usndas el 3 y el 11 de diciembre de 1679, en las reposiciones de Ni amor se
libra de ainor y El hijo del Sol, Faetén, asl como en ¢! citreno de [x Gltima
comedia de Calderén, el 3 de marzo de 1680. Las cuentas respectivas
anotan: “A Marcos Rodriguez por haber sacado los acompafiamientos de
la misica por solfa 200" (1/5 [1" de marzo de 15011, pag. 144; 1/6, pig.
181}, y con respecto al estreno de Hado y divisa: “A Marcos Rodriguez por
haber sacado los acompafiamientos de la misica por solfa 3007 (I/8, pag.
247}). Respecto a la practica seguida en las representaciones teatrales, esos
importantes pagos a Marcos Rodriguez por acompafiamientos instrmenta-
les, merecen més que una mencidn al pasar. Las partituras publicadas hasta
hoy de musica teatral espafiola —ejemplos son los. fragmentos del Teatro
lirico espanol, de Pedrell y la edicién de Celos aun del aire matan, hecha
por Subird en 1933 ——no pasan de ser esquemas. S6lo cuando les da cuerpo
un paleontblogo musical avezado pueden esas partituras (o en verdad la
partitura publicada en el presente volimen) hacer otra cosa que engafiar
a un publico lego no familiarizado con las complejidades de las pricticas
musicales en la Espaiia del siglo xvi,

A diferencia de La pirpura, que no fue publicada nunca fuera de las
colecciones de comedias de Calderon y en vida de éste, su dpera siguiente,
Celas aun del aire matan, aparecid primero en una antologia con oche co-
medijas de otros autores: “Parte diez y nveve de comedias nuevas escogidas
de los mejores ingenios de Espafa” {Madrid: Pablo de Val, 1663; folios
163-212} ®, Algunas de las actrices que habian cantado en el estreno de
Celos, el 5 de diciembre de 1660, vivian todavia y pudieron intérpretar pa-
peles en la recién mencionada reposicién de La pirpura el 18 de enecro de
1680, Por ejemplo, Bernarda Manuela Velisquez y Vargas conocida como
la “Grifona” que en 1660 hiciera de Pocris [ =Procris]; Maria de Anaya,
que tomé el papel de Mejera [Megera]; y Maria de los Santos que hizo de
Alecto. Antonio de Escamilla (nombre escénico de Antonio Vazquez, c
1620-1695), es el tnico varén que hizo un papel y que es mencionado en
la lista, fue Rustico en 1660. En 1680 compuso el entremés Las beatas. El
reparto casi exclusivamente femenino del estreno de Celos en 1660 nos da
derecho a creer que La pihrpura habia sido estrenada también el 17 de enero
del mismo afio con mujeres en los papeles principales . En cuanto a los
coros, Celos fue estrenada con diez mujeres en el coro de ninfas y seis hom-
bres en el de los pastores.

La novedad de una épera en tres jornadas exigié tales esfuerzos a los
intérpretes en 1660 que el estreno de Celos tuvo que ser aplazado del 28 de
noviembre al 5 de diciembre. Los ensayos completos comenzaron a mas
tardar el 23 de noviembre, fecha en gue la compafiia teatral de Diego Osorio
suspendié sus actuaciones pablicas en Madrid a fin de ensayar en una casa
alquilada expresamente con cs¢ fin por el marqués de Liche, funcionario
de la corte a cargo de los entretenimientos reales. Los ensayos continunron,
tomando el dia entero, del 24 al 27 de noviembre. Come la obra no estuviera
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pronta para el cumpleafios del principe, Celos tuvo que ser reemplazada
esa noche por una comedia de Agustin Moreto, De fuera vendrd, de 1653 ™.
El 30 de noviembre, a los ensayos de los actores de las compafiias de Juana
de Cisneros y Diege Osorio, se incorpord tedo el elenco de mulsicos de Ia
capilla real *'. Contando con la presencia del propio Calderdn, prosiguieren
los ensayos generales del 1¢ al 4 de diciembre y el ensayo con trajes continua-
ba el domingo 5 de diciembre a mediodia. Alrededor de las tres y media de
esa tarde, los actores y actrices comenzaron a reunirse en el palacio del
Buen Retiro para la representacién tanto tiempo esparada. El argumento
de la épera es el siguiente (no se conserva loa alguna):

Acto I Aura, una de las mas bellas ninfas de Diana, ha violado su voto
de castidad y ha sido denunciada por la compafiera que fuera
antes su mejor amiga, Procris. Mientras el coro grita “vergiien-
za”, integrado por todo el cortejo de ninfas, Aura es atada a
un arbol. Diana la increpa mientras prepara el dardo que ha-
bra dc quitarle [a vida. En el preciso instante en quc estd pronto
el dardo, el valeroso cazador Céfalo=Cephalus oye desde lejos
€l llamado de Aura y corre en su ayuda, seguido por su criado
Clarin, Para salvarle la vida a costa de la propia, interpone su
cuerpo, pero cuando Diana se dispone a traspasarlos a ambos,
su celeste rival Venus arrebata a la descarriada sacerdotisa de
Diana y la transforma en la Dicsa de las Brisas. El dardo de
Diana cae en tierra y ella se aleja. Céfalo lo recoge entonces,
pere Procris trata de impedir que su mano profane algo que
pertenecid a Diana, ambos luchan por el dardo y Procris resulta
punzada. Céfalo insiste en su empefio y la que antes fuera la
més ardiente sacerdotisa de Diana se encuentra herida por
dardo de una pasién naciente. Salen ambos y la escena cambia
a un bosque cercano al temple de Diana y Erdstrato ¥ aparece
buscando a Aura. Se encuentra con Ristico, un patin, que en
su lenguaje campesino le dice que su amada ha sido transporta-
da a las alturas por Venus para salvarla de la furia de Diana.
Eréstrato jura vengarse de Diana y su séquito de ninfas y sale
a la carrera. Rustico se queda alli, oculto. Su charlatana esposa
Floreta hace creer a Diana que fue ¢l propio Rustico quien
instig a Erdstrato la mala accién de deshonrar a Aura. Diana
castiga a Rustico corondndolo con la cabeza de cuatre anima-
les —un ledn, un oso, un lobo y un tigre— bajo cuyas apa-
riencias se cncuentra sucesivamente con Floreta, Procris, Clarin
y Céfalo. Este tltimo se prepara a matar a la fiera, pero Riistico
huye. Dejado sélo con Procris, Céfalo la apremia con su amor.
Invisible para la pareja y para Floreta y Clarin que estdn a un
costado, Aura se cierne sobre los cuatro montada en un Aguila
y muy contenta de ver que Procris se ha enamorado.
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Acto 1I.

Acto IIL

Pastores y pastoras se preparan a celebrar un festival en honor
de Diana. Clarin encarece a su amo Céfalo que cese de perder
¢l tiempo con Procris y que leve adelunte el negocio del legado
que lo trajo de Sicilia a Lidia, Céfalo replica que ‘el destino”
lo detiene. Luego de un interludio cémice en gue participa Ras-
tico (transformadeo ahora en un galgs) la accidén pasa al templo
de Diana, los coros entonan antifonas en honor de la diosa.
Céfalo llega con un ramillete para Procris, ésta se queda aténita
al ver su intromisién en un rito sagrado. Aura ohserva tode
desde cierta distancia. Como no puede identificar a los intrusos
en una multitud tan numerosa de adoradores, Diana abandona
¢l templo vy se dirige a la morada de Jupiter para pedir repara-
cién por las ignominias que ha sufrido. Céfalo, que se ha que-
dado alli, Hlena a Procris de halagos, que llevan a un breve dio
de amor. Floreta se encuentra con su esposo Rastico en un cam-
po muy proximo al templo, éste ladra como un perro y grufie
como un jaball. Clarin lo califica de “Adonis de una mujerzue-
la”. Céfalo entra en el preciso instante en que s¢ alejan Rustico
y Floreta y Clarin los llama a gritos, Uéfalo presume que Clarin
estd chrio. A la distancia, la multitud lanza gritos de “jluego,
fuego!™. Erdstrato ha incendiado cl templo de Diana y cn un
breve aparte se jacta de su accion. Sigue una confusion general.
La jornada concluye con Aura que se regocija del ultraje; la
multitud que huye de las llamas; Procris que cae en brazos de
Céfalo y la muerte en el incendio de muchos de los participantes
en las ceremonias.

Diana ordena a las Tres Furias que descarguen su venganza so-
bre Eréstrato, Procris y Céfalo. El primerc se converlird en un
demente que huye de la humanidad, la segunda en una victima
de celos morbosos y el tercero serd traicionado por el mismo
dardo que cayera de las manos de Diana (y él recogiera en el
primer acto}. Al mismo tiempo, manda que Ristico, que ha
sido ya suficientemente castigado, recupere la forma humana.
Céfalo le confia a su criade Clarin que Aura —convertida aho-
ra en una brisa- - lo abanica mientras hace la siesta después
de una fogosa caceria. Procris oye Ja altima copla de la explica-
cién de Céfalo, en la que parece decir que Aura lo revive cuan-
do ella Jo mata. Floreta se topa con Rustico, lo reconoce como
su espose perdido y lo persigue. Céfalo llama a Aura para que
lo refresque con su brisa. Procris se siente devorada por “los
celos, que matan hasta cuando son provocados por ¢l aire”.
Aura goza con la desdicha de Procris, quien para cspiar mejor
a Cdialo se oculta tras unos arbustos. Al ver moverse las hojas,
(Céfalo dispara el mismo dardo caido en el primer acto de las
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manos de Diana y de entre las matas aparece Procris mortal-
mente herida. Acusa a Céfalo de infidelidad con Aura, “a quien
buscas, sigues, amas y lamas”, dice. “Pero, ;no sabes que Aura
no es ahora mas que el aire que se agita”?, responde Céfalo.
Los celos delirantes de Procris no se apaciguan y expira repi-
tiendo el verso: “Celos aun del aire matan”, Diana reaparece
con las Tres Furias deleitindose por haberse vengado. Aura in-
terviene con un decreto que ha obtenido de Jupiter merced a
la mediacion de Venus. Céfale se transformard en Céfiro y Pro-
cris en un astro. Diana consiente en que se transformen en vien-
to y estrella ¥ la apoteosis inspira un himno final de gloria.

José Subird edité el primer acto basindose en un manuscrito encontrado
en el palacio de Liria, residencia del duque de Alba en Madrid. Identificado
como Caja 174, N°® 21, este manuscrito consiste en 25 hojas numeradas, se-
gun Subird. Puede verse un facsimil de la primera pagina de musica en la
pagina vii de su edicién {Publicaciones del Departamento de Musica, x1:
Barcelona, Biblioteca de Catalunya [Biblioteca Central], 1933). Como el
manuscrito 1469 de la Biblioteca Nacional de Lima {que contiene la mii-
sica de La piirpura de la rosa compuesta por Tomas de Torrején y Velasco},
el manuscrito de Madrid sblo conserva las partes vocales y el bhajo de una
sola linea (el bajo del primer acto falta inclusive en las pocas figuras musica-
les que aparecen aqui y alld en ¢l “AComp'” de Torrején y Velasco). Am-
bos manuscritos comienzan con un bajo continuo en clave de tenor y las
partes vocales en clave de sol. En cuanto a la division del primer acto en
catorce escenas, Subird se limité a seguir a Juan Eugenioc Hartzenbusch,
quien dividid asi [a jornada en el tomo tercero de las comedias de Calderdn
cditadas por €l para la Biblioteca de Autores Espafioles (tomo xi1 de la scrie
[Madrid: M. Rivadaneyra, 1863, pags. 473-488]). Esta divisién no se en-
cuentra ni en el manuscrito de Madrid ni en ninguna edicién anterior a la
de Hartzenbusch *.

En 1942, el eminente compositor ¢ historiador de la miisica portuguesa,
Luis de Ireitas Branco {1890-1955), descubrié en la Bibhioteca Publica e
Arquive Distrital de Evora una copia de la dpera de Hidalgo (cr1/2-1),
que databa del siglo xvi1 y que incluia las tres jornadas o actos. Como era
de esperarse, el texto impreso, de la musica de los tres actos conservados en
los volmenes rectangulares encuadernados de Evora, se acrecienta gradual-
mente y pasa de 40 a 49 y luego 59 hojas. La cscritura coral més impresio-
nante, desde tode punto de vista, es la de la segunda jornada (acto segun-
do}. El acto final, espectalinente el pasaje “Ven, Aura, ven”, conticne las
joyas musicales de la épera. Por lo tanto, cualquier juicio basado solamente
en el acto primero debe ser considerado prematuro.

No obstante, el analisis hecho por Otto Ursprung del tnico acto editado
por Subird, es la pauta que han seguido las historias generales de la 6pera;

#* 19 *



Revista Musical Chilena / Robert Stevenson

prueba de ello es A Short History of Opera, (segunda edicién, 1965}, de
Donald Jay Grout, en cuya pagina 271 relega Celos aun del aire matan a
ser: “en su mayor parte meros solos cantados en compas ternario de danza,
con temas que se repiten frecuentemente y estan enlazados por recitativos,
ademis de unos pocos coros”. Relegar al olvido esta obra, sin mencionar ¢l
éxito que Celos logrd inclusive en Vicna, siete afios después de su estreno
en Madrid, es para decir lo menos, una injusticia histérica. Desde Viena a
Luxemburgoe, el Emperador Leopoldo 1 escribié a su embajador en Madrid
por fo menos scis veces en 1667: {6 de enero, 16 y 31 de marzo, 13 de abril,
11 de mayo y 2! de julic) pidiendo especificamente “toda la miisica” de
Celos **. Lo que deseaba, segin sus propias palabras era: “dic ganze Mu-
sik . . . von einer Komedie, so vor etlich Jahren gehalten worden, und heisst:,
Zelos aun del ayre matan”. El 16 de marzo especifica que desea una copia
de la partitura (“la comedia puesta en pardidura”). Esta insistencia com-
prueba sin vacilacién alguna de que en su época y dentro de su género, toda
la épera produjo una impresién muy significativa.

El anilisis de Ursprung de * “Celos, usw’, Text von Calderén, Musik von
Hidalgo —dic alteste crhaltene spanische Oper”— [“la més antigua dpera
espafiola que se conserva’] en Festschrift Arnold Schering (Berlin: A. Glas,
1937; péags. 223-240), también ha sido perjudicial porque Ursprung tomé
en serio las “divisiones ¢n escenas”, lo que, como ya se ha sefialado, no apa-
rece en ninguna fuente manuscrita o impresa anterior a la edicién de Hart-
zenbusch cn el siglo xix. Al definir la cstructura de la primera jornada,
Ursprung suponia quc esas escenas habian sido aprobadas por el poeta y
por ¢l compositor. A fin de analizar la obra, cort6 el libre fluido de la mi-
sica en trozos y piezas que definié como Lamento y Aria. Segun él, la pri-
mera jornada por si sola contiene ocho arias. Desalentado por su extremada
sencillez, comenta: “Francamente, aqui el ideal puritano de los reformado-
res florentinos despierta a nueva vida, mas complctamente que en las obras
mismas de la Camerata, sin mencionar a Lully {a pesar de los lazos que
unfan a las cortes de Francia y de Lspafia™ [Festschrift Arnold Schering,
pag. 228]).

Mis bien que hablar de arias, término desconocido para Hidalgo, podria
haberse referido Ursprung al hecho de que todos los papeles, salvo el de
Ruistico, hubiesen sido asignados a mujeres. Desde luego, la preferencia por
las voces de soprano no era ninguna novedad. En las primeras &peras ro-
manas abundaban los papeles de soprano: en Sant’dlessio (1632), de Ste-
fano Landi, con diez papeles de soprano; Erminia sul Giordano (1633), de
Michelangelo Rosst, con ocho y Il palazzo incantato (1642), de Luigi Rossi,
con doce, son ejemplos del amor de los romanos por las voces agudas .
Mujeres cantaban los papeles de las obras de Hidalgo, “castrati” los de las
éperas romanas. Es un hecho, no obstante, que a mediados del siglo €l coro
de la Capilla Real espafiola tenia eunucos. Tres gallegos provocaron gran
escAndalo al pasarse 2 la corie rebelde de Portugal el 13 de octubre de
1655 ¥, Sin embargo, los miembros de la Capilla Real espaficla que actua-
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ron en ¢l estreno de Celos aun del aire matan en 1660, eran instrumentistas
y coristas, no nombrados en el reparto *7.

Ursprung observa acertadamente que “la nyisica compuesta por Hidalgo
esta siempre arraigada en las tradiciones nacionales y que el material me-
lédico tiene en todo momento el cardcter de canciones artisticas en estilo
popular” *® (Festchrift Arnold Schering, pig. 237). Aunque Hidalgo sigue
el precedente italiano al compener recitativos sobre un bajo letargico, como
por ejemplo Tonante Dios en La estatua de Prometeo (Madrid: Biblioteca
Nacional, Ms M. 3800/22), de Calderén, es eminentemente espafiol cuando
s¢ enfrenta a los narratives que compone en forma de coplas que se cantan
como estribillo. Los estribillos de los villancicos que Hidalge ensarta une tras
otro para componer su opera son los riternelli corales. Entre éstos vienen
intercaladas dichas coplas. Como ejemplo de once coplas que se cantan se-
guidas, véase el primer extenso ‘“‘discurso” de Rustico, compuesto por 42
versos, cantados todos con la misma melodia usada para los primeros cua-
tro . ;Cémo si la repeticién directa no bastara, la primera melodia que
entona Ristico consiste en doce compases, los Gltimos scis de los cuales repi-
ten Jos primeros seis! Luege de haber presentado asi a Rustico, —parte can-
tada por Antonio de Escamillo=Antonio Vazquez—, Hidalgo inserta un
atre dec nueve compases para una de las coplas de Erdstrato. Esta melodia
cn compas ternario aparece 21 veces, por lo general alternada como en pén-
dulo con tres compases de transicion en 4/4 ™. ;Resultan cansadoras tantas
repeticiones? Hasta diez y aun veinte repeticiones de una misma melodia
con diferentes textos que fue un procedimiento favorito de los misicos espa-
fioles durante siglos. T'émese por cjemplo las Cantigas de Alfonso el Sabio
o el Cancionero Musical de Palacio. En la actualidad, los musicos por lo
general dejan de lado todas las pruebas, con excepcion de las ediciones de
Higinio Anglés, las que rara vez incluyen més de dos o tres estrofas. Sin
embargo, cantigas como la 1xxx1v en los folios 93%-99¥ del facsimil del ma-
nuscrito y cocLy en Jos folios 318%-320, llegan a tener 14 y 26 estrofas de
ocho versos ', O bien, tomando varios villancicos tipicos compuestos por el
fundador del teatro secular espanol, Juan del Encina, como “Tan buen ga-
nadico”, popular todavia en 1577 cuando Salinas lo cité en la pagina 336
de De Musica librt septem, sOlo ticne scis estrofas de sicte versos: “Daca
bailemos Carillo” tiene doce estrofas de seis versos; “Nuevas te traigo Carri-
llo”, doce cstrofas de siete versos; “Una amiga tengo”, veinte estrofas de
siete versos; “Quédate Carillo, adids”, veinte estrofas de siete versos; vy “Yo
soy desposado”, cuarenta estrofus de sicte versos ', El romance de Encina
“Una safiosa porfia” tiene cuarenta versos, terminando todos los versos pares
en “-ando” (pujando, ordinando, mando, amenazando, derribando, ganan-
do, etc.} y slempre con una larga melistna. La msica compuesta para los
cuatro primeros versos sirve para los 36 restantes '

En ningin examen del arte de Encina se toma en cuenta ¢l efecto de esas
repeticiones. En cambio, sus villancicos y romances son motivoe de clogios
por su admirable concisién v por la brevedad que hace de ellas verdaderas
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gemas. Si se hubieran enumerado todas las repeticiones, como se ha hecho
con la opera de Hidalgo, jcudn distinta habria sido quizd la impresién de
los criticos musicales! La {nica forma en que se difunde hoy la musica de
Encina es en discos, ninguno de los cuales contiene més de dos o tres estrofas.
Las baladas inglesas tradicionales coleccionadas por Francis James, del tipo
de Child, sufren cortes semejantes cuando son grabadas en discos ¢ transmi-
tidas por radio. La mas alta autoridad en baladas inglesas tradicionales co-
menta asi estos cortes '"*:

Desde luego, todos hemos leido las més extensas baladas tragi-
cas, como lectores recordamos cudnto emocionan aigunas de ellas.
Pero muy pocos hemos escuchado una sola cantada intezramente
en nuestra vida entera. [Lord Thomas and Fair Annet, llega 2
treinta o cuarenta estrofas y The Battle of Otterburn, alcanza al
impresionante total de setenta estrofas. Que alguien cantara hoy
tantas estrofas seria “inconcebible™]. Sin embargo, esa fue la can-
cién que conmovid ¢l corazén de Sir Philip Sidney més que un
togue de trompeta, ‘‘a pesar de ser cantada por un ciego cual-
quiera”, Afirmo, por lo tanto, que probablemente no llegaremos
nunca a sentir todo ¢l impacto hipnético, avasallador de una larga
balada tragica, a menos que la escuchemos cantada. [Jean Ritchie
cantaba la balada de 27 cstrofas, Little Alusgrave, sin ningiin re-
curso retdrico ni teatralidad, pero sacudia a sus oyentes provocan-
do frenesi de entusiasmo].

Aunque pueda parecer disgregatorio a primera vista traer a colacién las ba-
ladas inglesas, fue el romance, {equivalente espaiiol de la balada inglesa}) y la
ubiquidad del villancice, con sus incontables coplas, los que dieron la pauta a
los métodos de Hidalgo. Lo que descorazona al critico que busca toques ma-
drigalescos en la primera jornada de la dpera de Hidalgo es, precisamente,
la repeticién de la misma misica al cambiar los sentimientos. Pero, por lo
dems4s, la misma objecidon puede hacérsele a cualquier narracién en forma
de balada. Si se busca milsica, no obstante, que enaltezca la reputacién de
Hidalgo para una antologia como, 4 Treasury of Early Music, pueden es-
cogerse las antifonas corales a ocho voces que se cantan durante el incendio
del templo de Diana, en el acto segundo, o la invocacién de Céfalo a Aura,
en ¢l tercero, trozos que pueden recomendarse sin vacilacién, El Coro de la
Capilla Real fue llamado por primera vez y en su totalidad, para actuar en
El Nvevo Olimpo representacién real, y festiva mascara, alegoria mitoldgica
en honor de la futura reina, la archiduquesa Mariana de Austria (1634-
1696) en su cumpleafios, el 22 de diciembre de 1648 *°, Gabriel Bocangel
y Unzueta *** la escribié en menos de un mes adaptando sus versos a musica
ya conocida por los miembros de la Capilla Real, a fin de poder presentar
el especticulo a tiempo 7. Durante la representacién, la Capilla Real, divi-
dida en dos coros, canté desde dos elevadas tribunas colocadas fuera de la
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(ELOS AUN DEL AIRE MATAN
de fuan Hidalgo
{MS CLY 2-1 de la Biblioteca Piblica de Evora)

Tercera Jornada, Discurso inicial de Diana, serie de catorce
coplas (Folios 1-13* del cjemplar de Evora)
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vista del piblico ', y en los cambios de escena sonmaban chirimias. Todos
los personajes individualizados fueron interpretades por damas de la corte,
inclusive el de Apolo y la Mente de Jupiter '

La musica de Hidalgo para la segunda jornada de Celos se inicta y termi-
na con coros de 6/2, que como de costumbre sirven de ritornelli. Durante
el primer mondlogo de Clarin {amonestande a Céfalo para que deje de
corretear tras fruta tan prohibida come es una ninfa consagrada a Diana),
Hidalgo indica que ciertos versos deben ser cantades répidos y otros lentos.
“Regresemas en busca de nuestros caballes™, debe ser cantado ripido; “cuan-
do otra voz nos llamd”, lento, y “visteis esta ninfa por segunda vez” *?, rapido.
A diferencia de la primera jornada, el bajo lleva a veces cifras en la segun-
da **, En vez de escribir las repeticiones, en el segundo acto éstas son indi-
cadas meramente por signos ''*, La tesitura del Coro de hombres en ¢l folio
16¥ y ta del Coro de mujeres en ¢l 17 sélo estan separadas por un intervalo
de tercera. Es asi como cuando Hidalgo combina ambos coros en los folios
46-49 para el gran final “Moradores de estos riscos”, las voces se superpo-
nen {la mis aguda en el coro 1 llega al Do® agudo y en el coro m al Si'
bemol). La forma del didlogo vy no la de imitacién insufla vida a este coro
de “jFuego, fuego!”, ¢l que extractado como “nimero” individual en una
antologia, realzaria extraordinariamente ¢l prestigio de Hidalgo entre los
especialistas del barroco.

Para demostrar que podia ponerle musica a los parlamentos largos sin
recurrir a las coplas, Hidalgo compuso integros aquellos que se encuentran
al comienzo de la segunda jornada. En la tercera, el largo discurso inicial
de Diana es una serie de catorce coplas (folios 1-13Y del ejemplar de Evora),
pero el soliloquio de Erdstrato, en cl momento de ser cegado, (“Hacia alli”),
es tratado como recitativo (movimiento del bajo en semibreves). El propio
Calderdn inspiré a Hidalgo algunes de sus més felices momentos musicales
en el trio crucial del tercer acto, mientras Céfalo insiste en: “Ven Aura
ven” '?, Le ruega “en cromatismos, en pausas, en fugas, en sostenidos, en
trinos, que llegue”. Cada término musical da lugar a un juego de palabras.
Hidalgo responde al texto de Calderén yuxtaponiendo los acordes de Do
mayor y de La bemol mayor cuando Céfalo canta “cromaticos”; insertando
en las “fugas” una conmovedora frase imitativa en que utiliza cuartas dis-
minuidas ***; con trinos al hablar de “trinados primores™; descansos para
las “pausas” y Do natural seguido por ¢l Do sostenido al hablar de “sos-
tenidos™.

Después de Celos, Calderén e Hidalgo colaboraron en El hijo del Sol,
Faetén, estrenada ante la realeza el 1° de marzo de 166! en cl Buen Re-
tiro, comedia que debi6 gustar especialmente a Mariana de Austria porque
fue respuesta por lo menos dos veees para festejar su cumpleafios, el 22 de
diciembre de 1675 y el de 1679 . La obra no tiene miisica en su tota-
lidad y relata la historia del temerario auriga Faetén, hijo de Apolo. Esta
demando a las compafiias de Juana de Cisneros v Diego Osorio de Velasco
tantos ensayos que, al iguval que en el caso de Celos, el estreno debié ser
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postergado para otra fecha de la anunciada. Faetén es la continuacién de
Apolo y Climene, Estas comedias hermanas fueron las que tanto impresio-
naron a Ricardo Wagner. Al terminar su lectura, escribié una larga carta
a Liszt, el 24 6 25 de encro de 1858. En cse entonces sc alojaba cn cl
Grand Hotel du Louvre, en Paris. El ditirambo de Wagner, segiin la tradue-
¢ién de Francis Hueffer %, dice entre otras cosas:

Me siento inclinado a colocar a Culderdén a una altura solitaria.
Gracias a €l he descubierto el significado del temperamento espa-
folflor incomparable y jamas vista, de desarrollo tan rapido, que
pronto llegd a la destruccién de la materia y a la negacidén del
mundo ... Nunca habria podido expresarse la esencia del “mun-
do” mismo Mis directamente, con mayor brillo, tanto poder y al
mismo tiempe de una manera mas destructora y terrible.

Liszt le contesté €l 30 de enerc [de 1858]: “Continde leyendo asidua-
mente a Calderdn; le ayudari a soportar la situacién alli”. En la misma
carta Liszt recuerda la profunda impresién que le dejé El gran ieatro del
mundo, en la traduccién del hispanista, cardenal Melchior Diepenbrock
{1798-1803). Wagner volvié a ocuparse de Calderon en 1871 en “Uber
die Bestimmung der Oper” [“El destino de la épera’] (traducido al inglds
por William Ashten Ellis), obra en la que califica “muchas de las chras de
Calderén como intrinsicamente operiticas” por la forma en que poesia,
accién, puesta en escena y musica s¢ amalgaman en una “Gesamtkunstwerk”
[“Obra de arte tetal”] de concepeion perfecta™ ',

La misica de Hidalgo para Faetén no existe, pero oncc fragmentos co-
rales de Ni amor se libra de amor %, estrenada en el pequeho tcatro del
Bueno Retiro, el 19 de enero de 1662, pueden ser examinados en ¢l Tealro
lirico espafiol v-v {1898; pégs. 1-12}, de Pedrell. (Como dijimos anterior-
mente, el manuscrito del siglo xvn de que fueron tomados esos pasajes se
perdié; en mv-v, xviii, Pedrell afirma que los fragmentos de Ni amor apare-
cen al azar a lo largo del manuscrito y que el compilador realizé la parti-
tura tomandola de las partes). Para un no iniciado serta arriesgado hacer
conjeturas sobre la notacién del manuserito o sobre el sisiema de transposi-
cién de Pedrell. Los fragmenteos publicados, salvo el 5 y el 10, estin en com-
pas ternario. Las “claves™ son Sol, Si bemol, Re, La menor y Do mayor.
En ¢l nimero ! y en el 5 Hidalgo sc inclina hacia la dominante del rela-
tivo menor en las cadencias. Si ha sido correctamente transcrito, €l 8 (“Cua-
tro eses”) puede jactarse de algunas octavas y quintas paralelas realmente
excepcionales {entre los compsase 3 y 4). Solamente en el 9 (“En hora
dichosa”), Hidalgo se digna hacer una leve demostracién de melodia
imitativa. El fragmento mas extenso, ¢l Gltimo, ha sido reimpreso y grabado
con frecuencia. La escritura para cuatro voces predomina en los once frag-
mentos. Calderdn mismo consideraba la escritura a cuatro voces como la
consonancia mas perfecta cuando, ¢n la loa que precede a su auto sacra-
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mental, E! jardin de Falerina {de 1675 y que no debe confundirse con la
comedia del mismo titulo fechada alrcdedor de 1640), compara la armonia
a cuairo voces con “la armenia del cielo”, viendo en ella el simbolo de los
cuatro elementos: agua, aire, tierra y fuego ''°,

Calderén colabord por dltima vez con Hidalgo en una comedia de Car-
naval escrita para Carlos 1 y la sobrina de Luis xtv, Maria Luisa de Orleans
(1662-1689), que el 18 de novicmbre de 1679 sc casé con el soberano es-
pafiol transformandose en su primera esposa. El texto de Hade y divisa de
Leonido y de Marfisa, estrenado el 3 de marzo de 1680, sobrevive intacto
con loa, tres jornadas, un entremés de La Tia, para representarsc cntre los
Actos 1”7 y u%, un baile de Las Flores, para el intervalo entre Actos n1° y m°,
por Alonso de Olmedo (otrora amante de una de las tres principales ac-
trices que intervinieron en Hado y divisa) *° y un sainete final basado en
Le Bourgeois gentilhomme, de Molitre. Fue asi como la dltima comedia de
Calderén sirvié para que por primera vez se presentara algo de Moliére en
li escena espafiola. Juan Hidalgo recibié 1.500 reales por la musica, de la
lea y la comcdia, hoy perdida, mientras Gregerio de la Rosa y Juan de
Cerqueira o Sefr]queira recibieron 500 reales cada uno por ensefifrscla a
las mujeres de sus compaiiias, e igual suma recibié el vialinista Juan Cor-
nelio ***.

Maria de los Santos, que canté el papel de Megera en Hado y divisa,
habia interpretado el de Alecto, otra de las Tres Furias, en el estreno de
Celos, veinte afios antes. El estudio de los demdis papeles vocales, subraya
que fueron las mismas cantantes las que crearon las partes liricas de las co-
medias mitolagicas de Calderén. Otro tanto ocurre con los autos. En sus
Documentos fprara la biografia de D. Pedro Calderén de la Barea (1903;
pags. 269-369), Cristéhal Pérez Pastor da listas de los actores v actrices que
actuaron en los autos sacramentales de Calderdn desde 1660 hasta su muer-
te en 1681. Bernarda Manuela {“La Grifona”) canté Procris en el estreno
de Celos y tambicn cantd en el recstreno de La pirpura en 1680 y en nueve
autos sacramentales entre 1664 v 1679. Mariana de Borja (“La Borxa™),
que hizo de Erédstrato en la representacidn de Celos en 1660, reaparece en
los autos de 1664, 1670 y 1671. Gregoric de¢ la Rosa, que compuso la mi-
sica para el auto de 1675, El jardin de Falerina ', fue pagado como “‘mui-
sico” en diez autos representados entre 1662 y 1679. Gaspar Real fue €

“misico™ de nueve actos entre 1661 y 1674 y Juan dc Cerqueira o Scrquei-
ra *** lo fue en cuatro entre 1677 y 1681. Los arpistas que tocaron en los
auios representados entre 1661 v 1681 fueron: Marcos Gareéds, Juan y Va-
lerio Malaguilla, Juan Gallego, Jusepe=José Soler *** y Juan de Ugarte.
Cristébal Galin, maestro de la capilla real, muerto el 24 de scptiembre de
1684 **°, compusa la misica de los autos de 1664: La inmunidad del Sa-
grado y A Maria el corazén ™

La loa de La inmunidad se inicia con un coro usado mas adelante como 7i-
tornello. En amhos autos intervienen constantemente diversos instrumentos:
chirimias, trompetas, clarines, atabalillos, cajas y sonajas. El personaje, Gracia,

* 97 =



Revista Musical Chilena / Robert Stevenson

canta sesenta versos consecutivos en recitativo en La inmunidad '™, El otro
auto, 4 Maria, termina con el recitado por Peregrino de una version espa-
fiola de dve maris stella, al que responde el coro cantando el texto en latin.
Coros, solistas e instrumentistas desempefian papeles no menos principales
en los autos de 1676 (Los alimentos del hombre '*® y La serpiente de metal);
de 1677 (El laberinto del mundo}; de 1679 (El tesoro escondido) y de
1680 (Andrémeda y Persec) '™, para cada uno de los cuales compuso li
extensa musica, “toda nueva” ' el maestre de capilla del convento Merce-
dario de Madrid, fray Juan Romero **',

Si bien las comedias de Calderén comenzaron a ser enviadas al Nuevo
Mundo ya en 1640 ™, sus autes comenzaban a ser conocidos antes de ese
anie. Un sacerdote mexicano, Bartolemé de Alva Ixtlilxdchitl {descendiente
de la realeza tezcucana) tradujo El gran teatro del mundo a lengua nahuatl
més o mencs el mismo aiio. Estimado ¢l ticmpo de su paso hacia Amé-
rica, este auto sin duda Ilegé a México en la década de 1630 **. En el origi-
nal, el auto termina con el canto del Tantum ergo por todos los actores. Un
cantor oculto amonesta al Rico, la transformacién de la escena de la tierra
al cielo es sefialada cada vez por un interludio instrumental y las chirimias
acompafian al Tantum ergo final ***. Tanto este auto como La humildad
coronada (escrito en 1644), gozan del privilegio de haber sido representados
en Lima en 1670 '™, nueve afios anies de la primera rcpresentacion docu-
mentiada de una comedia de Calderon en México: Los empeiios de un aca-
50, en noviembre de 1679 %, Antes de 1793 ', solamente en Lima hubo no
menos de 190 representaciones de autos, zarzuelas y comedias de Calderdn.
Tanto en Ciudad de México, Puebla, Buenos Aires y La Habana “era el
dramaturgo peninsular més popular del periodo colonial, si ha de tomarse
como indicio €l nimero de representaciones de sus obras”. En diciembre de
1728 subié a las tablas Celos atn del aire, en Cindad de México, pero Lima
se lleva las palmas por ¢l nimero de zarzuelas y Operas representadas, los
demis centros coloniales no podian darse ese lujo.

Antes de abandonar el especticulo musical espafiol, un breve exdmen de
los contemporanecs de Calderén, que también compusicron zarzuelas, acla-
rari lo que ocurria en la Peninsula. Antonio de Solis (1610-1686), tan fa-
mose como dramaturgo e historiador, celebrd el nachmiento del heredero
Felipe Préspero, de muy corta vida, con Triunfos de Amor y fortuna (1658},
Editado en Madrid en 1681, como la primera obra de sus Comedias, Triun-
fos de Amor y fortuna incluye por lo menos tres extractos a los que Juan
Hidalgo Jes puso musica, los que se encuentran en la Biblioteca Nacional de
Madrid ms 3880/27, 3880/44 v 3880/48, Jack Sage extractd sus sopranos
y los incluyé en la edicién de Varey-Shergold de Los celos hacen estrellas,
paginas 189-190, de Juan Vélez de Guevara. Segin Sage, ¢l texto editado
en 1681 prescribe “algo [todavia] rclativamente nucvo™ en el escenario es-
paiiol: © sea numeresos solos y por lo menos uno de cllos cantado “‘en estilo
recitativo”. Las partes concertantes incluian coros antifonales y cuatro o mas
coros que respondian al solo. “Todo esto refucrza nuestra impresion de
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que tanto los modelos jtalianos como espafioles influenciaron al compositor
quicn en toda su extensién fue, probablemente, Juan Hidalgo™”. Para rema-
char su argumento, Sage ilustra con un extracto de Studien, pigina 352, de
Goldschmidt,

Juan Bautista Diamante —mencionado mis arriba como el poeta de as-
cendencia griega que compuso la loa inicial en el reestreno de La pirpura
en 1680, escribié una zarzuela en un acto Triunjo de la paz y el tiempo
(presentada en el pabelldn de La Zarzuela en 1659) para conmemorar ¢l
mismo suceso celebrado con el estreno de La purpura en 1660. Su epitala-
mio de 1659 contiene solos, dios, cuartetos, coros de ninfas v campesinos y
un core de les Cinco Sentidos. 'Tanto Iris como Himeneo revolotean por el
aire mientras cantan largos pasajes “‘en tono recitativo” '*®. Owa produc-
cibn suya, Lides de amor y desdén: Fiesta de zarzuela que se representd a
Sus Magestades, con misica de Cristébal Galén, abunda en conjuntos ¢ 4
¥ a 8, extensos pasajes de solos y hasta un coro de los yunques, cantado por
los ayudantes de Vulcano al ritmo de sus martilles ¥*°. La musica de Galan
para Ya los caballos de jazmin fue encontrada en la Biblioteca Nacional de
Madrid, Ms M. 3881/20 por Jack Sage, quien la edité en la edicion de
Varey-Shergold de 1970, de Los celos hacen estrellas, pagina 205. Alfeo y
Aretusar Fiesta de zarzuela que se vepresents a las bodas del excelentisimo
sefior Condestable de Casiilla en 1672, celebra el casamiento de Iiigo Mel-
chor Fernandez de Velasco (1629-1696). En ésta, como en otras zarzuelas,
de Diamante, Ia musica no es nunca meramente incidental, sino que impulsa
la accién, en este caso relacionada con la persecucién de la ninfa Aretusa
por el dios-ric Alfeo y la transformacién de aquéfla en fuente por decisién
de Diana, para salvar su castidad. Jupiter v Callisto (transformado por la
celosa Juno en jabali} aportan un episodio secundario *'°. El estribillo del
solo de Juan Hidalgo, de la segunda jornada, ;Ay! desdicha de quien es sin
delito la desgracia (encontrado cn Hispanic Society of America Ms Hc/824a,
N-39) fue editado en la edicién Varey-Shergold de 1970, pagina 202. Jipiter
y Semele, El labyrinto de Creta y dos zarzuelas mias llevan la produccién de
fantasias musicales compuesta por Diamante para la corte a un total de
siete, mientras que sus comedias habladas suman 39 ***. La transcripcién de
Sage de: No, no prosigas suspende su curso, de Cristébal Galdn (Varey
Shergold, pig. 203}, es el Unico extracto musical editado hasta la fecha de
El labyrinto de Creta y es una transcripcion del ms m. 3881/22 de 1a Biblio-
teca Nacional de Madrid. Empero, un desplazamiento ritinico estropea com-
pases 5-10. Las blancas ligadas en la llave de soprano del compés 5 debie-
ran ser negras con punto, disminuyendo un tiempo toda la linea del soprano
hasta el primer tiempo del compés 10 {una medida de 3/4 con cuatro ne-
gras en la transcripcién de Sage). Las notas alto, en el compas 12, también
debieran ser negras, comenzando en el segundo compés, y fa Gltima nota del
alto, en el compés 14, debiera ser Mi y no Fa.

Juan Vélez de Guevara (1611{-1675) escribié la zarzuela Los celos hacen
estrellas, estrenada en Madrid, en el Alcdzar Real, el 22 de diciembre de
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1672, J. B. Trend identificé a Juan Hidalgo como el compositor de to-
dos, menos uno, de los catorce extractos pertenccientes al primer y segundo
actos de Los celos hacen estrelias ™*. Encontrd los extracios del Acto 1 en
la Biblioteca Nacional de Madrid mss m. 3880/38 (lineas 1-4, 661-664,
810-813); 3880/9 (4346, 55-59, 71-98); 3880/10 (109-140); 3880/11
(877-880, 896-900, 909-912, 925-928, 940-943, 957-959). Los extractos si-
guientes, del Acto m, fueron descubiertos en mss 3880/8 (lineas 1-16);
3880/12 (39-61); 3880/13 (179-190, 197-208, 225-236); 3880/14 (415-
422, 431-438); 3880/17 (1321-1323); 3880/15 (1324-1330); 3880/15
(1331-1337) y 3880/18 (1378-1381). Ademas de los extractos identifica-
dos por Trend, Sage pudo agregar otro extracto mas de Hidalgo a la lisia,
gracias a la cortesia de Ruth Landes Pitts, Ella lamé la atencién sobre la
musica de Hidalgo para el Acto o, lineas 1041-1044, Ms clase 1v, cod. 470,
N¢ 10+, de la Biblioteca Marciana [Biblioteca Nazionale di San Marco].

La espléndida copia a mano del siglo xvi de Los celos hacen estrellas, de
Juan Vélez de Guevara, catalogado en la Biblioteca Nacional de Viena
{ Qesterreichische Nationalbibliothek) como Cod. Vindeb. 13217, incluye
también su preliminar Lea Para los Afios de la Reyna Novestra Sefiora y su
entremés, La Aurora de Comedias, escena comica entre Actos 1 v 11, en cste
manuscrito de Viena, pero que cn la edicion de Flores de el Parnaso de
Salamanca, de principios del siglo xvin, figura como La renegada de Valle-
cas, y su mojiganga postludio, de 226 lineas, titulado Fin de Fiesta, en la
fuente vienesa. La musica de Hidalgo para cuatro wozos de la loa y para uno
del Fin de Fiesta, se descubren en la Biblioteca Nacional de Madrid, en Mss
3880/24; 3830/34; 3880/20; 3880/42 y 3880/19. Para Sage, ¢l dnico tro-
zo de Fin de Fiesta (Trompicdvalas Amor=Barajaualas Amor, lineas 151-
158, paginas 128-129, con comentario en 223 y la transcripeidn en 273)
“es la joya de Ia musica que existe de Los celos hacen estrellas”. Sin duda
es la que cautiva de inmediato por sus repeticiones y secuencias folkloricas,
sus ritmos audaces y vigorosos, su Fata la parte de un sabor tipico de Encina.

Con respecto a los dos actos de la zarzuela, el tema estd tomado
de “Las Metamorfésis” de Ovidio. Juno, siempre celosa, trata de
sonsacarle a Momus, recién expulsado del Olimpo, informacién
sobre los Gltimos amores de su marido. Para salvar a su iltima
conquista de la furia de Juno, Japiter transforma a la hasta ahora
casta ninfa Isis=io en vaca. Juno sospecha el engafio y obtiene
que ¢l centinela de cien ojos, Argus, vigile a la bellisima vaca. El
Acto 1 se inicia con el canto de Mercurio. Su cancién embelesa
de tal modo a Argus, que sus cien ojos se cierran en delicioso sue-
fio. Mercurio lo decapita. Juno se enfurece por el asesinato de su
servidor. Japiter entrega a Momus a la furia de algunos aldeanos
que tratan de apedrearlo y a las iras de Isis quien lo busca para
cornearlo. La legada del padre de Isis en el momento oportuno
permite a2 Momus escaparle a los cuernos de Isis. Jupiter por fin
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acepta no continuar persigutendo a Isis y la transforma en diosa
a la que veneran los Egipcios. La apotedsis de Isis es el final del
Acto n: los celos de Juno redundan en que ésta fuese elevada a
fas estreilas. De ahi € titulo de la zarzuela de Juan Vélez de Gue-
vara, Los celos hacen estrellas.

Francisco de Avellaneda conmemoré el santo de la Reina Madre Ma-
riana de Austria {julio 26) con El Templo de Palas, obra que después de
ser cantada en Madrid, fue repetida ese mismo afio de 1675 en Nipoles,
con loa, entremés y mojiganga **°, Juan Hidalgo, con poco mas de sesenta
anos, compuso la musica por lo menos del lamento, jAy que sif Ay que nof
de El Templo de Palas, de Avellaneda, el que se encuentra en la Riblioteca
Nacional de Madrid ms M. 3800/25 {un trozo del soprano esta editado en
Varey-Shergold, pag. 208). Miguel Fernindez de Ledn escribié Endimiin
y Diana y Venir el Amor al mundo (1680}, ambas para la casa real %
La Bibhioteca Nacional de Madrid conserva Salir el Amor del mundo: Fies-
ta cantada, Zarzuela en dos jornadas, de Sebastian Durbn, especie de réplica
o continuacién de la anterior. Catalogada en ». 2283, el manuscrito de 45
folios dice: “Fiesta qve se hizo a svs Mag.®”.

Juan Matos Fragoso, nacido en Portugal (1608-ca, 1692) incluyé en su
Ver y creer un romance, Don Pedro a quien los crueles '™, cuya partitura
para cuatro voces fue publicada como anénima en el Tealre livico espafiol,
nI, pagina 17. Fray Gregorio de Zuola, natural del Cuzco (m. 1709), copid
la parte de tenor de este cuatro en una antologia de 500 paginas que se
encuentra actualmente en el Museo Ricardo Rojas de Buenos Aires. Carlos
Vega lo publicd como el décimotercero de los dieciseis fragmentos musicales
de su articulo “Un cédice peruano colonial del siglo xvi”, en Revista Mu-
sical Chilena, xv1/81-82 (Julio-Diciembre, 1962), pagina B2 (facsimil) y
83 (transcripcidén). Ahora que este segundo fragmento del infolio de Zuola
ha revelado su identidad come pieza teatral, varios otros trozos musicales no
identificados del mismo manuscrito pueden muy bien resultar canciones de
cornedias "%,

En su Teatro lirico espaiiol, m, 13, Pedrell publicd el gracioso sclo de
Estela, Con el retrato de Adonis Venus dormida se queda, como extracto de
la comedia Elegir al enemigo (1664}, de Agustin Salazar y Torres {1642-
1675) *** y dos fragmentos mas como extractes de El Austria en Jerusalén,
de Francisco Antonio de Bances Candamo {1662-1704), con misica de
Miguel Ferrer **°. Segin Pedrell, un breve pasaje de la zarzuela del mismo
autor Fieras de celos y amor, seria tarabién de Ferrer, aunque Ia masica no
tiene indicacién de autor ***. La Historia de la Zarzuela, de Cotarclo y Mort,
péginas 63-69, incluye un analisis 2 fondo de Veneno es de amor la envidia,
con texto de Antonio de Zamora {m. 1728) y muisica de Sebastidn Durén *%.
El Catdlogo Musical de la Biblioteca Nacional de Madrid, 11 Manuscritos,
paginas 358-362, enumcra otras cinco obras teatrales liricas compuestas por
Durén y una sexta compuesta por & en colaboracién con Juan Navas (a
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quien se identifica en la pigina 291 como arpista de la capilla real durante
¢l reinado de Felipe v, 1702-1709). Sélo una de cllas estd expresamente Ha-
mada “opera” en la portada, el folio 77 m. 2278 (Opera S¢enica: Deduzida
de la Guerra de los jigates a 4 Con V* y Clari® Escrivose Parg ¢l Ex™ Seiior
Conde de Salua Tierra Mi Sefior M® Duron).

Aunque en los folios 8¥-10, 26¥-27, y 34*-35 dec esta dnica “opera”, Du-
ron incluye coplas muy a la antigna manera de Hidalgo, se aparta de las
normas de 1660 al insertar interludios musicales entre coplas (violines y
clarin}; da mayor variedad a los intervalos vocales (los intervalos de tres
tonos descendentes son comunes); asigna a los violines una parte de obbli-
gato {como en la segunda escena, durante el dio de Japiter y Minerva);
intercala ocasionalmente un recitativo y precisamente con ese nombre
{“Rez' en los folios 32°-33") y a} cerrar la escena sexta y final con una
danza tan contemporanea como el minué {que cantan a trio Hércules, Mi-
nerva y Juapiter). En comparacién con la primera épera “en estilo italiano”
(M. 1351} que se encuentra en la coleccién de la Biblioteca Nacional (Les
Elementos Opera Armonica al Estilo Ytaliano A los Afies de la Ex™
8,7 Doquesa de Medina de la Torre Mi Sefiore), de Antonio Literes 1%, la
dpera de Durdn no aprovecha tantas tonalidades como Literes (Duron se
limita a explorar las de La menor y Re mener, mientras que Literes usa las
de Fa menor, So! menor y Re mayor). Siguiendo la practica de los musicos
italianos de 1700 y sus alrededores, los bajos de Literes saltan menos, hay
pasajes de violin expresamente sefialados “solo”, las partes vocales se entre-
gan a varias ricas [iorituri, abundan los recitatives tipicos, en cambio son
raros los conjuntos, como el de Aire, Tierra, Fuego y Agua cn los folios
52753 54,

Sin embargo, cuando se trata de oponer las précticas espafiolas a las ita-
lianas, hay que presentar siempre otros elementos de juicio ademés de Ia
mera supervivencia de las partituras musicales. Celos vencidos de amor y de
amor el mayor {riunfo, una zarzuela de 1698 con texto de Marcos de Lanu-
za, conde de Clavijo, comienza con una loa para la cual se mencionan ex-
presamente los siguientes instrumentos de acompafiamiento: violines, violas,
viola da gamba, arpas, guitarras, viole d’amore, trompetas, clarines, timbales
y castafiuelas . Se ha conservado el libreto impreso, pero no la partitura
de dicha zarzuela. En cambio, la Biblioteca Nacional de Madrid conserva
todavia la partitura de una zarzuela de 1699, Jipiter y Yoo. Los cielos pre-
mian desdenes, escrita por el mismo conde de Clavijo por encargo real, para
ser representada el domingo anterior al Miércoles de Ceniza de aguel afio **,
Violines, flautas, clarines, “bigiiela de arco” y continuo forman el acompa-
flamiento. Segin el libreto impreso, las partes de Jipiter y Mercurio fueron
cantadas por mujeres, como también las de Juno, lo, lsis, Alecto, Dorisea y
Celfa 7,

El desarrollo de la épera en la peninsula después de 1700 no concierne
a este trabajo. Pcro para gloria de Lima deben mencionarse las primeras
fechas en que la dpera llegd a otros dos centros hispanos. Barcelona oy
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¢l homenaje musical de Antonio Caldara para Elisabeth Christine von
Braunschweig-Liineburg *** con motive de su matrimonio, en Llotja de Mar,
el 2 de agosto de 1708. Con texto de Pietro Pariati y decorados de Ferdinan-
do Galli-Bibiena, la épera en tres actos de Caldara I pin bel nome sobrevive
en la partitura que posee ¢l Real Conservatorio de Bruselas **. Juno, Venus,
Hércules, Paris y Hado —secundados por dos coros— {uno que sigue a
Belleza y el otro a Virtud) desarrollan la accién convencional y de poca
substancia. Caldara (1670-1736) era gloria de Venecia. ¥rancesco Coradi-
ni, compositor de la primera 4pera representada en Valencia, era un napo-
litano que servia como maestro de capilla al principe italiane de Campoflo-
rido, el virrey. Para honrar a la esposa italiana de Felipe v, Isabel Farnese,
se puso en escena una Folla real (basada en el relato cémico de una intriga
doméstica) cn ¢l gran salén del palacio de Campoflorido en Valencia, el 25
de octubre de 1728 **°. Seis afios mas tarde fue presentada en Valencia y
por el mismo personal musical de Campoflorido, la épera Artaserse, con li-
breto de Metastasio (no se indica el compositor}, también en honor del
cumpleafios de la esposa de Felipe v **'. Siroe, con libreto de Metastasio
“algo abreviado” y miusica “de varios compesitores”, fue la primera dpera
representada en Cadiz, ia tercera ciudad de provincia **.

La Partenope, con libreto de Silvio Stampiglia (1664-1725) y musica de
Manuel de Zumaya {ca. 1678-1756), fue puesta en escena en el palacio
virreynal de Ciudad de México, el 17 de mayo de 1711. Como era de pre-
verse, el virrey de entonces (Fernando de Alencastre Norofia v Silva) la en-
cargé como homenaje al onomastico de Felipe v. Impreso el mismo afio en
ciudad de México con los textos italiano y espafiol en paginas que se enfren-
tan ', el libreto era uno de los varios que Stampiglia habia dedicado a la
esposa del virrey espafiol en Nipoles, dofia Maria de Girdn y Sandoval, du-
quesa de Medinaceli, y entre ellos La Caduta de¢’Decemuviri y L'Eraclea,
a las que Alessandro Scarlatti puso muisica en 1697 y 1700 ** y La Parteno-
pe, con musica compuesta en 1699 por Luigi Mancia ', A la misma du-
quesa fueron dedicados tres libretos editados en Napoles: (L’Ajace) en 1697
y (La Donna ancora é fedele y Muzio Scevola} ™, en 1698. A Dofia Ana
de la Cerda y Aragdn, viuda de Pedro Antonio de Aragdn (virrey espafiol
en Nipoles, 1666-1671) fue dedicado el libreto de Mateo Nori Penelope la
casta **’, a la que puso muasica Scarlatti en 1696. La copiosa cosecha de li-
bretos editados en Nipoles con dedicaterias a miembros de la casa y la corte
real espafiola '® proporcionaba la base necesaria para que Manuel de
Zumaya hiciera su eleccién.

La misica de Zumaya no ha sobrevivido. Aunque asi hubiera sido, es licito
suponer que mis bien ecos de Napoles que de Madrid llenarian sus paginas.
Ya la gloria, villancico escrito para la Asuncién de 1719, que hasta 1970
era su unica obra editada en disco {Angel S36008: lado 2, surco 2), revela
su maestria en la técnica del recitativo-aria, tan notable en realidad, que un
critico de esta pieza (Musical Quarterly, Lm/2 [abril de 1967], pAgina 296)



Revista Musical Chilena / Robert Stevenson

buscd en vano a lo largo de todo el villancico algin eco espafiol caracteris-
tico.

NOTAS

1 La misica de Japoco Peri se escuchd por primera vez en el Palazzo Corsi de Florencia
durante el Carnaval de 1597, En esa ocasién el propio Peri representd el papel de
Apolo.

? Tante Peri (1561-1633) y Giulia Caccinl (circa 1545-1618) levaron a escena la
Euridice. Peri canté el papel de Orfeo en ¢l estrenc de su version, el 6 de octubre de
1600 en el Palazzo Vecchio. La obra de Caccini, sunque compuesta ese misme ano, sélo
se representd el 5 de diciembre de 1602, en primera audicidn, en el Palazzo Pitti.

3 La versién de Monteverdi {perdida, salve el famaso lamento de Ariadna) fue estrenada
en Mantua el 28 de mayo de 1608,

4+ El hecho dec scr su padre el importante compositor Alessandre Striggio dio al hijo la
oportunidad de figurar en los circulos musicales.

® Enciclopedia Ifalinna, Appendice (1938), 1, pig. 328.

8 Hay una lista adecuada cn Grove's Dictionary, 5% Edicién {1954), u, pag. 131,

7 Articulo de Henri Quittard {1864-1919) en Le Grande Encyclopédie, xxvi, pig. 434:
“Sans doute, le mérite poétique de Perrin est moins gue médiocre. Il fut un trés méchant
poéte”.

8 Véase la Introduccién de Anthony Lewis a Ia edicién de 1639 de la miscara de Blow
publicada en Paris, Editions de L'Oiseau Lyre.

S Chamber's Encyelopaedia (1967}, xm, pag. 470.

10 Emilic Cotarelo y Mori, Origenes y establecimiento de la Spera en Espatia hasla
1800 (Madrid: Tip. de la “Revista de Arch.,, Bibl. y Museos”, 1917), pags. 12-13: “En
el otofio de 1629 se hizo representaciém en ef Palacie Real de Madrid de una Epgloga
pastoral, que se canté a §. M. {q. D. g.) en fiestas de su salud, compuesta {a letra por
Lope de Vega y la misica por autor ne conocido™.

11 El titula de la portada continda: Al Excel.mo Sefior Don Ivdn Alfonsa Enriguer de
Cabrera, Almirgnte de Castilla. Por Lope Félix de Vega Carpio, del Abito de San fuan,
Afio 1630. En Madrid, por Iuan Gongalez. Véase facsimil en el Catdlogo de la Exposi-
cidn Bibliogrdfica de Lope de Vega organizada por la Biblioteca Nacional (Madrid:
Grafica Universal 1935), pdg. 202. La Biblioteca Nacional del Perli puede también enor-
gullecerse de contar con un ejemplar de esta rarisima impresién de 1630.

12 Véase la reimpresién, Qbras de Lope de Vega publicadas por la Reual Academia Es-
pafiola {(Madrid: "Sucesores de Rivadeneyra”, 1893), v, pag. 753: “Los instrumentos
ocupaban la primera parte del teatro, sin ser vislos, a cuya armonia cantaban las figuras
los versos, haciendo en la misma compesicibén de la musica las admiraciones, las quejas,
fos amores, las iras y los demds afectos”.

13 Jbid., v, pig. 754: “la hermosura de aquel cuerpo hacia que los oidos se rindiesen
a logs ojos”. Sin embargo, afiadié en seguida que no podia alabar suficientemente ni las
voces ni los instrumentos.

4 Ihid., v, pdg. 753: “La miquina del tcatro hizo Cosme Lotti, ingeniero florentin, por
quien 5. M. envid a Italia para gue asistiese a su servicio en jardines, fuentes y otras
cosas, en que tiene raro y excelente ingenin”.

15 “L'Fclogue La forét sens amour de Lope de Vega, ot la musique ¢t les musiciens du
théstre de Calderén”, Sammelbande der Internationalen Musik-Gesellschaft, xr {1909-
1910), pag. 62. Véase también su obra “La Musique indigéne dans le théiwre espagnol
du xvie sidcle” Sammelbinde, v ({1903-1904), pag. 54. En estos dos articulos mera-
mente repite lo que ya habia escrito antes en las introducciones a los voldmenes ur y
w-v de su Teatro lirico espafiol anterior al sigle x1x {La Corufia: Canute Berea y Com-
pafifa, 1887-1898),
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16 Cita de A. Valbuena Briones en su edicién de las Obras Completas de Pedro Calderén
de la Barca, 1 (Dramas) (Madnd: Aguilar, 1966), pig. 1723a: “En 29 de junio se
representd en el Retiro la comedia de la fibula Dafne, con notables tramoyas, de grande
costa y artificio, que ordené Cosme Lotti, peregrino ingenio para ellas”, Segin Cristdbal
Pérez Pastor, Memorias de le Real Academia Espanola, xn (Madrid: Tip. de la “Rev.
de Archivos, Bibliotecas y Museos”, 1926) [Noticias y Documentos relativos @ la Historia
y Literatura Espanola, Tomo i), pag. 247, la Relacidn ... (1635 hasta fin de febrero
de (1)636 esti en la Coleceibn Salazar (5.r 13, 4%, 113, fol. 287) en la Real Academia
dc la Historia (Madrid, Calle de Leén 21).

17 Gaghano firmd la dedicateria de La Defne (Florencia: Cristdfano Mavescoud, 1608)
el 20 de octubre del afio en que sc estrend y publics. Aunque la obra se estrenéd en
Mantua, también se representé en Florencia, “probablemente durante e! Carnaval de
1610™.

15 Angelo Solerti, Musica, Balle ¢ Drammatica allz Corte Medicea del 1600 al 1637,
{Florencia: R. Bemmporad & Figlie, 1905), pig. 127. Véase también la pag. 135 (fun-
cidbn del domingo 1? de julio de 1618}.

1% El memorial de Lotti, publicado por primera vez en el Tratade Histérico sobre el
origen y progresos de la comedia y del histrionismo en Espafia, de Casiano Pellicer (Ma-
drid: Real Arbitric de Beneficencia, 1804), i, pag. 146-166, se publicé de nueve en la
edicién de J. E. Hartzenbusch de las comedias escogidas de Calderén (Biblioteca de
Autores Espafioles, vi, Madrid: M. Rivadeneyra, 1872, pégs. 386-390}. Anteriormente
este mernorial era considerado como un bosqueje de El mayor encanto amor, de Calde-
rén, segin se representd originalmente a principios de julio de 1635, En “The First
Performance of Calderon’s El mayor encanto amor”, Bulletin of Hispanic Studies [Liver-
pool University Press], xxxv/l ({enero, 1958}, pégs. 24-27, N. D. Shergold probd lo
contrario.

20 Léo Rouanet, “Un autographe inédit de Calderon”, Revue hisparique, vi/2, 1899,
pags. 197-198; “Yo e visto vna memoria § cosme loti hizo del teatro y apariencias que
ofrece hazer a su Mgd en la fiesta de La neche de 8. Juan; y avnque estd trazada con
mucho yngenio; La traza de ella no es Representable por mirar mas a la ynbencion de
las tramoyas que al gusto dela Representacion=Y aviendo Yo Sefiar de escriuir eosta
comedia no es posible guardar el orden que en ella se me da pero haciendo eleccidn de
algunas de sus apariencias las que yo abre menester de aquellas para lo que tengo pen.
sado son las siguientes.

El Teatro a de ser En el estanque. La primera vista [del]; el bosque oscure aon todn
el adorno que el le pinta de formas wmanas en ves de atboles con trofcos de armas y
caza. El carro plateado que 2 de venir sobre ¢l agua Y la senda paraque anden unto a
en los que an de venir acompafando con musica...”,
¥1 N, D. Shergold, op. cit., pig. 27.
2z Ibid., phg. 25; Léo Rouanet, op. cit., pdg. 199: “Rematdse la fiesta con danzas en
tierra ¥ en el agua; Ia riqueza de los vestides fue increible, y la variedad de cosas pro-
digiosas; durd seis horas, y se acabd a la una de la noche™ (cita de carta de un Je-
suita, fechada 31 de julio de 1635 y publicada en Memorial histérico espaniol, xmu, pig.
224),

23 FEsta es la fecha de Hartzenbusch en el cuarto volumen de las Gomedias, de Calderén
{Biblioteca de Autores Espafioles; xiv [Madrid; Imp, de la Publicidad, 1850], pig. 677).
24 Compérese la edicién de Valbuena Briones (citada en nota 16), pigs. 94t y 1777-1774.
25 Ibid., pags. 1856-1857.

28 Ibid., pdgs. 1831-1833 (Venturoso es el dia) y 1896-1897 (Aves, pues lora la au-
rora).

27 Ibid., p4gs. 1872a, 1878a.

2% Cotarelo y Mori en Ensayo sebre la vida y obras de D. Pedro Calderin de la Barca
{Madrid: Tip. de la “Rev. de Arch, BiblL y Museos™, 1924}, pig. 280, se pronuncia
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