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vestigadores, como asimismo nuestra mdsica
docta. Esto significard ¢l cumplimiento de
un deber tan fundamental como urgente de
la Universidad, su apertura hacia ¢l puebio
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y la difusion masiva de nuestras realizacio-
nes, o gue redundard en un mejor cono-
cimienic de nuestro acctve cultural.

Lurs Merino

IN MEMORIAM

Jorge Pefia Hen

1928 -

Nacid en enero de £928, Inicié su prepara-
cién musical en Cogquimbo, continuindola
en ¢l Conservatorio Nacional de Misica de
Santiage, donde le dio especial importancia
a los estudios de compesicidn. Entre sus pro-
fesores en Santiago, figuran los importan-
tes creadores chilenos Pedro Humberto
Allende, Domingo Santa Cruz y René Amen-
gual,

Tal ¢omo Santa Cruz, seria Jorge Pefia
un homhre de actividad mubltifacética, de-
sarrolfada alrededor de la docencia, la eje-
cucidén musical {en particular la direccién
de orguesta). Ta organizacidon de institucio-
nes y actividades musicales v la creacién,
Dicha actividad se desenvolvid principal-
mente en la hella ciudad de La Serenz, en
el Norte de Chile, en la que fue une de
los organizadores mis dindmicos, activos y
entusiastas.

Siende afn estudiante, en 1950, organi-
76 las actividades musicales de La Serena.
promoviendo la fundacién de la Sociedad
Juan Schbastiin Bach, de la gue posterior-
mente fue su presidente. Thrigié el Coro
Palifénico v la Orguesta de Camara de esta
Institucién, teniende como preocupacion
primordial orientar esta Sociedad hacia la
formacién y perfeccionamienta de instru-
mentistas.

En 1952 se¢ radicé en Coguimbo. desem-
penandose como profesor de Educacion Mu-
sical en los Liceos de La Serena, donde di-
rigié !os coros del Liceo de Hombres v Li-
ceo de Ninas. Posteriormente dirigid ¢l Co-
ro de la Escuela Normal,

Gracias a su gestién fue creado en 1936
el Conservatorio Regional de Misica de La
Serena, dependiente de la Unjversidad de
Chile, del gue fue su director por muchos
afos, En 1939 organizé la Orquesta Filar-
monica, financiada con aportes municipales
y fiscales. Con esta Orquesta presenta obras
tan importantes comae La Pasidn segin San
Mateo, El Mesias, cantatas de Bach, Sin-
fenias de Beethoven, y otras piezas del re-
pertorio universal, no olvidando &l reperto-
ric de la misica docta nacionzl. Asi en la
Quinta Temporada Sinfénica de Abone dc
la Scciedad Bach en 1963, estrend en La
Serena, las Canciores de Cuna, de Alfonso
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letelier, con la participacién de la esposa
del creador, Margarita Valdés, en la linea
solista.

Dirigié también otras orquestas, chilenas
y extranjeras, como las Orquestas Sinfénica
v Filarmdnica de Chile, la Orguesta Sin-
fonica de Vina de! Mar, la Orquesta Filar-
ménica de la Universidad de Chile de An-
tofagasta, la Orquesta [nteruniversitaria de
Valparaiso, la Orquesta de Cimara de Ia
Universidad de Concepcidn y la Orquesta
Sinfénica de Tucumin, Argentina.

Su actividad docente cobra nuevos brios
a partir de 1964, cuando comenzé a aplicar
un nueve plan de preparacién instrumental
en establecimientos educacicnales de ense-
fianza primaria en La Serena, vy con la crea-
cién de Ia Escuela Experimental de Musica
de T.a Serena, dependiente del Ministerio
de Educacibn.

Se destaca la proyeccidn social de sus ac-
tividades como director y maestro. Asi la
temporada de 1967 de la Orguesta Sinfé-
nica de la Universidad de Chile, en La Se-
rena, de la gue fuera director titular, con-
sulta aparte de la Temporada Oficial de
abril a septiembre, una temporada de con-
ciertos educacionales dirigida especialmente
a los alumnos de la Universidad de Chile y
Universidad Técnica y los alumnos de ense-
fianza media de La Serena y Coquimbo.
Incluye ademds conciertos de primavera y
verano, con actuaciones en los centros mi-
neros de Potrerillos y F] Salvador, vy en sin-
dicatos en La Screna. Su sensibilidad social
se evidencia particularmente en la Orquesta
Sinfénica Infanti] de La Serena, que €l fun-
dara en 1964, y la que fuera la primera or-
questa de su géncro en el pais. En su gran
mayoria, los integrantes provenian d¢ ho-
gares con bajos ingresos econdmicos. En la
cronica de Revista Musical Chilena (wx/94,
octubre-diciembre, 1965, p. 91), se comenta
esto en los siguicntes términes: “Desde el
punto de vista socioldégico el experimento
ha sido tan impertante corno en el musical;
estos nifios, hijos de obreros en su inmensz
mayoria, han lograde enriguecer el bajo
nivel educacional de sus padres y es {re-
cuente ver a fas madres ir a la escuela a
eacuchar a su hijo tocar obras de Haendel,
Corelli y Vivaldi”.
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La importancia v la calidad de Ia Orques-
ta Sinfénica Infantil puede aquilatarse a
través de los comentariog vertidos por el
gran musicblogo Vicente Salas Viu en su
critica def concierto ofrec’do por estos ni-
nos en el Teatro Municipal, ¢l 3 de no-
viembre de 1965, v el que fuera calificado
como “uno de los acontecimientos musica-
les del anio™ por Rewista Musical Chilena
en el nimero ya citado: “Fue particular-
mente emocionante en cste concierto admi-
rar la entrega a la musica. la participacién
en ¢! fendmeno musical de todos v cada
uno de los pequefios eiecutantes. Al ladg
de esto, la seguridad que demostraron acre-
dita por igual el acierto en la delicada labor
pedagégica realizada por sus wprofesores. Es
verdad que los chilenos {los nifios chilenns
en este caso)}, poseen excepcionales condi-
ciones para el cultivo de la masica. Orien-
tar bien estas condiciones, extraer de ellas
lo mucho gue se obtuve en la presentacion
de esta Orquesta, se debe por supuesto a
los que de ello se preocuparon; tos profe-
sores Jorge Pefia, Nella Camarda, Lautare
Rojas, Osvaldo Urrutia, Pedro Vargas Edin
Hurtado, Rosauro Arrlagada y Emilio
Matta, quienes merecen los mayores elogios.
Un paso de indudable importancia en la
educacion por la milsica ¥y para la misica
de los nifios chilenos ha sido dado —or las
instituciones de enseflanza musical de La
Serena. Son amplios los herizontes que
abrieron. La presentacidn de la Orquesta
de Nifios de La Sercna constituye un ejem-
plo que no debe ser clvidado”. Triunfos si-
milares conquistaria esta orguesta en sus
diferentes giras, en Chile v en el extranjero,
como el “mds resonante éxito” que obtu-
viera, segiin Revistea Musicel Chilena {xouv/
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112, julio-septiembre, 1970, p. 113} en su
gira por Arequipz y Lima en 1970,

Comoe creador, dejé una variada pro-
duccién. En Miisica Compuesta en Chile,
{900-1568, de Roberte Escobar y Renato
Yrarréza.val se menciona un Concierte para
pianc v orquesta, una Tonada para orques-
ta, una Suile para orquesta de cnerdas, el
Retablo de Navidad v Reyes de Belén para
coro v orquesta, un Cuarteto de cuerdas,
el ballet Coronacidn, la onera Cenicienta,
Le palomite para coro mixto a cappella v
misica incidental para las peliculas Rfo
Abajo y EI Sdlitre, El cuarteto consta de
tres movimientos, dos vigorosos allegros que
ermarcan un lento y¥ casi himnico andante,
La escriturz es modal, contrabuntistica con
bastante imitacién, de clara articulacién v
equilibrio forma! dentro del tono principal
de Re, ¥ vertida en planes Fstructurales ins-
plrados en el clasicismo vienés de! siglo
xvirr, Los tres movimientos se unifican por
medio de una figura inicial aue prayecta
en su contorno melédico reminiscencias de
canto llano. Esta figura satura el dewvenir
musiczl de los distintos movimientos, en
una forma que recuerda el enmpacto trabajo
temitico de los cuartetos de Haydn. De-
muestra una segura pluma ¥ una excelente
factura. la que fuera reconocida en la Men-
cion Honrosa que obtuviera en los Festi-
vales de Misica Chilena de 1962, v la que
le asegurz un lugar permanente en la crea-
ciébn musical chilena de Tos dltimos 25 afios.

La desaparicion de este gran misico,
maestro, creader y organizador afecta en
forma irreparable a la vida musical chilera.

Luis Merino

Hans Schmidt - Isserstedt
1900 - 1973

Una semana antes de morir, el pasado
28 de mayo, a la edad de sctenta y tres
afos, Hans Schmidt-Isserstedt dirigié, por
altima vez, en la Musikhalle de Hamburgo
ala Orquesta Sinfénica de la Radiodifu-
sora del Norte de Alemania, conjunto que
€l organizd después de la guerra y gque di-
rigié hasta hace dos afos. Termind este
concierta dedicade a las ohras de Brahms
con {a Sinfonta en La menor. Brahms habia
pasado a ser la médula vy el astre orientador
de su repertorio, encuadrado entre los po-
los de Mozart y los clisicos contemporincos,
Strawinsky, Hindemith y Bartok.

Schmidt-Isserstedt fue un masstro genui-
namente apolinico, de gran precisién y pes-
feccién. Fue ademids un cientifico de la mi-
sita, obtuvo su docterado con un trabajo
sobre el “Influjo de los italianos en las
bperas de juventud de Mozart”.

* 88

Fn 1970, con la Filarmdnica de Viena,
grabd las nueve sinfonias y los conciertos
para piano de Beethoven e¢on Wilhelm
Backhaus, Desde sus primeros afios hasta
su famosa interpretacién del “Jdomeneo™,
de Mozart en ¢l festival de Munich, sirvié
a la 6pera, recorriendo las etapas de Wup-
pertal, Rostock y Darmstadt. En 1935 fue
nombrado director de la Opera del Estado
de Hamburgo y posteriormente de la Opera
Alemana de Berlin Charlottemburgo.

Después de su retiro de la Radicdifusora
del Norte de Alemania en 1971, fue nom-
brado directer honorario de “‘su orqucsta
sinfénica”, Desde entonces dirigié interna-
cionalmente, particularmente en Londres
donde actud com frecuencia.

M. V.
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Otto Klemperer

1885 -

El 7 de julio, en su hogar en Ziirich,
murié¢ Ottc Klemperer, el genial director
de¢ orquesta que merecid fama por sus ex-
traordinarias interpretaciones de Beethoven,
}\(oz’art, Brahms, Bruckner, Wagner y Mah-
er.

Hijo de un empresario judio, Klemperer
nacié en Breslau en 1885. Realizd sus estu-
dios de composicién ¥ direccién orquestal
en los Conservatorios de Frankfurt y Ber-
lin. En 1907 inicié su carrera de director
en el Teatro Nacional' de Praga, pasando
en 1910 a la Opera de Hamburgoe y en
1915 a la Opera de Strasburgo. Fue el pri-
mer director de la Opera del Estado de
Berlin y del Coro Filarménico. Entre 1933
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y 1939 dirigié la Filarmonica de los An-
geles, director invitado de las principales
orquestas del mundo vy desde hace catorce
afios, director por vida de la Orquesta Fi-
larménica de Londres,

El afio pasado abandoné la direccion de
la Filarménica de Londres porque no podia
continuar con el esfuerzo que significaba di-
rigir, Su despedida tuvo lugar en el Festi-
val Hall con una memorable produccién de
“Cosi fan tutte”, de Mozart.

Su producciébn come compositor incluye
una Missa Sacra, sinfonias, cuartetos y tres
dperas.

M. V.

Pau Casals: masico enorme

1876 -

Lo que Casals representa en el mundo
del arte no se presta a definiciones. En la
misica —ya sea como vicloncellista, com-
pasitor, director o pianista, en la misica de
cimara ¢ como solista, cn conciertos gue
revelan a lot oyentes la grandeza de un
alto ideal plenamente alcanzado, y que
transportan el mundo de !a mésica al mis
elevado plano—, la calidad Gnica de este
prtista, es algo dificil de describir,

Casals comenzé a ser instruido en la mib-
sica simultineamente con aprender a ha-
blar. La atmésfera de su hogar era la mi-
sica v su mundo fue el de la armonfa a
través de la cual comprendid la vida.

Carles Casals, su padre, misico por vo-
facion y temperamento, fue organista en la
iglesia parroquial de Vendrell, en Catalu-
na, ciudad en la gque Pablo nacié el 29 de
diciembre de 1876. Su padre fue un maestro
notabilisimo que poseyé en grade extraor-
dinario el don de comunicar a sus discipulos
todo su saber. Con notable entusiasmo fo-
mentd en su pequeiia sociedad el amor por
la mobsica. Su mejor discipulo fue eI peque-
fio Pau que ya a los seis afios cantaba en el
coro de su padre y poseia tal destrera para
el solfeo que podia transportar cualquier
obra musical, por dificil que fuera. Habia

aprendido a2 tacar el piano y obligd a su

padre a darle lecciones de drgano.

Por esa época llegaron invitados por el
Centro Catdlico de Vendrell, algunos pro-
fesores de instrumentos de cuerdas de la
Escuela Municipal de Barcelona, entre ellos
el cellista José Garcia. Casals pudoe escu-
char por primera vez el instrumento que
més larde habria de darle fama y fortuna.
El muchacho quedd tan impresionado que
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rogd a su padre darle Jecciones de violon-
cello y al cumplir once afios inicid acria-
mente el estudic del instrumento ecn Bar-
celona, con José Garcia, En la Escuela Mu-
nicipal de Barcelona, Pablo siguié cursos
de piano, estudié armonia ¥ contrapunto
con Rodoreda, ¢l director, adelantandoc a
pasos agigantados. Obtuvo premios en teoria
y composicion, ¥ al terminar cada curso de
celle e daban un diploma gue el padre
mostraba orgulloso en Vendrell

Durante una de las visitas de Carles a su
hijo, lo Hevé a una antigwa tienda de ma-
sica en la calle Ancha, cerca del puerio, le
comprh un violoncello de tamafio ordinario
y rogd al vendedor que le mostrara parti-
turas. Pablo Encontl‘g las Sonatas de Bee-
thoven para cello ¥ piana, y las Suites de
Bach para violencello solo. Quedd absorio
ante “aquel misterio”. Nadie le habia diche
que existiesen obras de este género, y su
mismo maestro ignoraba que habia unas
suites de Bach sin acompafiamiento, Casals
tenia entonces doce afios y medio, Como
hipnotizade se Hevé su precioso descubri-
miento y tan pronto comn llegd a su casa
comenzd a leer las suites, Durante diez aiios
las estudié a diario, tenfa cerca de veinti-
cinco cuando pentd que podia aventurarse
a tocar alguna de «llas en piablico. Casals
hasta su muerte, el 22 de octubre de 1973
en Puerto Rico, continud trabajdndolas. Una
vida entera de devoto estudio fue Io que
hizo posible al gran misico revestir de so-
nora y sensible helleza, de nobleza y pura
inspiracién y encanto, fax colosales construc-
ciones de Bach para cello solo.

La carrera internacional de Casals tuvo
dos padrinos ilustres, el conde de Morphy,
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melomano entusiasta, ¥ la reina Maria Cris-
tina, regente de Espana durante la minoria
de edad de su hijo Alonso xm. Casals hizo
su debut en Paris con la Orquesta Lamou-
reux, bajo la direccién del maeatro, en
octubre de 1899. El éxito fue sensacional.
Un extranjero que nadic conocia, sin re-
nombre, sin influencia, habia tecado con
Lamoureux. En diciembre volvié a tocar
con esta orguesta, superando el éxito ob-
tenido en la primera nresentacidn. Su po-
sicion estaba alirmada y desde aouel mo-
mento se multiplicaron los contratoi, pero
¢l no aspiraba solamente a ser un virtuoso
internacional. En Inglaterra donde duran-
te los afios posteriores dié centenares de
conciertos, wna sola vex se presentd en un
recital solo.

Harold Bauer y Casals se encontraron
cuando ambos iniciaban su carrera, juntos
dieron inmumerables conciertos en toda Eu-
ropa y loz Estados Unidos. Con los ilus-
tres artistas Alfred Cortot ¥y Jacques Thi-

baud, Casals formé el magnifico Trio que

les dio fama en el mundo entero.

Casals poseyd la energia acumulada de'la
raza, la que concentrd en el guehacer mu-
sical. En sus partituras, de concepcién y
téenica moderns, impera fa contencidm v la
serenidad del espiritu clisico. Siempre ali-
mentd lz esperanza de ceder a su necesidad
de componer segin los dictados de su es-
piritu ¥ &3 asi como nos ha dejade obras
para cuarteto de cuerdas, vicloneello solo,
cello y piano, violin y pianc, canciones, mo-
tetes y algunas grandes composiciones tales
como un Miserere, La visidn de Fray Mer-
tin, para corto, Grgano y orquesta, y el
oratorio El Pessebre”. Aungue sabia que su
carrera serfa determinada por el violoneello
no fue el solista internacional lo que en
¢! predominaba, sino que el maestro. Casals
prescindia de métodos y recursos rutinarios,
sintié aversibn por la palabra “método”, y
a propdsito de la eficacia de la ensefianza
decia: “La mejor manera de ensefiar es
tocar ¢l instrumento”, La internretacién es
otro problema. “No hay una interpretacién
vinica; como la naturaleza, reviste formas
diversas, aunque su fundamento —su zen-
tido— permanerca invariable. Cada vez de-
be tenerse una nueva percepcidn; uno cam-
bia constantemente, aunque no se lo haya
propueste; sélo un verdadero artista nuede
comprender esto y realizarle, Debe darse
siempre al oyente la impresitn de que esid
escuchando por primera vez la obra, y el
artista debe sentir de ia misma manera, so
pena de caer en lo trivial o parecer gasta-
do™. Los principios técnicos establecidos nor
Casals hacen posible el desarrollo claro ¥y
aligerado de ta mano izquierda del ejecu-
tante, posibilitando una técnica més limpia
y depurada. Como dice Dirdn Alexanian,
que tuve a su cargo las clases de cello en
la Ecole Normale de Musique de Paris,
“mi admiracién por su genio innovador,
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r su desconceriante magia cn el manejo

el vocabulario del instrumento y cn {a ex-
presién musical, se ha afadido una convic-
cién de orden prictico, que se va haciendo
mds y mas profunda: Casals no deja nada
al azar. Todo cuanto hace es deseado, ra-
zonado, scleccionado entre los diversos pro-
cedimientos que conducirian a resultados
casi iguales”,

La preferencia de Casals por la direccidn
no fue cosa improvisada, desde nifio, en la
iglesia parroquial de Vendrell, pensaba que
esta era su verdadera vocacidn. Durante sus
ados de viaje por el mundo no dejaba de
pensar £n su patria, ‘‘ssperando con mucho
amor'” la oportunidad de poder dedicar
parte de sus actividades a su ciudad, Bar-
celona,

En ¢l Palau de la Masica Catalana, ho-
gar del Orfed Catald, sociedad coral fun-
dada en 189] por Llufs Millet, misico de
caracter y calidad excepcionales, surgié el
famoso grupo de cantantes, £n su mayoria
trabajadores modestos, cuyas virtudes y ca-
tegotia se hizo sentir en todo cf mundo.
En esta misma sala, el 13 de octubre de
1920, debutd la Orquesta Casals. Su tesdn
para mantener a toda costa el mis allo
nivel en el trabaje, su actitud, profunda-
mente humana y comprensiva ante los es-
fuerzos de los musicos, ¥ el magnetismo de
su sencilla, inequivoca v casi infantil amis-
tad, Je conquists el afecto entusiasta, el
respeto v la lealtad de todos los misicos de
su orquesta. Es interesante conocer algo de
los procedimientos de que se valia Casals
para establecer el contacto intimo con la
orquesta y transformar a ésta en instrumen-
to perfecto. Les hizo comprender que obli-
gindose a practicar con regularidad y aten-
cion algunos ejercicios orquestales, segura-
mente sabrian apreciar mejor la importan-
cia y el valor de la articulacién musical,
Para realizar su propdsito escogié un dia
1a Cabalgata de las Walkyrias, trabajé fra-
se por frase, pasaje por pasaje, despacin ¥
més despacio, con el mis meticuloso cui-
dado del riuno, la medida v la claridad,
Sy lema de “honradez hasta el extremo”
fue llevado, a través de los dedos, los bra-
zos ¥y ¢l cerebro, hasta el alma misma de
cada masico. Casals nunca estuvo mas a
sus anchas que con los mdsicos de su or-
guesta, especialmente en las horas intimas
del ensayo.

Con estz orquesta, el “Mestre” tuvo oca-
sién de extender su poderosa capacidad de
intérprete més alla del repertoric de so-
lista, ¥ puto al alcance de todos los que
estuviercn pronto a recibirlo, ricos vy po-
bres, el mensaje de la gran misica.

A medida que la organizacién de su or-
questa mejord, Casals comenz6é a planear la
manera de poner los conciertos al alcance
de la clase trabajadora. Las dificultades
{ueron grandes, pefo no desmayd, Despuds
de ponerse en contacto con e Ateneu Po-
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littcnic, institucidn de ensefianza donde se
daban clases nocturnas para trabajadores,
Casals logrdé formar €l primer grupo de la
Associacid Obrera de Concerts, dindole pre-
ferencia a los orfeones, sociedades corales
formadas por trabajaderes, numerosas gra-
cias a la obra realizada por Josep Anselm
Clavé, Su orquesta fue la primera “orques-
ta del pueblo”, institucién que en 1927
agrupaba a 3.500 miembros y que legé a
tener 35.00{). La emrada a los conciertos
ne era gratuita, los socios nagaban una ne-
quefia suma por temporada.

Esta labor continué hasta e! I8 de julic
de 1936, fecha en la que Casals estuvo por
altima vez con su orguesta, dirigiendo el
dltime ensayo de un concierto que debia
tener lugar al dia siguiente en el Teatro
Grego de Montjuie. Debia tocar la Novena
Sinfonta, de Beethoven.. En aquel iltimo
cnsayo, log ejecutantes presintieron la in-
minencia de la separacién. El concierte del
dia siguiente fue suspendido, Al recibir
Casals la noticia, se dirigid al coro y la
orauesta: “Acabe de recibir ¢sta comuni-
cacidn del ministro, pero como no sé cuan-
do podremos reunirnos otra vez, propongo
que acabemos la sinfonia para despedirnos
todes™. Fue un momento inolvidable. La
ejecucidn de la orquesta y los cantantes
fue suprema.

Casals abandon® Espafia y se radicé en
Prades, la pequefia poblacién del Mediodia
de Francia, en los Pirineos Orientales, cerca
de Barcelona. El maestro dedicé todos sus
esfuerzos morales y financieros a la ayuda
de sus compatriotas en desgracia, reponien-
do sus fondos con giras internacionales de
conciertos.

L}

El 18 de
un articulo
Londres, en

julio de 1946, Casals publicd
en el “News Chronicle™. de
el que decia que no volveria
a tocar més. El clamor mundial fur: “; Ve
nid?’, pero Casals no cedié. E! concierto
que tuveo lugar en la Universidad de Mont-
pellier el 10 de marzo de 1947, fue el WGlti-
mo. Su abstenerse tuve un extraordinario
alcance espiritual.

No obstante, al planearse ¢l bicentenario
de Bach, Ios zmantes de la miisica le en-
vieron apremiantes invitaciones a Pau Ca-
sals. No aceptd ninguna. Entonces todos
los muisicos del mundo fueron hacia Casals.
El Festival J. 5. Bach se celebrd en Prades,
enire el 2 y el 20 de junio de 1950 y cons-
tituyd tamhién wun significativo homenaje al
maestro.

Durante los afios sucesivos los milsicos
llegados a Prades por aire, por mar o por
tierra fundieron sus talentos bajo la batuta
del Maestro. A los setenta y tres aiios, Ca-
sals transfigurade por la misica, trabaja
con la virilidad del homhbre, el frescor del
nifin y la paciencia de un éngel. Casals era
todo amor.

En Prades casé con una de sus alumnas
destacadas, la portorriqueiia Marta Mon-
tanez, vy es asi como se radica en Puerto
Rico. Pero la misica y Casals son un todo.
Funda e! Festival Casals y la Orquesta que
Heva su nombre, conjunto que dirige un
chilenn, Victor Tevah.

Hasta los noventa y siete afos, ¢l hom-
bre, Pau Casals, que escapa a la ley co-
min, continud dando al mundo su mensa-
je de belleza, de libertad y de amer.

MaovaLENA VicuRs

John Cranko

1927 -

El dltime triunfo de John Cranke fue
en Nueva Yurk, la capital mundial de la
danza, con el ballet de Stuttgart. En el
vuelo de regreso, sobre el Atlantico, le so-
brevino una falla al corazon.

Cranko nacio en la c¢iudad sudafricana de
Rustenburg. Después de sus primeros estu-
dies de danza en Capstadt, en 1946 pasd a!
Sadlers Wells School. Tenia sélo veintiin
afios cuando se dedicé de Heno a la coreo-
grafia.

En 1961 el Teatro del Estado de Wiirt-
temberg lo contratd como director del ba-
Met de Stuttgart. Al poco tiempo el con-
junte adquiria renombre internacional. Las
actuaciones de la compafiia en Nueva York
en 1969, por primera vez en Moscd y Le-
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ningrado en 1972, son testimonios del tri-
ll:uto y reconocimiento a la labor de Cran-
o.

Fue el director ideal y un genio de la
coreografia, Supo crear un espiritu de co-
laboracién v de camaraderia que hizo po-
sible “el milagro del ballet de Stuttgart. Su
compafiia no sélo destacd por su repertorio
de ballets cldsicos sino que, principalmente,
par las creaciones modernas de obras como
“"Onegin’, “La fierecilla domada” o *Car-
men”, En los ballets de Cranko palpitaba
siompre la energla, la pasion de la danza,
la riqueza de los movimientos, ¥y cuando el
argumento lo permitia, el humor.

M. V.





