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Como conclusidn podemos decir que el
sistema probd ser operativo, de gran versa-
tilidad v flexibilidad, y es especialmente
indicado para ser aphcado en la realizacidn
de misica contemporinea y en investiga-
ciones scbre el sonida ¥ su influencia en el
ser humano. Pensamos que es recomenda-

ble continuar desarrollando estas experien-
cias, orientadas hacia aquellos campos de
aplicacién que puedan ser mas valiosos para
lz actividad musical y cultural de nuestro
pais.

Jost VICENTE Asuar

EL DEPARTAMENTO DEL PEQUENO DERECHO DE
AUTOR, ACOGE CONCEPTOS DEL COMPOSITOR
JUAN AMENABAR

Publicamos la respuesta del compositor
chileno Juan Amendbar y Presidente de la
Asociacién Nacional de Compositores, a la
consulta que le hiciera la Comisién Perma-
nente del Departaments del Pequefioc De-
recha de Autor de la Universidad de Chile,
sobre el pago de derechos por la milsica
usada por el “Nikolais Dance Theatre”. Los
miembros de la Comisién, sefiores Farique
Lépez, Jorge Urrutia, José Goles y Fernan-
do Vivanco, en sesibn N¢ 76, de fecha 23
de julio pasado, acordaron adoptar las opi-
niones de don Juan Amenibar para solu-
cionar casos similares en el fuluro. La re-
produccidn “in extenso” de la carta del
misico chileno son de interés general y ade-
mds rebalsan los limites de una simple nor-
ma a fin de solucicnar un case especifico.
Estimamos que su respuesta serd de interés
para los compositores chilenos y exiranjeros.

Santiago, 8 de julio de 1973,

Sr. Errique Lépez Lawrence

Director del Departamento del Pequefio
Derecho de Autor

Universidad de Chile

Preszenta,

Sefior Director:

Segiin lo expresado en su nota de fecha
27 de junio ppdo., la Comisién Permanen-
te del Departamento desea conocer mi opi-
nién referente al montaje sonore ocupado
por el Ballet Nikolais (“Nikolais Dance
Theazre™) en sus actuaciones en Santiago,
en mayo del presente aflo, pues su represen-
tante habria solicitade a la Comisién la
exencién del pago del derecho de autor ba-
sindose “en que el especticulo no se uti-
liza misica sine una sincronizacidn {ormada
por ruidos tales como un vidrio que se quie-
bra, una puerta que se cierra, un goloe
dado sobre madera, etc.”, La cita entre co-
millas corresponde al texto del primer pa-
rrafo de su comunicacidn del 27 de junio.

Fues bien, para dar resnuesta a esta con-
sulta, haré previamente un breve andlisis
del aspecto méis general de la cuestién para
tratar posteriocrmente el caso concreto det
Ballet Nikolais.

Sonide, ruido, misica.

Cuando el cantante popular se acompa-
fia con el rasguec de su guitarra;

cuando tambores, bombos y platillos mi-
fitares marcan el ritmo de la marcha;

cuando el compositor indica en la parti-
tura que las cuerdas ejecuten “trascinanda”
o pide un trémelo sul ponticells o pizmicati
en forma de *slap”;

cuando ef nibelungo Mime martifla rit-
micamente, en su fragua, la espada de Sig-
frido;

cuande en la segunda década de este si-
glo irrumpid el jazz en la misica occiden-

H

cuando el bajo ruse canta dificultosamen-
te las Gltimas palabras de! moribunde Bo-
ris Godunov;

cuando Stravinsky escandaliza con su
atronador “Sacre”;

cuando escuchamos la Tocata de Cha-
vez, lonisation de Varese o alguna obra
con percusiébn de Bartok;

cuando los compositores, que iniciamos
experiencias en electroaciistica musical en
la década del 50, ocupamos en nuestras
obras combinaciones sonoras tales coma ef
“ruido blanco” o el “ruido coloreado™;

cuando, por ejemple entre otros muchos
analoges, ocurren en la midsica estos hechos
sonoros, entonces puede decirse que en ellos
estd presente ese complejo fendémeno denoc-
minado ruide, combinado en mayor o me-
nor proporcidén con otros sonidos de altura
definida.

El ruido, segian el profesor Fritz Winckel
de la Universidad Téenica de Berlin-Char-
lottenburg, es un sonido de espectro con-
tinue gue contiene todas las frecuencias. Si
todas las frecuencias audibles del ruido tie-
nen Ia misma energia soncra se dice que es
un “ruido blanco”; en caso contrano, es
decir si hay banda.s de frecuencia con di-
ferentes rangos de energia, serd “ruido co-
loreado™.

Aunque el concepto de ruido tuvo cierta
connotacidén peyorativa para tratadistas del
siglo pasado (o actuales, pero atrasados en
un siglo} su importancia como ingredientes
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del timbre, del relieve y de la sonoridad de
ta misica de nuestro siglo es de primerisi-
ma e innegable importancia. Pero observan-
do este asunto con mayor atencién y pro-
fundidad se puede establecer que en la ma-
sica de cualquier regién del mundo él uso
artistico del ruido es tan antiguo y tan fre-
cuente como el de los sonidos de altura o
frecuencia definidas.

A este respecto el profesor Winckel dice
que “desde siempre los compositores han
comprendide intuitivamente que una cierta
proporcion de ruido es indispensable en mi-
sica”, y agrega posteriormente esta intere-
sante idea: “desde el punto de vista esté-
tico consideramos pues que una obra mu-
sical, cualquiera gue haya sido la época en
que se escribid, es esencialmente una mez-
cla de sonides y ruidos cuyo rol respectivo
es aproximadamente anilogo al de las vo-
cales y consonantes del lenguaje™.

Pero resulta que las fronteras entre ruido
y sonido musical no estin bien definidas.
Q mejor dicho no son bien delinidas, tanto
desde el punto de vista acistico, el musical
o el sicologico. Mdés aun, en la rica y com-
pleja expresion sonora actuai no interesa
esta detinicién en cuanto z separar ‘ly ma-
lo” de “lo buenc”’. Al contranio, se trata
de trabajar con procedimientos electroacus-
ticos, o simplemente instrumentales, en que
sea posible producir modificaciones conti-
nuas del espectro desde sonidos muy simples
hasta texturas ricamente ccloreadas.

Con las ideas anterionnente expuestas po-
dria definirse la musica como el arte de
ordenar los sonidos en el tiempo, formando
estructuras o conjuntos sOnOros coherentes
e inteligibles. En esta delinicion debe en-
tenderse que el términe *‘sonido” tiene el
amplio significado gue se deduce de lo
dicho someramente en los parrafos anterio-
res, significado avalade ademés por inna-
merables obras de todos Jos tiempos y re-
giones y en especial por la gran mayoria
de las creadas en el presente siglo, incluso,
desde luege, aquellas realizadas eon medios
electroacidsticos en cinta magnética.

El caso del Ballet Nikolass.

Tuve la posibilidad y el agrado de tomar
un abono para tres funciones sucesivas del
Nikolais Dance Theatre: los dias 2, 3 v 4
de mayo del presente afio, a las cuales asis-
ti con el méiximo interés que el especticulo
se merecia.

Para los fines del presente informe me
referiré a ciertos aspectos mis destacados
y comunes a las tres funciones a que asisti,
Estimo que puntnalizando estos aspectos
tendra el Sr. Director y la Comisién Perma-
nente una visidn mas definida del asunto.

Se trata de un especticulo “integrado”
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por varios medios artisticos de expresién.
Nikolais 1o denomina “multimedia”. Segin
se lee en el programa impreso, \leo]als
crea el drama moldeando elementos abs-
tractos del somdo tiempo, forma color, luz
¥ mmavimiento’.

Nikolais agregé un gran significado vi-
sual al baile, poniendo de relieve la escultu-
ra asi como también el color y el sonide
come socios iguales en el plan general
“Aunque Scenario (se refiere a una obra
del programa det 3/5/73} sugiere diferen-
tes niveles de significado, puede ser vista
solamente como una musicalizacién de la
multimedia®,

1. Especticulo y programas.

a) 2 de mayo; tres obras o ndmeros:
Divertissement 1 (4 partes}, Echo, Tent.

b) 3 de mayo; tres obras o nimeros:
Divertissement 1 {3 partes), Scenario, Fo-
replay.

c) 4 de mayo; tres obras o nimeros:
Somniloquy, Grotte, Tower.

2. Sonido, miisica.

Las obras o ndmeros, aparte de los otros
elementos, tenian su propia musica la cual
era entregada por parlantes hacia la sala
(Teatro Municipal), La casi totalidad de
la miisica {0 montaje sonoro} ha sido efec-
tuada con medios electroacusucos, sea con
fonogencradores mecanicos o electronicos ¥
elaborada cuidadvsamente a fin de produ-
cir la combinacién, requerida por el autor,
con los otros medios expresivos. Se trata
pues de obras realizadas en cinta magneti-
ca sobre cuyo valor estético independiente
no me pronuncio, perc que cumpien la fun-
cionalidad buscada por Nikolais, Algunas
de estas obras han side realizadas parcial-
mente en el “Columbia-Princeton Electro-
nic Music Center”, New York, tales como
“Sanctum”, “Vaudeville of the elements”,
“Imago”, etc., segiin aparece en el catilogo
de obras de dicho estudic (1972). Bien
claro, en el Ballet Nikolais el sonido no es
“real” (como términc del cine: cuando se
ve caer algo, se oye el ruido o senido de la
caida) ni “incidental”., Es misica, eso st
que funcional o integrada con el resto, co-
mo ya fo expresé anteriormente. Y es -
sica diferente, como es 16gico, para cada
uno de los ndmeros o partes que conforman
una funcién.

GCon los antecedentes expuestos espero
haber dado una respuesta que sea util al
sefior Director y a la Comisién Permanente
para dilucidar el caso planteado. Saluda
Atte. a Ud.

Juax AMENABAR
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