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El presente articulo constituye una primera aproximacidn a la misica de los jesuitas en Chile tras su
expulsion en 1767 y, especificamente, al fondo mnusical conservado en ia Iglesia de San Ignacio de
Santiago. Los mads de quinientos voliimernes impresos y rmanuscritos que lo componen datan aproxi-
madamente de 1880 a 1960 v dan cuenta de !a vida musical de dicha institecion y el Colegio de San
Ignacio, propercionando informacién nueva sobre diversos musicos que desarrollaron una actividad
relevante en la ciudad como intérpretes, directores y profesores. El periodo escogido para este estudio
se extiende entre la fundacidn del colegio en 1856 hasta mediados de la década de 1920, cuando
finatiza, para algunos historiadores, el Hamado “Chile moderno”, Los lemas que se estudian son, entre
otros: €l repertorio conservado y su funcién, las relaciones entre €l colegio y la sociedad santiaguina
del periodo, ¥ la repercusién que tuvieron en el medio local los procescs de reforma de la misica
sacra de fines del siglo XIX y comienzos del XX.
Palabras clave: Jesuitas, Colegio de San Ignacio, muisica chilena ss. XIX y XX,

This article considers for the first time the music of the Jesutits in Chile after their expuision in 1767 It is focused on
the music collection prvserved al the Church of San fymadie in Santiego. It containg more than five hundred
manuscript and printed sowrces dated from abowut 1880 to 1960, which reflect the musical life of this church and the
Colegio (high school) of San Ignacio. New data is supplied on welevant musicians who werr active as performers,
conductors and music teachers in Santiago. The peviod covered by this study begins in 1856 with the foundation of
the Colegio, finishing about 1923, a year when, accovding to some historians, concludes the eva of the so cafled “modern
Chile”. Among other issues, we shall study the musical reperiovy and its function; the velationships between the
schoof and Santiage’s sorial life, and the consequences of the reform of sacred music of the Catholic Church during
the late 19 century and sarly 20" century in the local milin.
Key wards: Jesuits, High School of San Ignacio, chilean music XIX and XX century.

1La presente investigacién ha sido financiada por la Fundacién Andes, Programa de Apoyo a la
Creacion e Investigacion Artistica, Proveceo C-23914/65, “Recuperacion del pacrimonio musical de la
iglesia y colegio jesuita de San Ignacio”. Quiero agradecer al P José Juan Verpara las facilidades brindadas
durante mi trabajo con los manuscritos musicales de dicha institucion, asi come al P Fugene Rooney
por su amabilidad durante mi investigacién en el Archive Histérico del Colegio. He contado con la
importante colaboracion de Jaime Canto en la transceipeién de partituras y Oscar Lopez en el fichaje
documental ¥ 1a realizacion del inventario.
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1. EL FONDO MUSICAL DE LA IGLESIA DE SAN IGNACIO DE SANTIAGO

El presente trabajo se relaciona con el acervo de manuscritos e impresos musica-
les que durante mas de cien anos se ha conservado en el Colegio e Iglesia de San
Ignacio de Santiago, el que hasta ahora era desconocido para los musicélogos. La
posibilidad de acceder a su contenido se debe a la iniciativa del P. José Juan Vergara,
rector de la Iglesia de San Ignacio hasta febrere de 2006, quien solicité 1a colabo-
racién del Instituto de Musica de la Pontificia Universidad Catoélica de Chile para
estudiar dicho fondo. Como profesor e investigador del Instituto asumi con entu-
siasmo esta tarea que me parecia del mayor interés musicolégico y que, como
veremos, representa una importante contribucién a nuestro conocimiento de la
mtisica de fines del siglo XIX v comienzos del XX Segin el P. Vergara, el fondo se
formd a partir de dos corpus preexistentes: una parte importante del material se
hallaba en el antecoro de la Iglesia de San Ignacio, que probablemente pertene-
<ié a los organistas y musicos que trabajaron en su interior; y a éste se sumd una
cantidad significativa de tomos que fueron traidos de la biblioteca de la residen-
cia de los padres jesuitas, los cuales incluian tanto libros para su uso particular
(repertorio pianistico fundamentalmente), como volimenes que habian perte-
necido al Colegio de San Ignacio.

Nuestra primera tarea consistié en ordenar el repertorio por autor, mante-
niendo, no obstante, la disposicion de las partituras en las carpetas o tomos origi-
nales. Posteriormente, se realizd un inventario que nos permitié conocer con
mayor detalle su contenido. No obstante, algunos vohimenes que incluian varias
obras o partes sueltas de diversa procedencia no han sido atin listados integra-
mente. Aun asi, es interesante apuntar algunos datos generales: el maternial con-
servado incluye obras sacras y profanas de mediados del siglo XIX en adelante,
relacionadas con la actividad musical de la institucién que las ha cobijado du-
rante tados estos afios; contiene al menos 515 tomos impresos y manuscritos
dedicados integra o mayoritariamente a un autor, unos 120 voliimenes de obras
o autores varios y cerca de una veintena de tomos de autores no identificados; la
cantidad de voliimenes con partituras o partichelas manuscritas sobrepasa la cen-
lena, aunque no siempre se trate de obras originales, sino, también, de copias que
fueron realizadas para la interpretacién a partir de ediciones impresas.

Los manuscritos que contienen obras iinicas constituyen uno de los aspectos
mis interesantes del fondo. Encontramos alli piezas de compositores de fines del
siglo XIX y comienzos del XX que se desempefaron en Santiago y cuya actividad
musical apenas ha sido estudiada, tales como Angel Zocchi, Enrique Marcont,
Fabio de Petris y Anibal Aracena Infanta. En algunos casos se trata de piezas com-
pletamente desconocidas, de las cuales no existia noticia alguna. En otros se co-
nocian referencias previas, fundamentalmene gracias a la Biobibliografiade Pereira
Salas®, quien recogié informacién de periédicos de la época que daban cuenta
del titulo, y Ia fecha de presentacién en piiblico, o el anuncio de su edicion. Sin

2Entrevista del 10 de abni de 2006, Las hibliotecas de la residencia y colegio se hallaban
antiguamente unidas.
3Pereira Salas 1978
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embargo, las partituras se daban hasta ahora por perdidas, por lo que el nuevo
corpus contribuye a llenar un importante vacio en el discurso tradicional sobre
esta misica. Dado que el estado actual de la investigacién no me permite propor
cionar un recuento detallado del fondo, he preferido ofrecer en la tabla N° 1 del
“Apéndice” una lista de obras de los compositores cuya actividad en Santiago he
podido documentar, indicando los datos esenciales para su identificacion y remi-
tiendo, cuando corresponde, a las referencias previas de Pereira Salasyoa la
numeracién que llevan algunas carpetas, al parccer asignadas durante una anti-
gua catalogacion. A pesar de tratarse de una muestra parcial, creo gue la tabla N°
da cuenta del interés que presenta este fondo desde el punto de vista musicolégico
y resultara una pista 1l para los investigadores interesados en la misica del pe-
riodo (ver apéndice, tabla N° 1},

Pero mi objetivo en el presente trabajo no ha sido sélo dar cuenta del conte-
nido general de este corpus, sino contextualizar el repertorio conservado estu-
diando las practicas en las cuales estuvo inserto, Por lo tanto, en las paginas si-
guientes aberdaremos aspectos muy variados que trascienden el marco institucional
—colegio ¢ iglesia— y religioso, para alcanzar el ambite urbano propiamente tal,
con la rica dindmica de circulacién de miisica y misicos que éste conlieva. Esta
perspectiva, que en parte se inscribe disciplinariamente en la “musicologia urba-
na” actual®, nos permitird conocer mejor las caracteristicas de la vida musical
santiaguina. El marce temporal escogido para este estudio (1856-1925) se inicia
con la fundacidn del Colegio de San Ignacio y culmina en la década del veinte,
cuando un conjunto de cambios politicos y sociales pone fin al periodo histérico
gue suele designarse como el “Chile moderno”; un periodo caracterizado, desde
el punto de vista politico-econdmico, por la consolidacion de la repiblica y a
nacidn, la expansion territorial, €l nacimiento det “Estado docente™ y las reformas
liberales®, pero cuyas caracteristicas desde el punto de vista de la cultura musical
estin aun —a pesar de los importantes aportes gue serdn citados a lo largo de estas
pdginas— en gran medida por estudiar,

Por 1ltimo, cabe recordar que este trabajo constituye la primnera aproxima-
cién a la musica de la orden jesuita en nuestro pais con posterioridad a su expul-
sion en 1767. El hecho de que sepamos mads sobre su actividad musical en fa Colo-
nia que en las épocas posteriores® es absolutamente excepcional en Chile y se
explica por el gran interés que la miisica jesuita del siglo XVII ha generado en los
iltimos veinte anos en Latinoamérica, dado el formidable despliegue de misica
que fomcnmron cn sus misiones {(especialmente entre los chiquitanos, mojefios y
guaranies)”. Sin embargo, los aspectos tratados aqui demuestran, contra todo lo
que se pensaba®, que 1a miisica continué siendo importante para la orden, espe-

4Sobre esta perspectiva disciplinaria véase el reciente trabajo de Carreras 2005; 17-26, 3 ss.
’Sagredo y Gazmuri 2006: 5.
SLos principales aportes se deben a Victor Ronddn, siendo wna de las mis revienies Rondén
2005, Véase ademds Aracena 1997, cuys tesis doctoral sobre el tema no he podido conscltar,
7La bibliografia ¢s demasiado extensa para citarla en este lugar. Una sintesis puede verse en las
entradas sobre jesuitas del New Grovey el Diccionanc de lz Miisica Esperiola ¢ Hispanoamericana.
PEste trabajo modifica, por ejemplo, las apreeiaciones sobre la miisica Jesuita del siglo XIX de
Ronddn 20Ga: 53.
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cialmente en los espacios colegiales, v que existe en este sentido una cierta conti-
nuidad entre las pricticas anteriores y posteriores.

2. EL REPERTORIQ CONSERVADOQ Y LA VIDA MUSICAL DEL COLEGIO
E IGLESIA DE SAN IGNACIO

El complejo institucional que estudiamos estaba compuesto por dos dmbitos dife-
rentes —el colegio e iglesia~ pero que funcionaban de manera unitaria, e incluyo
un rico espectro de manifestaciones artisticas, asi religiosas como profanas. Entre
la fundacién de ambos establecimientos transcurrieron algunos arios: el colegio
de San Ignacio fue fundado en 1856 por un grupo de jesuitas que debieron actuar
en calidad de particulares, puesto que el restablecimiento de la orden no habia
sido ain autorizado oficiaimente en Chile®. Las clases se iniciaron en mayo de
dicho ailo con cuarenta y cuatro alumnes internos, bajo el rectorado del P. Igna-
cio Gurri. En un comienzo se aplicé un programa de estudios propio -la Ratio
Studiorum-— tal como se habia hecho en otros colegios jesuitas del continente. No
ohstante, al cabo de dos atios el nuevo rector, Juan B. Pujol, resolvié adecuarse a
los programas oficiales del Institute Nacional a fin de gue los alumnos pudiesen
acceder a la universidad!?. La iglesia, en cambio, fue construida varios afios des-
pués y tanto su consagracion como su inauguracién, realizadas en noviembre de
1872, contaron con una misa solemne “a toda orquesta”!}.

La incorporacién de la musica en el colegio se dio desde el primer momento.
Cabe recordar que varios colegios secundarios de Santiago incluian esta discipli-
na entre sus asignaturas optativas!Z, y San Ignacio no podia ser la excepcién. Ya
en julio de 1856 se acordé que profesores seglares viniesen a dar lecciones de
pianc y dibujo a los alumnos de las familias interesadas. Dos afios después se ins-
tituyeron, ademis, las clases de canto y violin!3. E1 1 de marzo de 1860 se estable-
cié que los profesores de dibujo y piano debian encargarse persor:almente de
cobrar los pagos por sus clases a los padres!*. Mas preciso resulta un reglamento
impreso, sin fecha, pero que se conserva junto a documentos de la década de
1870. En él se establecen con detalles los requisitos y obligaciones para el ingreso
y permanencia en los ramos de miisica: la clase era optativa; cada profesor daria
clases tres veces por semana, de una a dos de ]a tarde; los profescres tenian la

95ohre ¢l complejo procesa de restauracién de la orden en el pais véase Enrich 1891: 503-520 y
Hanisch 1974: 191-200.

"%Hanisch 1974: 200-202.

HArchive Histdrico del Colegio de San Ignacio de Santiago (en adelante ACS1), 2/J/, 300, carp. 11,
*Consultas eonstruccién Iglesia San Ignacio”. En caso de no indicarse el ndmero de pagina o [olio, es
porgue no consta en ¢l documento original. Anteriormente el colegio contaba con una capilla
construida en 1859 {Hanisch 1974: 205},

12Milancs menciona el Colegio Alemdn, el Golegio Anglo-Francés para seforitas, el Colegio de
Brunaz; el Colegic de las sefietitas Palacios y el Institueo Nacional, que establecié hacia 1863 una clase
de msica instrumental {Mitanca 2000}, Pereira Salas agrega a los Padres Franceses, el Santiago College
y el Colegio Radford (Pereira Salas 1957: 182, 283).

134 ST, 2/1/, 300, Carp. 02, “Historia del Colegio de San Ignacio abierto en la ciudad de Santiage
€l 1 de mayo de 18567, pp. 21, 35y 37,

L4aCS1, 2/]/, 808, Carp. 03, “Libro de consultas”, 1856-1887, p. 19.
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“obligacidn de concurrir con la ejecucién de su instrumento a las funciones pu-
blicas que son de cuenta del Colegio”; por tltimo, a tin de ano se daria un premio
al alumno mds destacade de cada clase, a condicién de gue su rendimiento en las
asignaturas obligatorias fucse adecuado!®. Todo ello demuestra el caricter acce-
SOTIO que tenian estas y otras asignaturas, clasificadas como “ramos de adorno”, a
pesar de lo cual la misica en su conjunto iba adquirtr una importancia creciente
para la institucién a medida que transcurria el siglo XIX.

A los pocos anos de haberse fundado el colegio, las cuentas de “la mision de
Chile”! reflejan un notable esfuerzo por incrementar los medios para la practica
musical mediante la importacién de instrumentos ylibros de musica. En octubre
de 1857 se trajo desde Paris un armonio “(orgue Alexandre) de 4 juegos y percu-
sién” por un valor de 800 francos; en mayo de 1858 un método de armonio de
Lefebure, un “Vademécum del organista”, varios pretudios y otras obras que no se
precisan; y en 1859 un 6rgano!?. En marzo de 1862 “se recibi6 de Paris el gabine-
te de Fisica y dos pianos para la ensenanza de la misica”, con lo que la clase de
este instrumento quedaba notablemente reforzada'®. El trayecto de los libros e
instrumentos musicales importadoes no fue en este aspecto diferente del que se-
guia la mayor parte de los objetos de arte religioso que Hlegaron al pais en ague-
llos anos: fue en Paris donde comenzaron a exportarse, masivamente y a bajo
costo, diversos tipos de escapularios, rosarios, medallas y crucifijos que tuvieron
una rapida aceptacién en el mundo catdlico!¥. Esta tendencia forma parte de la
influencia generalizada que la capital francesa ejercié en la cultura chilena de
fines del siglo XIX, y que se plasmd, en el Ambito aristocratico, en la realizacion
de fiestas vistosas y prolongados viajes a Europa, o en la construccién de palacetes
al estilo francés, cntre otras cosas2”,

De los documentos conservados en el Archivo Histérico de San Ignacio, qui-
zds el que mejor refleja no sdlo la influencia musical francesa sino también la
importancia que la musica habia adquirido para la institucién en la década de los
ochenta, es el inventario de la musica del colegio realizado en 1886°L, En él las
obras se clasificaron originalmente en siete secciones, las seis primeras con miisi-

LSACSE, 2/]/, 308, Carp. 26, “Premic, notas, testimonios”, “Reglamento de un colegio”, N® XVI,
p- 32 ss. El documento no alude especificamente al colegio de San Ignacio, pero si a un colegio de
Santiago ¥ a una congregacion religiosa. Ademds, los cargos descritos coinciden con los de los
establecimientos jesuitas.

1$Es decir, l2 administracidn de la provincia chilena, que hasta 1868 era independiente v desde
ese ano quedd unida con la de Paraguay {cf. Hanisch 1956: 11}.

I"’:"LCSI, 2/], 310, Carp. 04. “Cuentas y Facturas, P. Medina 18617

BACSI, 2/]/, 300, Carp. 02, “Historia del Colegio...”, cuadernille manuserito 2. A pesar de ¢llo,
en 1582 observaren los padres consuliores que los pianos s¢ hallaban nuevamente viejus ¥ en mal
estado. Para remediar esta situacion, en abril del ano siguiente acordaron “que se hiciesen venir de
Europa tres pianos sencillos para estudios...”. (ACSI, 2/]/, 303, Carp. 03, “Libro de Consultas”, 1856-
1887, pp. 161 v 167).

198erranc 2006: 149,

20Sohre una visién general con sus repercusiones en la miisica popular o, Gonzilez y Rolle 2005: 28-31.

ZIACSI, 2/)/, 308, Carp.16, "Inventario del Colegio San Ignacio, incluyendo 1a Iglesia San Ignacio™.
Existe unt inventario anterior que puede techarse hacia 1879. Con excepeion de las dos viltimas ¢ntradas
del afio de 1886, ambos inventarios coinciden exactamente en cuanto a las obras registradas.
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ca sacra “para la Iglesia” y la tiltima con musica profana. En el “Apéndice”, tabla
N? 2, transcribo integramente las entradas de este inventario, indicando las posi-
bles correspondencias con las obras conservadas en el fondo actual, aunque las
carpetas de varios, cuyo contenido ain no hemos listade, podrian aportar aun
mis concordancias (ver apéndice, tabla N° 2),

El contenido del inventario demuestra el protagonismo que el compositor
Luigi Bordese tenia en la musica religiosa de aquellos afios, ya que es el tintico que
cuenta con una seccidn independiente, Sus obras conservadas en el fondo se ha-
llan actualmente dispersas en carpetas de varios autores v no las conocemos aun
en detalle, pero ¢n el archivo de la Recoleta Dominicana de Santiago se conser-
van al menos cuatro tomos de su autoria, todos ellos publicados en Paris, segtin el
catdlogo inédito de Victor Rondén??. Este repertorio estaba destinado en gran
medida a las comunidades religiosas, y fue recepcionado mas alld de la capital,
pues un libro manuscrito de 1870-1874 que procede del convento de 8an Agustin
de Talca, conservado hoy en el seminaric agustino de Santiago, incluye varias
misas de este compositor y un O salutaris a dos voces que probablemente corres-
ponda al que se conservaba en San Ignacio en 1886 (cf. tabla N° 2, seccién V)23,

En cuanto a las piezas de dicho inventario que se han conservado hasta nues-
tros dias, llama la atencién, aun con las reservas apuntadas mas arriba, que la
mayor proporcion se halle en la seccién de “muisica profana”. Esta denominacion
alude, en este caso, al estilo musical y al uso de la lengua vernacula, pero puede
abarcar obras de temas profanos o religiosos. Tradicionalmente se ha considera-
do a este tipo de misica como mas sujeta a los dictados de Ja moda y a los cambios
de gusto que el repertorio litdrgico y, por tanto, como mds perecible. Sin embar-
go, las anotaciones en las partituras demuestran que algunas de estas obras se
gjecutaron en varias ocasiones y durante periodos prolongados, hecho que sin
duda explica su conservacién: la cantata Al Vicario de Cristo, del italiano Fabio de
Petris?®, se ejecuté en 1887, 1908 (probablemente) y 1920; el Himno a los premia-
dos, del mismo autor, se toco anualmente entre 1876 y 1879, en 1881 y con poste-
rioridad en 1909; y la cantata Al Cristo vencedor, de Félix Gomez, fue compuesta y
estrenada en 1907 y se interpret6 nuevamente en 1921, entre otros gjemplos (¢f.
Apéndice, tabla N° 1). Quizds la explicacidn se halle en la naturaleza flexible de
este repertorio, que le permitia adaptarse a las diversas circunstancias y gustos.
Las indicaciones de las partituras demuestran que en varias de las representacio-
nes se realizaron importantes modificaciones, en ocasiones por parte de los pro-
pios autores y en otras por el director o los misicos que participaron en la fun-

228e trata del Magnificat a 3 voix, Petite Messe solennelle & deux voix, O Sanctisimay una antologfa de
himnos religiosos intitulada £'Orphéon Refigieux. Agradezco a Victor Rondén fa posibilidad de conocer
personalmente dicho fondo y su catilogo, ain inédito.

2361 manuscrito fue copiado entre los afios indicados por fr. Francisco Pino y dedicado al P. José
Maria Quintarelli, prior del convento de Talca. Ellibro, con tapas negras, lleva la inscripeion “Convento
/ de / San Agustin de Talca™, con letras doradas, y, en €l lomo, “misas”. Agradezco a Guillermo Carrusco,
archivere de San Agustin, la posibilidad de consultar esta fuente inédiea.

A demids de su vinculacién con San I[gnacio, atestiguada por las obras de su antoria conservadas
en el archivo, Petris dirigia los coros del Teatro Municipal ¥ wctud como solista en los conciertos
arganizados por José Ducci (Pereira Salas 1978: 53).
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¢idn, De este modo, en 1908 Petris suprimid los nimeros 3 y 4 de su cantata Al
vicario de Cristo porque “no le gustaban”; al afio siguiente Félix Gomez —a quien
nos referiremos posteriormente— suprimié tos nimeros 5 y 6 del Himno a los pre-
miades, con ¢l consentimiento del propio Petris (cf. Apéndice, tabla N° 1).

Otro aspecto que pudo facilitar el reciclaje de estas piezas fue la continuidad
de algunos de los temas que trataban. Tenemos un claro ejemplo de ello en el
Viva Chile, de Fabio de Petris, compuesto para la distribucién de premios del cole-
gio que se realizd el 21 de diciembre de 188127, La obra tiene un cardcter netamente
nacionalista, sin duda exacerbado por el cariz favorable que la Guerra del Pacifi-
ca habia tomado para Chile con la entrada de sus tropas en Lima a comienzos de
dicho afio. El tercer movimiento resulta bastante claro en este sentido: “...Nos
diste en las batallas / coronas inmortales, / fecunda la victoria / con nueva bendi-
cidn”, Musicalmente, la primera parte de la obra confirma su trasfondo “militar”
mediante el abundante uso de galopas y saltillos, algunos acordes ejecutados en
bloeque por el coro y la orquesta, y el despliegue de las secciones de maderas y
bronces, con tres partes de trombdn (ver ejemplo N° 1). La guerra, a pesar de su
impacto econémico relativamente escaso en la aristocracia local?®, repercutié en
las teméticas de la musica que ésta “consumia” por aquellos arfios. Sin embargo, el
nacionalismo, en cuanto a fuerza cultaral, cruzdé pricticamente todo el periodo
de este estudio?’ y fue realimentado por diversos acontecimientos, entre ellos la
celebracién del centenario de 1a Independencia en 1910. No es casualidad que
un sacerdote jesuita, al cual volveremos a referirnos, encargase a Petris “recons-
truir” la partitura del Vive Chile para su interpretacion durante los festejos del
centenario (¢f. Apéndice, tabla N° 1); la obra cobraba asf, casi treinta afios después
de su estreno, un nuevo significado para la comunidad ignaciana.

Las ocasiones que favorecian la interpretacién de miisica como la descrita
€ran numerosas, aunque la que contaba posiblemente con una mayor solemni-
dad era la distribucién de premios de fin de afio. Los programas impresos del
siglo XIX, conservados parcialmente en el archivo de San Ignacio, nos permiten
conocer los alumnos premiados en cada categoria v las piezas que se interpreta-
ron en algunas de estas ceremontas. En la mas temprana, de 1859, obtuvo el pri-
mer premio en piano Ignacio Alcalde, y los accesit fueron para Benjamin Ziinigay
Carlos Tocornal. La de 1881 incluyd, entre otras obras, el citado Vivae Chile de
Fabio de Petris, su Himno a los premiados (también conservado actuaimente), el
Himno a Senta Cecilia de Gounod y un trio de violin de Wagner. No figura cast
ninguna obertura o fraginento de épera italiana, lo que establece una diferencia
radical, por ejemplo, con la distribucién de premios que cinco afios antes habia

%5 Solemne Distribucion de Premics, Santiago de Chile: Imprenta de “El Independiente”, 1881,
conservado en ACSI, 2/]/, 302, Carp. 08, “Distribucion solemne de premios...”™. EI programa estd en
una hoja impresa adjunta.

26 0f Collier v Sater 1999: 127, 133,

27Para Bernardo Subercascaux, asi como el nacionalismo estd presente en el movimiento liberal
chileno hasta la década de los achenta del sigle XIX, porsu oposicidn a lo espaiol y al pasado colonial,
es lambi¢n la tendencia dominante entre 1960 ¥ 1930, que aspira a “regenerar” el pafs luego de las
crisis vividas a fines del siglo anterior {Subercascaux 2004: 10-13).
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Ejemplo N° 1. Viva Chil, de Fabio de Petris, [88].

realizado el Seminario de los Angeles Custodios®®, y que probablemente refleja el
cambio de gusto de la sociedad santiaguina hacia 1880. Las categorias premiadas
fueron piano, canto, flauta y violin, lo que evidencia una expansién de la ense-

PBFn esta ceremonia, efectuada el 31 de diciembre de 1876, se 10c6 a obertura de La faliana en
Argel, de Rossini; un cuarteto de flautas sobre motivos de Don Pascual de Donizetti; y la obertura de
Juana de Arco, de Verdi. Todos estos documentos se hallan en ACSI, 2/]/, 302, Carp.08, “Distribucién
solemne de premios”™.
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fianza musical en el colegio. Ademis de ello, para la premiacion de 1879, el musi-
co f\ngel Zocchi compuso su Himno a In Fe, obra cuya introduccién, notable desde
el punto de vista compositivo, fue considerada por sus contemporaneos hermosa
pero demasiado larga, como consta en la partitura®. Una de las obras de este afio
fue ejecutada por el alumno Herndn Sdnchez Vicuila, primer premio de violin,
Dichas premiaciones se realizaban en el salon de actos del colegio, y la documenta-
cién refleja el interés de las autoridades por mantenerlo apto musicalmente: el 18
de agosto de 1876 se acordd entregar un armonio que habifa en la iglesia y “no hacia
falta”, a cambio de un piano de calidad para las funciones del salén®, y en 1906 se
decidié comprar “un piano bueno, aunque fuera eléctrico”, con el mismo fin?!,

Parece evidente que estas premiaciones, asi como otras ceremonias que co-
Tnentaremos posteriormente, eran aprovechadas por las familias de los alumnos
premiados como un medio de exhibicién social. En una historia inédita del cole-
gio, impresa a mdquina en 1985, se hace notar un hecho interesante en este sen-
tido: la escasa asistencia de los padres a los eximenes de fin de afio, que contrasta
con la numerosa concurrencia a las premiaciones, En otras palabras “los aplausos
valian mds que una sesidén de latinidad o de excelsa retérica para las familias con-
currentes”4, En efecto, la exhibicion del talento musical de los hijos como simbo-
lo de estatus social parece ser una caracteristica del periodo estudiado: hacia 1915,
por ejemplo, los “recreos dominicales” organizados per la clase media alta in-
clufan “la actuacién de los nifos en diversas especialidades: declamacién, canto,
baile, piano y guitarra®32,

Aunque de menor envergadura que las distribuciones de premios, las “procla-
maciones de dignidades”, consistentes en incentivos que se daban mensualmente
a los alumnos destacados, fueron también un espacio en los que la misica tuvo
cabida. Desde 1875 se entregaban el “miércoles antes de la salida mensual del
Jueves™®4, en una ccremonia que tenia la siguiente estructura: 1) una pieza de
muisica en piano solo o acompanado con violin; 2) un “acto literario” en el que se
interrngaba a los alumnos sobre una de las asignaturas que cursaban; 3) otra pie-
7a musical; 4) algunas composiciones declamadas por los alumnos; y 5) la entrega
de los “testimonios” correspondientes a los més destacados3?. La cantata Al Cristo
vencedor, de Félix Gémeg, fue justamente compuesta para la promulgacion de dig-
nidades de septiembre de 1907 (¢f Apéndice, tabla N° 1).

PEste miisico ilaliano estuvo activo en Santiago por ko menos desde la década de los setenta. Fue
director de la orquesta del Teatro Municipal (Pereira Salas 1957: 166-67, 185). Segin la partitura de su
THimno a la Femnurid en 1889 en la “casa de orates”, aunque cabe advertir que el tercer digito del afio no
estd claro en el manuscrito (ver Apéndice, tabla N° 1), Aiin era recordade en 1919 por Luis Sandoval
romo uno de los misicos italianos destacados que babian actuado en Chile (*Los criticos musicales”,
en Varas y Gonzatezr 2005: 116).

IACSI, 2/]/, 303, Carp. 03, “Libro de Cansulias®, 1856-1887, p. 123.

HacsI, 2/]/. 303, Carp.02. “Libro de Consultas™, 1891-1909, 1 de mayo de 1906,

3%Fste documento se conserva en ACSE, 271.71 CABY. | Sus autores son Fernando Apuilera T,
Rodrigo Ampuero F.y otros,

BRajas 2006: 359.

3 Hanisch 1956: 25.

$BACSL 2/]/. 308, Carp. 17, “Diario de la casa del Colegio dc San Ignacio™, 1873-1876, pp. 33-35.
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En cuanto a los miisicos que se desempeiiaron en San Ignacio, a fines del
siglo XIX figura Saturnino de Gurtubay. De este personaje sabemos que hacia
1887 vivia en la calle San Diego N° 30 y ofrecia sus servicios junto 2 otros musicos,
como Fabio de Petris, en la Guia general de Santiage®®. Trabajé en el colegio en las
décadas del setenta y ochenta enseftando piane a los alumnos y tocando el 6rga-
no en la iglesia durante las misas y otras celebraciones®”. £n la distribucién de
premios de 1879 interpret6 un dio para piano junto a su alumno Luis Echeverria®®,
Y en los inventarios de ca. 1879 v 1886 consta que instrumentd el Himno de la
Patria de Fabio de Petris, aunque el hecho de que en el segundo inventario esta
indicacién esté tachada hace presumir que tat afirmacién sea dudosa®®,

En cuanto a los muisicos jesuitas, hacia 1900 era responsable de la misica del
colegio e iglesia el P. Candido Darner®?, de quien se conservan en el fondo actual
una cantata breve, para voces de nifos, titulada Al kéroe de Loyolay una Coleceion de
canlos profanos. Son, por el momento, los dinicos datos que tenemos sobre €l. Asi-
mismo, se conservan dos piezas atribuidas al Padre “Ed. B.”, cuya firma figura
también en una de las anotaciones del Vive Chile "No existe partitura. De Petris
no la entregd [...]. Durante mi ausencia de 15 afios se perdié todo, hice recons-
truir €l himno para el centenario por el mismo De Petris [...] P. Ed. Brgg” (ver
Apéndire, tabla N° 1}, Todo indica que se trata del Padre Eduardo Bruggier, inico
profesor jesuita del colegio mencionado en el Catdlogo General de 1935 cuyas ini-
ciales coinciden. No consta alli que fuese musico (ensend fisica, matematica y
cosmografia), pero si que de 1887 a 1902 estuvo en Buenos Aires?!, Como vemos,
este perfodo concuerda con los quince arios de ausencia indicados en la anota-
cion, por lo que parece claro que corresponde a la misma persona. La expresion
“hice reconstruir...” indica que tenia autoridad sobre la practica musical de San
Ignacio, lo que adentis hace pensar que a su regreso de Argentina pudo reempla-
zar a Darner —a quien los propios padres consultores se habian planteado ya re-
mover de su cargo**- en la administracién de la musica. Por otra parte, su anota-
cién nos da una idea precisa de la interpretacién del Vive Chile “1.a composicion
es para 2 coros: orquesta y hombres arriba, o en tribuna separada; nifos con
armonio y piano abajo...”. Me referiré a otros misicos del colegio ajenos a la or-
den en el apartado siguiente.

3. EL COLEGIO Y LA CIUDAD: MUSICOS FORANEOS EN SAN IGNACIO Y
MUSICOS DEL COLEGIO EN EL AMBITO URBANO

El siguiente ejemplo ilustra la perspectiva que pretendo plantear en este aparta-
do. Fl 23 de marzo de 1904, en una reunidn extraordinaria, se debalid sobre la

¥Citado por Pereira Salas 1957: 257,

37ACSI, 2/[/, 308, Carp. 28, “Cuentas, plantillas”.

3BACSI, 2/]/, 302, Carp. 08, “Distribucién solemne de premios”, ya citado.

33ACSI, 2/]/, 308, Carp. 16, “Inventario del Golegio de San Ignacio, incluyendo la Iglesia San
Ignacio...™.
& HWACS], 2/]/, 303, Carp. 02, “Libro de Consultas™, 1891-1909, 20 de febrero de 1900,

L Catdlogo General 1835: 5. Cotejar con Apendice, tabla N° 1.

12ACSI, 2/1/, 308, Carp. 02, “Libro de Consultas®, 1891-1909, 20 febrero de 1900.
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manera de celebrar el quincuagésimo aniversario de la proclamacién del dogma
de 1a Inmaculada Concepeidn, y se acordd hacerlo conjuntamente entre €l Cole-
gio de San Ignacio y la Congregacién de la Inmaculada Concepcién v San Luis
Conzaga, fundada en 1858*3, En cuanto a la forma, ademis de un certamen litera-
rio, se resolvié “celebrar una novena con nutrida orquesta”, imprimir un opiisculo
sobre la Virgen, iluminar la Iglesia “con lamparas eléctricas” y que los ninos realiza-
ran también, por las mananas, “una novena con canticos sagrados e instrumen-
tos"#. La fiesta se celebrd el 13 de noviembre de dicho afo y fue reschada al dia
siguiente por la prensa capitalina en diversos articulos que, por fortuna, fueron
recogidos en un impreso Gtulado Solemnes fiestas y certamen literario celebrados por el
Colegio de San Ignacio y las congregaciones de la Inmaculada Concepeion y San Luis Gonzaga
en conmemoracion del 30° aniversario de la definicion dogmdtica de la Concepcidn
Inmaculada de Maria, publicado en 1905 para conmemorar esta celebracion. Enla
iglesia, por la manana, se ejecutd la Mise Pontifical de Perosi, dirigida por “el joven
profesor del colegio don Félix Gomez, y {fue ejecutada magistralmente a juicio de
la concurrencia™®, Por la tarde se realizé en el colegio la ceremonia de premiacién,
gue incluyd la interpretacién de diversas piezas, entre otras una danza de Grieg,
la “gran marcha” de Tannhduser de Wagner y la cantata Acordaos, de Enrique Garcia
Muni, conservada actualmente en el fondo de musica (en una carpeta con el
mimero 434). La orquesta contd con “mas de sesenta profesores” y la parte musi-
cal “estuvo a cargo de los maestros Flores y Gomez™ 19,

La figura de Félix Gémez es practicamente desconocida. El texto citado sefha-
la que era profesor del colegio y por la partitura de su cantata Al Criste Vencedor,
sabemos que era organista de la Iglesia por lo menos desde 1907 (ver Apéndice,
tabla N° 1)*". Luis Sandoval agrega que ingresé en el Conservatorio Nacional en
1897 a estudiar piano con Juan Harthan y documenta su faceta como director ya
apreciado en el certamen literario, pero no en el dmbito religioso, sino en el de la
zarzuela®®. A pesar de no haber encontrado mis informacién sobre su vincula-
cién con este género lirico*?, los datos de Sandoval me parecen confiables, ya que
los estudios de piano de Gémez coinciden con su condicidn de organista y el afio
de su ingreso al Conservatorio con la época en gue estuvo activo.

Pero Lz prensa menciona también, como codirector de la funcién, a un “maes-
tro Flores”. En mi opinion existen dos musicos de esta época a los que podria
corresponder la mencién: los hermanos Ramén y Eulogio Flores. El primero fue

Bz congregacion estaba formada en un comienzo por alumnos del colegia; en 1863 se admitic
a los €x alumnos, y en 1894 se cred una “congregacion de sefioras” con el mismo nombre { Solemnes
Siestas. .. 1905: 385-395).

HACSL, 2/]/, 303, Carp. 02, “Libro de Consultas™, 1891-1909.

4550(emnesﬁ,esm'r. .. 19056: 23,

BArticulos de EI Mercurio {14-11-1904), Ef Diavio tustrado (14-11-1904) y Ef Porvenir (15-11-1904},
en Solemnes fiestas... 1905: 30, 83, 35.

En marzo de 1909 solicité un aumento de su sueldo como organista, gue fue aprobado (ACSIL
2/1/. 303, Carp. 02, “Libro de Consultas”, 1891-1909).

48gandoval 1911: 64.

#¥8y nombre no figura £n Abasca]l Brunet y Pereira Salas 1952, ni Abascal Bruner 1940, aunque
este uliimo llega soko hasta 1882,
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violinista del Teatro Municipal, profesor de los colegios Radford y Olano, miem-
bro del Orfeén de Santiago y de Ia Academia de Santo Tomis de Aquino®, Esta
tltima, fundada en 1877, tenia su sede en el Colegio de San Ignacio®, lo que
hace muy probable que se trate del musico que buscamos, Del segundo esta docu-
mentada su faceta como director: segiin Sandoval dirigia hacia 1911 “1a Orquesta
Excelsior”?, hecho que igualmente hace probable su participacién ¢n cl certa-
men de 1904. No he podido precisar de qué orquesta s¢ trataba, como no fuese la
estudiantina del mismo nombre que existia en Santiago por aquellos afios>. Sea
como fuere, ambos estaban vineulados con el mundo de la misica secular, al igual
que Gémez como director de zarzuela. En consecuencia, 1a actividad musical del
colegio estaba directamente relacionada con las modas y gustos que caracteriza-
ban a la ciudad en su conjunto, mds alld del motivo esencialmente religioso de
celebraciones como la descrita,

Lo anterior se refaciona con la diversificacién e importancia que adquirieron
Ias instituciones seculares en el dmbito musical en la época gue estudiamos. Si
aun en la primera mitad del siglo XIX los principales centros de formacion y
trabajo para un misico parecen haber sido religiosos {catedral, conventos...}, sin
olvidar a la propia familia®, a partir de la segunda mitad de dicha centuria el
desarrollo de la 6pera, [a fundacion del Conservatorio y la creacidn de agrupacio-
nes profesionales de miisicos constituirian opciones cada vez mds relevantes. En
esto pudo influir la tendencia, impulsada por el obispo Valdivieso desde 1a década
de los cuarenta, a suprimir los instrumentos orquestales de las iglesias en benefi-
cio del érgano, ya que por lo menos en la catedral los instrumentistas de cuerdas,
clarinetes, oboes y otros desaparecieron de la planta estable de la capilla. Volvere-
mos sobre este punto.

La informaciéon encontrada sobre Gémez y Flores coincide con la tendencia
meostrada por casi todos los miisicos vinculados al colegio que hemeos ido citando
a lo largo de este estudio: Zocchi, Marconi y Petris estuvieron simultdneamente
vinculados con lx misica profana y religiosa™. Un caso paradigmatico en este
sentido, que creo oportuno citar aqui, aunque no tenga una relacién directa con
8an Ignacio, es el del bajo Ramon Galarce, quien fuera cantor en el Teatro Muni-
cipal, profesor del Conservatorio®, cantor en la catedral de Santiago hacia 188557
y» segin senala Sandoval, “empresario y director de funciones religiosas™®. Esto
ultimo se ve confirmado por el pago de cincuenta y cuatre pesos que recibio el 15
de junio de 1883 de las monjas del Monasterio de la Victoria, “por la orquesta en

50Pereira Salas 1957: 192,

5lilanisch 1956: 54 ss.

5Sandaval 1911: 62.

5Maase Andreu 1995: 126, 127, 130, 133

54E} 1ol de la familia en la formacién de musicos profesionales en dicha periodo ha side puesto
de relieve por Merine 1993, También constituyeron campos de trabajo para los mdsicos las bandas
militares y el teatro.

%3%obre Petris v Zocchi véanse las notas 24 y 29. Sobre Marconi hablaremos mds adelante,

%5pereira Salas 1957: 67, 99, 171.

5% Archive Histérico del Arzobispado de Santiago, Secretaria, Leg. 90 N° 40A.

Sandoval 1911 VI
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Ia fiesta de Corpus y trisagio de la tarde™?, y por la presencia en el archivo de la
Recoleta Dominicana de al menos tres partituras que llevan su timbre como pro-
pietar_iom. Galarce constituye un ejemplo claro de una prictica comiin en su épo-
ca, que refleja cierta tolerancia de la Iglesia hacia las manifestaciones profanas en
los ternplos, actitud que, como veremos, iba a cambiar posteriormente.

El caso de Galarce denota también la importante figuracién que los miem-
bros del Conservatorio y el Tearo Municipal tuvieron en la ciudad en la época
estudiada. Es probable que en varias ocasiones los misicos que participaban en
las funciones de San Ignacio, aparte de los propios alumnos y jesuitas del colegio,
procediesen de estas dos instituciones. Lamentablemente, la documentacién re-
visada rara vez especifica las agrupaciones que tocaban en estos actos, pero consta
al menos la participacién de la orquesta de la Sociedad Lirico Religiosa, contra-
partida sacra de las numerosas sociedades musicales fundadas en el siglo XIX, en
la entrega de premios de 188161,y la actuacién de un “coro de nifias del Conser-
vatorio de musica” en ¢l matrimonic de Eduardo Salas y una hija de Luisa Mac-
Clure, junto a un coro de hombres y una agrupacién instrumental, en noviembre
de 189952 Sin duda serd necesaria una revision mas exhaustiva de Ia prensa de la
época para determinar las orquestas y musicos que tocaron en San Ignacio, pero
creo que lo visto hasta ahora demuestra la permanente vinculacién que el colegio
tenia con otras instituciones y dmbitos musicales —sacros y seculares— de la ciudad
de Santiago.

4. LAS REFORMAS DE LA MUSICA SACRA Y LAS OBRAS CONSERVADAS
EN SAN IGNACIO

Uno de los aspectos mds interesantes, aunque menos estudiados, de la actividad
musical de fines del siglo XIX y comienzos del XX fue el férreo control que inten-
t0 ejercer la Iglesia Catélica chilena sobre la miisica que se cantaba en los tem-
plos. Varios autores han evidenciado el rechazo de las autoridades eclesidsticas
del siglo XIX a la reiterada presencia de composiciones profanas en las institucio-
nes religiosas, como queda de manifiesto en las numerosas censuras registradas
en las fuentes de la época®. En realidad, estc hecho se arrastraba desde la Colo-
nia, periodo en el que fue frecuente la interpretacion en las iglesias de villancicos
y tonos en lengua verndcula, con una miisica de tipo popularizante y letras basa-

Marchivo del Monasterio de La Victoria, "Libro de fundaciones piadosas del Monasterio de 1a
Victoria 188357, fal3.

MMos Tantum Ergoy un Ave Regina coelorum, segun el catilogo inédito de Rondén, ya citada.
Ademas, atras obras llevan el timbre “B. 2¢ Galarce”.

BLACSL, 2/]/, 302, Carp. 08, Distribucién solemne de premios. Dicha saciedad fue fundada en
1876, segiin Pereira Salas 1957: 185, 317.

S2ACSI. 2/)/, 303, Carp. 02. “Libro de Consultas”, 1891-1909, 23 de novicmbre de 1899, A pesar
de ello, 1a parlicipacion musical de la mujer en la institucion era un tema conflictivo, coma prueba el
que un afio después no se autorizase Ia participacién de nifias cantando durante una academia literaria
de la congregacion de caballeros (ACSI, 2/]/, 303, Carp. 02, “Libro de Consultas”, 1891-1509, 15 de
mave de 19003,

®3Pereira Salas 1957: 281-284; Salinas 2000; Clara Valdés 1979: 18,
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das en textos profanos preexistentes“. Sin embargo, el cardcter reiterado y per-
manente de este tipo de censuras basta para demostrar el poco efecto que wuvie-
ron entre los siglos XVI a XVIII, aspecto que se vio favorecido por el hecho de que
una cantidad significativa de miembros de la Iglesia —en especial lzs comunidades
religiosas y ciertos eclesidsticos influyentes— defendieron el cultivo de esta miisica
en los templos®, algo pocas veces serialado en los estudios sobre este tema. Aun a
mediados del siglo XIX las condenas de un sector del clero no parecen haber
tenido un efecto real en la practica musical, dado que en 1846 la Rerista Catdlica
denunciaba la presencia de canciones y aberturas de dpera italiana, género tan
en hoga en aquellos afios, en los principales templos de la ciudad®. Pero en la
segunda mitad de dicha centuria y, mds aGn, en el Gltimo cuarto, la accidn de la
Iglesia chilena se hizo mds directa y persistente, y las prohibiciones relativas a la
musica sacra fueren formuladas de manera mds precisa v con la asesoria de musi-
cos profesionales.

Las medidas adoptadas por el arzobispo Valdivieso en las décadas del cuaren-
ta y setenta constituyen, a mi juicio, un antecedente de la actitud mas decidida
que iba a adoptar la Iglesia chilena pocos afios después. En 1847, tras haber reem-
plazado al maestro de capilla Henry Lanza per José Bernardo Alzedo, el arzobis-
po ordené la compra de un érgano de mayores dimensiones que se hizo traer
desde Europa y llegé a nuestro pais a fines de 184957 La presencia de este instru-
mento y el alto salario que debia pagarse al nuevo organista, Henry Howell, fue-
ron un pretexto suficiente para suprimir los demds instrumentos que hasia ese
momento tenia la capilla musical®®. Aunque esta nueva disposicién tenia en prin-
cipio un caricter “provisorio”, los antecedentes conocidos indican que la capilla
catedralicia no volvio a tener una orquesta con instrumentos de viento y cuerda
como en la primera mirtad del siglo XIX%, al menos no en la planta catedralicia,
pues para ocasiones especiales podia contratarse a misicos ajenos a la institucién.
Pero lo mis significativo es que en estos mismos anos acordaron comprar un nue-
vo drgano para su iglesia los mercedarios {1846) y agustinos {1848)7% 1o que
demuestra que la reforma de Valdivieso tuvo una repercusién mas amplia, afec-
tando a otras instituciones religiosas de la ciudad.

€450bre la vinculacidn encre el tono humano y el villancico véase Vera 2002: 84-87, y cl esludio
clisico de Caballery 1997, Testimonios sobre 1a presencia de tonos y villancicos en el Chile colonial se
hallan cn Pereira Salas 1941: 27, v Vera 2004a v b.

Bi\féase Vera 20065.

#Pereira Salus 1957: 281.

S7Claro Valdés 1979: 24-25.

B8+Ge suprimen las plazas de primeros y segundos violines, viola, primero y segundo violoncela,
contrabajo, primero y segundo clarinete y flauta de la capilla de la Iglesia, aplicindose sus asignaciones
al pago del organista contraiado en Europa, ul de los nuevos cantores gue se establezcan, v el residuo
al reembolsc del costo del Grgano que acaba de comprarse™ (Rafael Valentin Valdivieso: "Capilla de
miisica de la Iglesia Merropolitana™, Boletin eclesidstico, I, 1830-1852, pp. 360-365).

8%Por gjemplo, en 1885 la capilla constaba de dos sochantres, un organista principal, dos bajos,
cuatro enores {uno de ellos cjercia ademds como segundo organista), dos fuelleros y seis seises (Archivo
Histérico del Arzobispade de Santiago, Secretaria, Leg. 90 N° 40A Cf Claro 1979).

Mera 2004c: 21.
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El propio arzobispo intentd una reforma mis radical tres décadas mas
tarde, promulgando un “Edicto sobre la musica y canto en las iglesias”
(1873)71. En este documento abogaba por ¢l uso generalizado del érga-
no, “como en la Metropolitana y algunas otras que le han imitado”. Reco-
nocia que en muchos templos, dada la ausencia de este instrumento, la
orquesta continuaria empleandose, pero debia suprimirse totalmente el
piano -por su naturaleza profana— y los instrumentos de procedencia
militar. Ademids, insistia en extirpar definitivamente el estilo operistico ¥
todo tipo de musica teatral de las iglesias, aspecto que, como veremos,
iba a ser comiin a todos los manifiestos similares de épocas posteriores.

Un paso mds significativo fue dado en 1885 por el obispo Joaquin Larrain y
otros, con la promulgacién de una “Pastoral colectiva sobre la musica y can-
t0" 72, Este documento establece de forma precisa las caracteristicas que la Igle-
sia buscaba imponer para la masica litirgica. En sintesis: ¢l canto llano tiene el
lugar predominante; se admite la musica *figurada” que tenga un cardcter “gra-
ve v piadoso”, aunque sea acompaniada de 6rgano ¥ otros instrumentos; los acom-
panamientos instrumentales deben “sostener ¢l canto” y no encubrirlo; los in-
terludios instrumentales deben responder al cardcter serio de la liturgia; el idio-
ma oficial del culto es el latin, pero se permiten cantos vernaculos en cicrtas
ocasiones, como ¢l “Trisagio en honor de la Santisima Trinidad”; se prohibe la
mitisica con reminiscencias teatrales, bailes de cualquier tipo (polka, vals, mna-
zurca, etc.) y trozos profanos (himnos nacionales, cantos populares, romanzas...};
s¢ permiten, no obstante, 1os “solos”, "daos” v “trios” que tengan un cardcter
sagrado acorde con la composicion, avnque deben evitarse los “solos” en el
Gloria y el Credo; se prohiben los instrumentos ruidesos, entre ellos el piano,
exceptuando las trompetas, flautas, timbales y o4ros "que se usaron en el pucblo
de Israel para acompanar las alabanzas al Sefior, los cinticos y Salmos de David
[...] especialmente en ¢l Tantum Ergo v en la bendicién del Santisimo”. Por
dltimao, y esto quizds sea lo que marca la diferencia mds importante con los de-
cretos anteriores, la pastoral establece en su articulo 19 que el obispe nombrara
una Comisién de Santa Cecilia encargada de velar por €l cumplimento de esta
ordenanza, compuesta por un Inspector Diocesano de Musica Sagrada (ecle-
sidstico) ¥ dos personas mads. A este organismo correspondera examinar las com-
posicionces que figuren en el repertorio musical de cada iglesia, poniendo al pie
el visto buenao con su scllo o timbre y dando parte al Prelado ¢n caso de incum-
plimiento a fin de tomar las medidus convenientes. Siguiendo esta iltima orde-
nanza se procedio a crear la Comisidn, que el 27 de noviembre de 1886 quedé
oficialmente conformada por los preshiteros Vicente Carrasco, Tristin Venegas
v Policarpe Jara: el primero era su presidente y desempariaba ademis el men-
cionado cargo de [nspector de Muisica Sagrada’®.

7IRafael Valentin Valdivieso: “Fdicto sobre ta miuisica y canto en las iglesias”, Bofetin Eclesidstico, V
{octubre, 1875), pp.1205-1214.

7‘{](1aquin Larrain ef af.: “Pastoral colectiva sobre la milsica v canto”, Bofetin Friesidsticn, 1X (enero,
1887}, pp.751ss. Tarnbién citado por Salinas 2000,

I Archivo Histérico del Arzobispado de Santiago, Secretaria, Leg. 43 N° 10
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El documento anterior y otros similares publicados en Santiago pocos afios
después’® no fueron el fruto de una iniciativa particular dei clero chileno, sino la
manifestacion local de un movimiento de reforma generalizado que se gests en
Europa en la segunda mitad del siglo XIX. Los papas Ledn X1l en 1824 y Pio VIII
en 1830 habian realizado ya recomendaciones relativas a la misica litirgica?,
pero el impulse decisivo y mads radical provine del mundo laico en 1868, cuando
Franz Xaver Witt (1834-1888) creé la Sociedad Ceciliana en Bamberg (Alema-
nia). Esta agrupacidn, que capté un gran namerc de adeptos y dio origen rapida-
mente a sociedades similares en otras latitudes, defendia el canto gregoriano y la
polifonia a cappetla como el ideal de muisica catélica. Sin embargo, no excluia la
“misica moderna” con drgano y orquesta, ¢ inttentd reformarla a fin de que se
adecuara al caracter de la misica propiamente sacra, evitando las reminiscencias
profanas y operisticas. Con la colaboracidn de compositores como Michael Haller,
sus miembros publicaron una cantidad importante de miisica caracterizada por
su diatonismo, textura preferentemente acérdicay relativa simpleza desde el punto
de vista compositivo. La sociedad fue aprobada por el Papa en 1870 y sus postula-
dos recogidos, al menos en parte, por los manifiestos oficiales, como el Regolamento
para la musica de Iglesia en ltalia emitido por 1a Sagrada Congregacion de Ritos
(1884)75, cuyas disposiciones recoge a su vez la pastoral chilena de 1885, adapuin-
dolas 2 la realidad local”?.

A mi juicio, la menor tolerancia de la Iglesia decimondnica hacia las manifes-
taciones profanas y su mayor interés por restaurar la miisica a un supuesto estado
primitivo de absoluto orden y respeto por la liturgia —simbolizado por el canto
gregoriano y la polifonia palestriniana-, se¢ relaciona con la reaccidn conservado-
ra que se produjo ante las revoluciones politicas de fines del siglo XVIII e inicios
del XIX. Asi como la inestabilidad originada por estos conflictos dio pie a un
intento por restaurar el orden social -y como consecuencia al nacimiento de la
sociologia moderna—, indujo también en importantes sectores de la Iglesia un
deseo por recuperar la “paz y armonia” supuestamente caracteristica de la Fdad
Media y el Renacimiento’®.

Las iniciativas anteriores cristalizarian en el famoso “ Moty propriosobre la misica
sagrada” del Papa Pio X, significativamente fechado el 22 de noviembre de 1903,
dia de Santa Cecilia’®, Fl Papa reconoce en su escrito “todo el bien que se ha
producido en esta materia en el curso de los dieziltimos afios”, con la formacion

MComo la circular sobre miisica de 1888 del arzobispo Mariano Casanova, que recomendaba la
extirpacién de lamiisica profana y que la capilla catedralicia fuese preferida en las funciones religiosas
de ta ciudad (Casanova "Circular a las rectores de iglesias sobre la misica y canio religivso”, Boletin
Eelesidstico. X ({1B87-1889], pp. 430-431).

"Véanse Hutchings 1977: 78.

"8V¢ase una sintesis del movimienw ceciliano en Fellerer 1961: 183104,

“I*Por nuestra parte, deseando cumplir con el elevado {in que se propone la referida congregacidn,
y adaptando en cuanto es posible ayuellas disposiciones a las circunstancias de nuesiro pais, venimos
en dictar para las respectivas didcesis de Chile la siguiente ordenanza...” (Boletin Eclesidstico, 1X {enero
de 1887), p. 752).

TBCL Ritzer 1993 6-23,

"He consultado la traduccién francesa publicada en Letires apostoliques 1905: 48-55.
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de “sociedades florecientes” —alusién clara al movimiento ceciliano—, pero admite
también que esto ha sido insuficiente, lo que le lleva a promulgar un reglamento
mds especifice. En cuanto a los tipos de miusica permitidos, senala que la misica
peor excelencia en ia Iglesia es el canto gregoriano, seguido por la polifonia clisi-
ca; la misica moderna tiene cabida en tanto mantenga un caricter serio y acorde
con el culto, evitando lo profane; el género menos apropiado para el culto es el
“estilo teatral” del siglo XIX (l&ase la épera italiana y otros similares). Sohre los
medios de ejecucion, prohibe ¢l uso del piano y otros instrumentos ruidosos, asi
como la ejecucidn de “fanfarreas” dentro de los templos. Respecto a la composi-
cidn y estilo de las obras, indica que el canto debe predominar siempre frente al
acompanamiento del Organo y otros instrumentos, los cuales deben limitarse a
sostener la voz; y que deben evitarse fos preludios e interludios instrumentales.
Por :ltimo, ordena que los obispos instituyan en su didcesis, si no lo han hecho,
“una comisién especial compuesta por personas verdaderamente competentes
en fnateria de musica sacra”, gue procurc que la miisica ejecutada en sus templos
cumpla con las reglas anteriores, organismos que, come hemos visto, existian ya
en Chile.

5i bien no conocermnos la labor de la Comisién de Santa Cecilia a fines del siglo
XIX, sabemos que volvié a constituirse en 1907 con el nombre de “comisidn
diocesana de musica sagrada”, después de un tiempo de interrupcién. En diciem-
bre de dicho afio se reunieron ¢l presbitero Clorico Montero, el padre Teobaldo
Lalanne, el presbitero Pedro Valencia Courbis®, Adolfo Carrasco Albano v Vi-
cente Carrasco®™, quienes propusieron al arzobispado hacer una edicién del Motu
propriode Pio X, junto a un /ndirede obras prohibidas en los templos. La respuesta
fuc: “contéstese al Presidente de la Comision de Miisica Sagrada que celebramos
el empefio con que atiende al desempeiio de su cargo, y que puede dirigirse a
nosotros en todas sus determinaciones para hacerlas cumplir oportunamente™?.
A pesar de lo escueto de la respuesta, la actividad de la comisidn iba a ser durade-
ra: mas de una veintena de obras conservadas en el Archivo de la Recoleta Domi-
nicana, que contiene misica principalmente de la segunda mitad del siglo XIX v
comienzos del XX, llevan su timbre con la indicacidn “reprobado"ss_ En el Archi-
vo del Monasterio de la Victoria, de monjas clarisas, cuyas partituras musicales
sélo he podido revisar superficialmente, se encuentra el timbre de la comisién de
un “Repertorio de cdnticos sagrados escogidos v ordenados por el R. P. José
Gonzilez Alonse”, sobre Ius hojas de un Panis Angelicus v un Jesu Mi Dulcissime, en
0tro tomo impreso, de 1939, cuya portada dice “Mes de Maria treinta entonacio-

H’UAparm de las obras de Valencia Courhis conservadas en San Ignacio (ver Apeéndice. tabla N° 13,
existen obras suyas en la Biblioteca Nacional y ¢l Centro de Documentacian Musicologica de la
Universidad de Chile, segin ¢l catdlogo dispenible en <http://musicologia.uchile.cl/
grabaciones.php3?campo=APEL LIDO&codigo-V>, consultado cl 4 de abril de 2006,

81vicente Carrasco Salas. presbitero que a comienzos de sigio XX se interesa por la “depuracidn”
de la masica sacra (Pereira Salas 1957: 2852863,

82Archivo Histérico del Arzobispade de Santiage. Secretaria. Leg. 129 N° 31,

%3Esto sobre ia base del catilogo va citado de Victor Rondon. Sobre este archivoe musicat véase
una brevisima resefia cn Rondin 2000b. Sobre ta vida musical de la Recoleta Dominicana a comienzos
del siglo XIX véase Rondén 1999,

21




Rewvista Musical Chilena / Alejandro Vera

nes de las Letanias de la Santisima Virgen”, figura tambi¢n ¢l timbre aprobatorio
de la comisidn, y en el reverso de la pigina 8 hay una lista de "Composiciones
publicadas {por] Jorge Azécar Yavar macstro de capilla de 1a Santa Iglesia Cate-
dral (Aprobadas por la Comisién de Miisica Sagrada)”®%; por iiltimo, Maximiliano
Salinas nos informa de fa existencia de la Comision®?,

En la quincena de piezas transcritas del archivo de San Ignacio, en cambio,
no he encontrado rastros de ella, aunque [a mavor parte de estas obras no son
propiamente litirgicas. No obstante aquello, las autoridades del colegio estuvie-
ron al tanto de las ordenanzas mids importantes que hemos citado al momento de
adopiar disposiciones sobre la misica. FI 29 de abril de 18986, los padres consulto-
res se preguntaron si al terminar una misién o ejercicios en su iglesia podian "las
senoras, cantar canticos piadosos durante la misa rezada”, y acordaren atenerse a
la pastoral de 188580, Esta tiltima prohibia que las mujeres participasen en el coro
come cantoras, pero consideraba “laudable” que lo hiciesen en el canto popular
al unisono, por lo que es de suponer que la respuesta de los padres fue positiva.
Por otra parte, ¢l 1 de junio de 1898 acordaren suprimir los instrumentos de
viento de las funciones de su iglesia, por ser ka voluntad del arzobispo y ¢l Papa®7,
disposicidn que al parecer no se respetd en el siglo posterior,

Con estos antecedentes, cabe preguntarse hasta qué punto el movimiento
reformador de fines del siglo XIX tuvo un efecto real en la misica sacra de
Santiago y, particularmente, del Colegio de San Ignacio. En primer lugar, las
obras religiosas que se han conservado antcriores al edicto de Valdivieso (1873)
y la pastoral de (1885), raramente escapan a la influencia operistica. Incluso las
de José Bernardo Alzedo quien, segiin Pereira Salas mantuve la “tradicién
litirgica colonial” durante su magisterio en la catedral (1846-1864)%%, mues-
tran, segun Denise Sargent, algunas caracteristicas de la 6pera italiana®. Asi-
mismo, el Fnvitatorio y tres lecciones del Oficio de Difunios del cantante lirico frances
Enrique Maffei, activo en una época similar a la de Alzedo, presenta, entre otros
rasgos, un acompafiamicnto en tresillos de corcheas propio de algunas arias

lentas de 6perago.

#Estas partinras no cuentan con catalogacion alguna, por lo que me es bnposible indicar su
localizacion de forma mis precisa.

FiGalinas 2000.

#No recordando algnin amerior ¢jemplo, determinose que debiamos atenernos a las insirucciones
impresas en una pastoral del Sr. Arzobispo, sobre la musica sagrada™ {ACSL, 2/] /4, 303, Carp.02 "Libro
de Consulias™ 1891-1904G3,

#74iende voluntad del Sr. Arrobispo, porque lo es del Papa, ¢l que no sc toquen instrumentos de
viento en las funciones de Iglesia, parecié a todos los PP que conviene atenernos a esa volunlad”
{ACSL, 2/]/, 303, Carp. 02, “Libro de Consultas™ 1891-1409).

*Bpereira Salas 1957: 2R3,

"Sargent 1984: 2192,

7y a comocer esta obra en Vera 2004¢: 22-28, Indico alli, errGneamente, en la figura 2, que la
partirura daia de 1866, cuando en realidad este afio figura enuna ohra de Felix Banfi conservada en
¢l mismo archivo. Maftei habia llegado a Chile en 1840 pero, segiin Milanca. se alejd del pais en 1850
para volver diez afios mis tarde. No poscemos informacion sobre €1 después de 1869 (Véase Pereira
Salas 1957: 105, 112, 120, 369; v Pereira Salas 1978: 93; v Milanca 2000},
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Ateniéndonos ahora estrictamente al repertorio conservado en San Ignacio,
incluse las piezas de la década de 1880 no parecen mostrar una diferencia signifi-
cativa en relacién con los ejemplos citados. El Quis Ascendit de Enrique Marconi,
compuesto en 1886 “expresamente para cf Colegio de San Ignacio”, puede dar
nos alguna idea al respecto {ver ilustracion). Marconi, profesor de canto en el
colegio, compuso la obra para la fiests de San Luis de dicho ano, y ésta gusid
mucho por scr “devota ysenia”, segiin indica la partitura. La seccion introductoria,
efectivamente, presenta algunas de las caracteristicas exigidas en los manifiestos
que hemos revisado: la frase inicial es ejecutada por las cuerdas y maderas de la
orquesta a la manera de un brevisimo preludio instrumental y seguidamente por
cl coro a cappella; 10do cllo se realiva sobre una textura acédrdica en la que sélo
algunos cromatismos hacia el final de la frase alteran el caridcter predominante-
mente diatdnice (ver ¢jemplo N° 23, 8in embargo, la seceién central de la obra,
que se inicia en el compds 37 (“Innocens manibus”), comienza con una breve
secciin introductloria destinada a modnlar a la nueva tonalidad {Si bemol Ma-
yor), en la que el tenor, acompanado por la orquesta, ejecuta un crescende (con el
trémolo de las cuerdas) que concluye con una fermata expresiva. A partir de este
punto (compds 45) se inicia un aria de tenor de caricter netamente operistico, en
la que el acompanamiento es realizado acérdicamente por los violoncelos y violi-
nes, y en arpegios por los clarinetes v las violas (ver ejemplo N° 3}. Recordemas

o
.2 (EN HJ;'t.lllll!
- £oeaid  egpeeasnent pare ol [
wanifs i R
f o M ‘l‘z|1n§
j e e P
G 4% T N
[ < e (.‘ii?&'-’- : I P s
Cowui (M0} 2 F
B, (80142 ‘
&Paﬂ- &L S A T . e
M ‘-}L;‘ . - "

Nustracion: inicio del Quis ascendit de Enrique Matrconi {1886}
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Ejemple N° 2, Quis ascendit, de Ennique Marconi, 1886, seccidn inicial.

que Marconi, al igual gue Maffei, tenfa una estrecha vinculacién con el munde de
la dpera, pues trabajaba en 1886 como maestro de coros del "Teatra Municipal de
Santiago®!. Ambas secciones son de bella factura, pero sélo la primera responde a
las prescripciones de los reformadores eclesidsticos de la época, lo que parece
indicar que éstas no habfan tenido aiin el efecto deseado. De hecho, todavia en
1890 el musico italiano Fabto de Petris afirmaba, en defensa del Réquiem de Verd:,

9V¢ase Pereira Salas 1957: 342, 371 y Pereira Salas 1978: 43-04.
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Ejemplo N° 3. Quis ascendit. de Enrique Marconi, 1886, ana del tenor.

criticado por Arrieta Canas, que el estilo “dramdtico” de musica religiosa contaba

con una tradicidn importante v era iguaimente valido que el estilo propiamente

litirgico?2

9%yer articulo “Mds sobre la misa de Verdi”, firmado por “Orello”™, pero awibuible a Fabio dc
Petris, en funcién de las réplicas publicadas en Arrieta Cahas 1927, Cabe seqalar que Fabio de Petris
concluye su articulo no defendiendo Ia supremacia de Verdi sobre Wagner, como ha dado a entender
Pereira Salas 1957: 289, sino afirmando que “Wagner y Verdi son dos genios, son los representantes de
dos escuclas y de dos tradiciones gloriosas, K1 uno no escluye |sic] al otro para mayor gloria del arte
cosmopolita” {Periédico La Actualidad, Santiago de Chile, lunes 2¢ de octubre de 1890, p_ 2).
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La sinzacion es muy diferente en la Mise en Re Mayor, Op. 73, de Anibal Aracena
Infanta, para tres partes vocales (tenores 1y 2, y bajo) y acompafiamiento de
organo. Aunque la partitura no esté fechada, la indicacién de opus mc licva a
situar su compeosicién hacia 1920, puesto que segun Emilio Uzcategui en 1919
Aracena habia compuesto ya setenta y dos obras®®. Por otra parte, estos datos son
coherentes con la indicacion de op. 93 dc su Apéstol de Oriente, fechado en 1922
(ver Apeéndice, tabla N° 1)%%. Cabe agregar que la tapa del manuscrito Heva un
listado dc apellidos que parece corresponder a alumnos que participaron en la
interpretacién de la Misa. Una comparacidn entre los apellidos menos comunes y
el Catdlogo General de alumnos del Colegio hace pensar que dicha inscripcidn fue
realizada hacia 1934-1935. Fuc en esos afios que estudiaron alli Hildebrando
Landdzuri, dinico alumno con dicho apellido en et Catdloge General, Gonzalo Holley
vy los hermanos Cyril y Jorge Hodgson. Esto sugicre que la Misa en Re Mayor fue
interpretada nuevamente en esa €poca, lo que demostraria su positiva recepcidn
y permanencia en el tiempo”?. La reposicion de la misa pudo estar a cargo del
propio Aracena, ya que fue maestro del colegio durante veintidés afios”®. En todo
caso, la obra perlenece a una etapa posterior a la de Marconi, en lz que los inten-
tos de reforma habian ya recibide el impulso decisivo de Pio X, y la Comision
Diccesana de Miisica Sagrada contaba con algunos afios de funcionamiento a sus
espaldas.

En el Kyrielas partes vocales transcurren mayoritariamente al unisono, en un
intento por imitar el canto gregoriano; los escasos pasajes a tres voces son total-
mente acdrdicos, asi como el propio acompanamiento del érgano, que realiza
una breve introduccion y posteriormente se limita a sostener el canto; han des-
aparccido los acompanamicntos arpegiados v los solos vocales (ver ejemplo N° 4).
En el Gloria, una seccidn de dieciséis compases g cappella, primero unisonal y lue-
go a tres voces, da paso a la misma melodia iniciat del Kyrig, acompaiiada por el
organo; tan sole un breve interludio instrumental de trece compases que antece-
de al Qus tollis, destinado a preparar el cambic al modo menor, vy un nueve frag-
mento a cappella en el Cum sancto spirits, rompen el hilo del diseurso. La ausencia
total de imitaciones y desarroflos contrapuntisticos entre las voces permite una
declamacién clara y completa del texto junto a una duracién moderada del G-

YIizcdtegui 191%: 174. La obra mis temprama de Aracena gque se conoce parece ser la marcha
Amor a la patria, publicada en 1396 (Laval 1898: 14},

%A demds de ello, su presencia como organista en San Ignacio estid documeniaida paco tiempo
después, en {925 (véase Gonzdlez Catalin 2004).

P Catdloge General 1935: 42, 44. Cabe senalar alguna incoherencia con esta hipétesis: por ejemplo,
no figura ningiin Covarrubias de 1954 a 1935, a pesar de que este apellido se halla en ta portada de Ja
misa. 1na posible explicacién seria gue ol Catdlogo no esté completo, algo que, en lo referente a las
listas de egresados, s reconocido por los propios autores en la p. 73.

%En un acto realizado en el colegio en noviembre de 1956, en conmemoracion del ecntenario
de su fundacion, se rindid "un merecido homwenaje al gran macstro Anibal Aracena Infanta, profesor
del Colegio por espacio de veintidds afos™ (Janidbar 1956). Anteriormente fue profesor de teoria,
pianc y 6rgano en €l conservatorio. y organista en la catedral y La Merced {Sandoval 1911: 24, 29, 58,
v I del anexo). Fallecié en 1951 (Salas Viu {1951]: 151).
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Ejemplo N° 4. Mise en Re Mayor, de Aracena Infanta, comienza del Kyrie,

ria, ambos aspectos recomendados en ¢l Motu propric””. Un juicio descontextualizado
concluiria probablemente que la obra de Marconi es mis interesante y variada des-
de el punto de vista musical, y atribuirfa esto a su mayor capacidad compositiva;
sin embargo, las caracteristicas de la Misz en Re Mayor parecen relacionarse mas
con el contexto histérico que venimos analizando que con ¢l mayor o menor

talento de su autor, ya que la pieza se adapta y subordina a

I Lettres apostoliques 1905: B1, 52, 54,
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rian los reformadores. De todas formas, sus cromatismos estdn lejos del diatonismo
casi absoluto defendido por los primeros representantes del movimiento ceciliano,
si bien este dltimo habia abandonado en parte esta premisa a comienzos del
siglo XX9%,

Es evidente que los ejemplos musicales mencionados son insuficientes para
demostrar que la reforma tuvo un efecto generalizado sebre la practica musical
en las iglesias de Santiago, y en San Ignacio en particular, Algunos testimonios
documentales indican que la orquesta continué empledndose en ciertas funcio-
nes, Ademds, en algunas obras sacras en castellano el propio Aracena muestra un
estilo diferente”, lo que hace probable que el efecto de la reforma se haya cir-
cunscrito a las obras en latin con un cardcter estrictamente litirgico. El tema
queda abierto para trabajos mds especificos, pero la comparacién entre las piezas
de Marconi v Aracena constituye un indicio significativo de que la intervencién
mis decidida de la Iglesia chilena en la actividad musical, desde el tltimo cuarto
del siglo XIX, tuvo repercusiones en los afios posteriores. Al mismo tiempo, que-
da claro que el repertorio conservado en San Ignacio puede dar luz sobre proce-
sos complejos relacionados con la muisica de fines del siglo XIX y comienzos del
siglo XX, que deberdn ser estudiades con mayor profundidad en el futuro,

APENDICE
Tabla N 1: Otras de composilores actives en Santiago en la época estudiada

MS = manuscrite; IMP = impreso; Carp. = niimere de carpeta(s) segiin una catzlogacidn de autoria
desconocida gue fue realizada anteriormente.

01. Aracena Infanta, Anibal: Ef apdstol de oriente, MS, Carp. 97 y 125, Contiene un corc de marineros,
coro de ingeles y otros. Fechado en noviembre de 1922, Indicacion de op. 93.

02. Aracena Infanta, Anibal: Leyenda musical a San Ignacio, MS, Carp, 121.

03. Aracena Infanma, Anibal: Levenda musical a Sar Francisce Javier, MS, Carp. 121.

04. Aracena Infanta, Anibal: Misa a dos voces en Re, MS. Contiene ademds una letania de G, Ravanelle
y ofras obras. Indicacién de op. 73 en las partichelas.

05. Azécar Yavar, Jorge: Bendita seq tu pureza, IMP (Santiago: Talleres Poligraficos Claret, 1939).

06. Azéear Yavar, Jorge: Cantos mifitares y patridticos, IMP (Santiago: Talleres Claret, 1951). A la bande-
ra, a Bernardoe O'Higgins y otros.

07. B., Ed. (8]} [= Bruggier, Eduardo]: Felicieacion, MS, Carp. 95. Partichelas dedicadas al arzobispo
Casanova (arzobispo de Santiago de 1886 a 1908) por el padre Fd. B. Su firma parece hallarse
también en los primeros folios del Viva Chile de Fabio de Petris (N® 24 de csta tabla). Con toda
probabilidad se traca del P Eduardo Brugier (véase el apartado 2, L repertorio conservado y la vida
musical del Colegia e Iglesia de San Ignacio).

08. B. E. (S].) [= Bruggier, Edvardo]: {limno de felicitacién, MS, Carp. 61. Dedicado al padre Anton
Carriga, rector del Colegio San [gnacio. Ao 1885. No he padide verificar si corrcsponde o no a
la obra anterior.

09. Boera, Felipe: Maria, Madre Nostra, IMP. Compositor argentino nacido en 1884 y muerio en 1958,
cuyos himnos escolares se conservan en diversos colegios de Buenos Aires donde se cantaban
{Sudrcz Urtubey 1999). Su posible vinculacidn con Chile estd dada por la dedicatoria de esta
cbra a Monsefior Luis Duprat v al padre rector Luis Canudas, en 1926. Este 1iltimo era en ese
momento rector del Colegiv de San Ignacio (Hanisch 1956).

98 CF Fellerer 1961: 194.

*por ejempla, en sus leyendas musicales a San Ignacio y San Francisco Javier (ver Apéndice, tabla
NY1).
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10.

11.
1

13.

14.
15.

15.

18.
19.

20,
21.

22.

23,

24.

Darner, Cindido (S.J.}: Al héroe de Loyala, MS, Carp. 68, Este autor era el responsable de la misica
&n la Iglesia hacia 1900 {véase ¢l apartado 2. L repertorio conservado y In vida musical del Colegio..).
La obra es una pequefia cantata para voces de ninos.

Darner, Cindido (8.].): Coleccion de cantos profanos, M8, Carp. 262.

Desjardins, A. [Adelfol: La prise de Sebastopol, IMP (Santiago: E. Guzmin, sin ano), Carp. 498.
Indicado como “Grande Valse Militaire”, op. 33. Sabre la impertancia de Eustaguio Guzmdn en
la prensa musieal chilena del siglo XIX, véase Merino 1993a; 20ss.

Gomez, Félix: At Cristo vencedor, M3, Carp. 93, La copia mis antigua, fechada el 31 de agosto de
1907, indica que fue compuesta para iz promulgacion de dignidades de septiembre de ese afio.
Lleva ademnis la nota: “Al H. Angei llicen de la C. de JesGs, mi compafiero de trabajo en la clase
de canto del Colegio de Sa. Ignacio; recuerdo afectuosa: Félix Gomer G. Organista de 5n. Igna-
cio”. Mas abajo: “Poesia del R. P. Ezpelsia 8 |7 En la portada de otra copia se senala que se
gjecutd el 7 de noviembre de 1921 en el “Acto de misiones™

Gomez, Félix: Cantata al Pubellin Pontificio, M8, Carp. 118. Fechado cn 1914,

Gémnes, Félix: El vecren, M8, Carp. 80. Cantata para voces de ninos. Dedicada al rector del Colegic,
P. Estanislao Soler. Fechado ¢n junio de 1999 v 1310. Poesia del P. Pedro Carcavilla.

Gomez, Félix: fantasta N° 41, MS, Carp. 209. Para piano y core de nifios. Aio 1906.

Gomez, Félix: Himno al Pabellon Pontificio, M5, Carp. 218. Dedicatoria al rector del Colegio S.
Ignacio. Fechado en Santiaga, 1905, Posiblemente corresponde a la Canigte del mismo autor
{véase el N214 de esta 1abla).

Marconi, Enrique: A Chile venid compadiervs, MS, Carp. 74, Afo 1887.

Marconi, Enrique: Colén ef marinew, MS, Carp. 119a, Subditulo: “Barcarola”; afio 1886. Uina nota
advierte que Marconi, profesor del colegio, murid de pena en Ecuador “por haber sido victima
de una estafa considerable™. La partitura parece original rdel compaositor.

Marconi, Enrique: Plegaria, MS, Carp. 219

Marconi, Enrique: Quis ascendis, MS, Carp. 472, La portada sefiala que fue escrito “para la fiesia S.
Luis 1886", “para coro de hombres con voces de tiples oblig.”. Al final dice: "Es muy bucno ¥
gustd por ser devoto y serio”. El manuserito parece original del compositor.

Petris, Fabio det Al vicario de Criste, M8, Carp. 206. Cantata con dedicatoria al Papa Leén XIHI,
¢jecutada por primera vez en ¢l Colegio ¢l 12 de diciembre de 1887. La partichela de los pistones
lleva la fecha 12 de maye de 1920 v la firma de "Miguel 2° Muioz”, Ademds, la partitura de canio
¥ piano [p. 16} dice: “Aviso. En 1908 el mismo sefor Depetris [sic] en persona suprimit los
niimeros 3 y 4, pasando al terceto N° 5 {dijo que no le gustaban}, en las partes no estd indicado”.
Fsta pieza corresponde con toda probabilidad al Himnoe a Fedn Xifl, citado por Pereira Salas 1978:
54, dado que las partichelas demuesiran que éste era ¢l titule ariginal de la obra. Percira Salas
documenta su gjecucion en 1894 y atribuve laletra al P Esteban Munioz Donoso, pero las partichelas
vocales la atribuyen al P. José Ledn.

Petris, Fabio de: Himno g los premiados, MS, Carp. 116. Al reverso de la tapa dice: “1) Ejecutado en
su estado imperfecio 1877, 2) Ejecutado entero ano 1878, 3} La primera parte 1879”7, La portada
indica: “...compuesto espresamente v dedicado por su autor a los alumnos del Colegio de San
Ignacio en ocasidn de la sulemne distribucion de premios el anue de 1876", "Santago de Chile 20
dictembre 1876 Fabio de Petris”. En otra nota consta que “el Sr. {Félix] Gémez”, con consenti-
wmiente de Petris, suprimio los N° 5y 6 del tercetro en 1909,

Petris, Fabio de: Vive Chile, MS, Carp. 200. Partituras del autor, ano 1909, Una nota en los prime-
ro folins ordena sacar una copia porque “la letra del Sr. de Petris es muy pequena y no se distin-
gue en el salon”. Otra nota senala que la partitura fue “reconstruida”™ para el centenario {(1910) v
dirigida por Félix Gomez, v que antes se habia ejecutado en 1883, Ticha nota dene L firma del
“P. Ed. Brgg". quicn con toda probabilidad es también ¢l autor de los ndmeros 7 v 8 de esta wabla,
La pieza es citada por Pereira Salas 1978: 53, quien documenta una ¢jecucidn cn 1881 y atribuye
la letra al “Presbitero Carlos Emilio Ledn™.

Valencia Courbis, Pedro: Reperterio parroquial de maisica sagrada, IMP {Santiago: Libreria de la
Federacion de Obras Catdlica, sin ane), Carp, 459.

Vaicacia Courbis, Pedro: Dos hivenes, IMP (Leiprig: Verlug von Friedrich, sin afio).

Valencia Courbis, Pedro: Coleccign selecia de cdnticos sagradas populares, IMP (Santiago: Libreria de
la Federacidn de Obras Catdlica). Son cinco tomes, dos de ellos fechados en 1913,

Zouvchi, f\ngﬁl: Himno o lu Fe, M3, E} manuscrito parece originad del compositor, quien, segun unza
nota, “murid en la casa de orates 18897 (el ano no estd claro). Se afirma ademds que se ejecuts en
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fas premiaciones de 1878 y 1889, y en la Asamblea Catdlica de 1884, Esta obra es citada por
Peteira Salas (1978: 129-130 ¥ 1957: 371}, quien dociunenta una ejecucién el 18 de diciembre de
1880 en ¢l colegio.

Tabla N° 2 Jnventario de mysica de 1886

Este inventanic se ha transcrito literalmente, desarrollando sdlo las abreviaturas que podian prestarse
a confusién; las ohservaciones anadidas figuran entre corchetes y en la mayor parie de los casos seha-
lan carrespondencias con piezas que actualmente se hallan en el archivo.

I, Misas

WO S W N

Natalucei (a tres voces)

Mercadanie (id.)

Giebert (id.} [El inventario de c2. 1879 indica *a dos”|

Tres de Evkens (id.)

Ceruiti

lempia (id.)

Madoglio (id.)

Nava (id.)

Gounod (cuatro) [La Garp. 496 contiene una misa a cuatro voces de este autor que podtia
corresponder a esta misma obra]

10. Batman (dos} I [T.a Carp. 342 contiene una misa a dos voces del autor]
11. Mandanuccio (tres}.
12. Bordese {id.) [El inventanio de ca. 1879 indica “a dos")
13. Bordese {(dos}
14. Dietsch (tres)
15. Dos misas Bordese (nna)
16. Rassini {para érgano)
17. Pacini (cuatro)
18, Terziani
19. Rossi N° 1 (ires)
20. Battrnan N°® 2 (dos) [La Carp. 342 contiene una misa 4 dos voces del autor]
21. Bordese {una)
Il Varna
1. Cinco tomos, musica religiosa por Lambillote
2 Recuerdo [sic] chants sacrés por id. [“Recuril chanis sacrés” indica el inventariv de ca. 1879]
3. Gregorian Music by Renz,
4. 30 letanias por ld. )
5.  El progreso del organista. 2 cuadernos.—Orng.
6. Antiponarium [sic] Romanum.
7.  Graduale id. {Romanum]
8  Canticos del P. Gimeno (2 ¢jemplares) |Se conservan ambos ejemplares en Carp. 410y 413]
9. 2 cuadernos, para los alumnos del Colegio.
10, Cancionero de la Santisima Virgen de Montserdt! [Debe corresponder a la edicién de Juan

Marti y Cantd: Los cancioneros de Monserral, conservada en Carp. 450]

III. Motetes 2l Santisime Sacramento

bl R ol e

Te ergo [De “Aldega”, indica ] inventario de ca. 1879}

Motetes para Solo Bajo por Rosini | “Rossi”, indica el inventario de ra. 1879]
Ave Verum de Merradante

Id. de Lambillow (Ddo)

€2 Salutaris (tres voces)

Idl. de Benoic.

Tdl. de Bordese (solo tenor)

Panis Angelicus. Cianciaelli,

oo mea Terziani (3 tres voces)
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1G.
11,
12.
13,

Duminus firmamentum id.

Miserator Dominuy id. {el inventario de ca. 187% indica como zutor a *Cartoni”|
Ua cuaderno {de] motetes por Eslava

Beredictus. Madoniwe

IV, Tantum Erge

S R Y

=

De Rossi (dos voces) N° L

Id Solo tenor

Templa. Dos {voces]

Nava, solo tenor

Goletti id. Bajo

Mercadante, id. baritona

Fumagagli, id. [solo baritona] y coro
Daos Tantum erge por Madone {2 2 voces)
Rossi {id.) N° 2

V. Moteles de Bordése
A dos voces:
Ave Verum (N 3%y 78)
O sacrum_Eece panis_ O salutaris nviolate_Afma_Ave Maria_ (G Sanctissima_ Sub ftwum praesidium]
Solos:
Laudate_Eece panis_Rorate Ave Verum_Bone Pastor_Panis angelicus._Pater Noster_Adore

¥1. Varios motetes

Ave Maria, Do det B Gimeno

“fesu Cle.” por | Bajecti

Ave Maria (selo) por Mercadante
Safve Regina (solo). Minocini

Suscipe Domine, para orquesta

Qui sedes. Aldega (Dio)

Diez letanias (a 3 voces) de Madonno

Mhaisica profana

1.

=

Gran Himne a los fremiados pov Fabio de Petris, partitura para orquesta {Estd en la carpeta N® 116;
véuase Labla N° 1, 23]

Himno a lo Patrie {Mdsica de id.} instrumentacion [de] Gutubray [ = Gurtubay; esta indica-
cian estd tachada cn este inventario, no asi en ¢ de ca, 1879]

Id. [himno] de Nabuceso (Verdi). Partitura para piano, partes para la orquesta [Se conserva
en Carp. 63}

id. a la Fe. Todo para Orquesta. Vooes del So Zocchi (para este colegio)} [véase tabla N® 1,
98]

Cancion nacional, parl.ituru para canto y pian(), partes pura oTgiesta.

Varias piezas para piano

241 trios pura piano, violin y Mauta

Himne a la caridad por ¢l P de Doss [Estd en Carp. 204]

id. fhimno] a fos premades id.

id. a la Fsperanzaid. [En Carp. 87 y 97]

1d. a fa CGrafiud wl.

id. La Fstrelfa de Chife id. [ Tachada esma entrada en este inventario, no asi en el de ca. 1879)
Oberturas id. [Se conservan oberturas de este autor en Carp. 6, 13, 16, 19y otra sin niimero]
Oratorio £ Difuwin id.

Barcarola por Marcom [véase tabla N° 1, 19]

Himno o Ledn X por de Petris [véase tabla N° 1, 22; cstas dos (dhimas entradas fueron
copiadas por otra mano}

31




Revista Musical Chilena / Alejandra Vera

BIBLIOGRAFIA

AgrascaL BRUNET, MANURL

1940 Apumies para la historia del teatro en Chile. La zarzuele grande. Santiago de Chile:
Imprenta Universitaria. Dos volimenes.

Asastal BRUNET, MaNUEL Y EUGENIO PEREIRA Saras
1952 Pepe Vilu. La zarzuela chica en Chile. Santiago de Chile: Imprenta Usniversitaria,

Annree RicarT, RaMon

1995 Estudiantinas chilenas. Origen, desarvolle y vigencia (18841955 ). Santiago de Chile:
FONDART.

ARACENA, Brrn K.

1997 “Viewing the Ethnomusicological Past: Jesuit Influences on Araucanian Music in
Colonial Chile”, Latin American Music Review, XVIII, 1, pp. 1-29.

ARRIETA Caflas, Luis
1927 Criticas y cronicas musicales. Santiago de Chile: Imprenta Cisneros.

CABALLERO, CARMELO

1997 “Miscent Sacra Profanis: miisica profana y teairal en los villancicos de la segunda
mitad del sigle XVII®, Actas del Congreso Intermacional Musica y Literatura en la
Peninsula Ihérica (Valladolid, 1995). Maria A, Virgili Blanquet, German Vega Garcia-
Luengos y Carmelo Caballero Fernandez Rufete, editores. Valladolid: Ministerio
de Cultura, pp. 151-167.

CARRERAS, JUAN JosE

2005 “Mudsica ¥ ciudad: de la historia local a la historia cultural”, Andrea Bombi, Juan
José Carreras y Miguel Angel Marin, editores. Misica y cultura urbang en la edad
moderna, Valencia: Universitat de Valéncia, pp. 17-51.

Casanova, Mariann
1887-1889 “Circular a los sectores de iglesias sobre la musica y cantos religiosos”. Boletin
Eclesidgstico, X, pp. 430-431.

CATALOGO GENERAL
1935 Catdlogo general del colegin de San Ignacio 1856-1936. Santiago de Chile: Imprenta
Casa Nacional del Nino.

CLARO VALDES, SAMUEL
1979 “Musica catedralicia en Santiago durante el siglo pasado”, RMCh, XXXIII/ 148
{octubre-diciembre), pp. 7-36.

Corner, SiMon v WuLiamM F. SATER
1999 Historia de Chile 1808-1994. Madrid: Cambridge University Press {edicidn original
en inglés, 1996).

E~nricH, Francisco
18591 Historia de ln Compariiu de Jesids en Chile. Barcelona: Imprenta de Francisco Rosal,
volumen 2,

FrLLFRER, KARL GUSTAY
1961 The Histery of Gatholic Church Musie. Baltimore: Helicon Press (traduccion de la
edicidén alemana de 1949),

32



En torne a un nueve corpus musical en la Iglesia de San Ignacio:... / Revista Musical Chilena

GonzALEZ CaTALiN, Luls

2004 “John Moir, organero en Chile. Noviembre 1970 - Diciembre 19787, disponible
en <http:/ /www.clr.cl/Spanish-ArtJohnMoirhim# finG>, consulta del 5 de abril
de 2006

Gonzalrz, JuaN PaBLo Y CLAuDio ROLLE

2015 Historta social de lo miisica popular en Chile, 18901950, Santiago: Universidad Cats-
lica de Chile. La Habana: Casa de Jas Américas.

HarascH, WaLrer

1956 Histaria del Colegio de San Ignacio. Santiago de Chile, texto inédito del autor, escri-

to a maguina y conservado en el Archivo del Colegio de San Ignacio, S§JCH, 271.71
H239.H.

1974 Historin de ln Compatiia de Jestis en Chile. Santiago de Chile: Editorial Francisco de
Aguirre 8. A,

Hurchmcs, ARTHUR
1977 Church Music in the Nineteenth Century. Westport, Connecticut: Greenwood Press
(reimpresién del original de 1967}.

JanUBaR, ALBERTO
1956 “Una gran velada de arte, recuerde y gratitud”, Le Nacidn, Santiago de Chile, 11
de noviembre {consultado en ACSI, 2/¢/254, Carp. 09).

Laval, Ramon AL

1898 Biblisgrafia musical. Composiciones impresas en Chile y composiciones de autores chilenos
publicadas en el extranjero. Segunda parte: 1886-1896. Santiago de Chile: Estableci-
miento Poligrifico Roma.

LaRRaiN, JOAQUIN £T AL
1887 “Pastoral colectiva sobre 1a midsica y canto”, Boletin Fclesidstien, TX. (enero), pp. 751 ss.

LETTRES APOSTOLIQUES
[sin ano = 1905 Lettres apostoligues de 8. 5. Pie X. Panis: Bonne Presse, volumen L

Merino, Luis

19932 “Tradicién y modernidad en la creacién musical: a experiencia de Federico
Guzman en el Chile independiente (primera parte)”, RMCh, XLVII/179 (enero-
junio), pp. 5-68.

1993b  "Tradicidn y modernidad en la creacién musical: ba experiencia de Federico
Guzmin en el Chile independiente (segunda parte)”, RMCk, XLVII/ 180 (julio-
dicicmbre), pp. 69-149.

Mirtanca Guzsan, Mario

2000 “La musica en el periddico chileno ‘El Ferrocarril’ (1855-1865}", RMCh, 1.IV,/ 193

(enerc-junio}, p.17-44. Disponible online en <hitp://www.scielo.cl/
i rscript=sci_arttext&epid=507 sfenrm=iso>,

consulta del 31 de marzo de 2006,

PrREIRA SA1.48, EUGENIO
1941 Los origenes del arte musical en Chile. Santiago: Imprenta Universitaria.

1957 Historia de la miisica en Chile {1850-1900}). Santiago de Chile: Publicaciones de la
Universidad de Chile,

33




Revista Musical Chilena / Alejandro Vera

1978 Biokibliografia musical de Chile desde los ovigenes @ 1886, Santiago: Ediciones de la
Universidad de Chile.

OT1ELLO, [FaBIO DE PEriis]
1890 “Mis sobre la misa de Verdi®, La Actualidad, Santiago de Chile, 20 de octubre, p, 2,

Ritzer, GEORGE
1993 Teoria sociologica contempordnea. México: McGraw-THill /Tnicramcericana de Espafa,
S A

Raopas F., Jorce
2006  “Juegos y alegrias infantiles”, Sagredo y Gazmuri: volumen 2, pp. 349-388.

Ronpow, VicTor

1999 “Musica y cotidiancidad en el Convento de la Recoleta Dominicana de Santiago
de Chile en la primera mitad del siglo 197, RMCh, LII1/192 (julic-diciembre),
pp- 47-74.

2000 “Nucvas perspectivas sobre misica y tealro jesuitice en el espacio colegial 4 fines

del siglo |7 y comienzos del 18: fuentes espaiiolas y alemanas recientemente des-
cubiertas en Chile”, Il Reunidén Cientifica Festival Internucional Misiones de Chigui-
toy, Santa Cruz de la Sierra: APAC, pp. 37-63,

2000 “Archivos musicales en Chile: pretérite imperfecto v fuluro indefinido de nues-
tra memoria musical”, Elizabeth Seraphim Prosser, editor. Anais I Simpdsio Lati-
no-Americano de Musicologia. Curitiba: Fundagao Cuitural de Curitiba, pp. 385-387,

2005 “Sung Catcchisms and College Opera: Two Musical Genres in the Jesuit
Evangelization of Colonial Chile”, John: W. O'Malley ¢f 2l editores. The fesuits IT:
Cultures, Science and the Arts, 1540-1773. University of Toronio Press.

SACREDOQ, RararL vy CrisTiAN GazMUR
2006 Historia de la vida privade en Chile, volumen 2, El Chile moderno. De 1840 a 1925,
Santiago de Chile: Taurus,

Salas VIU, VICENTE
[1931] Lo creacidn musical en Chile 190011951, Santiago: Ediciones de la Universidad de
Chile.

SALINAS, MAXIMILIANG
2006 “Toquen Hautas ¥ tambores!: una historia social de 1a misica desde las culturas
populares en Chile, siglos XVI-XX", RMCh, LIV/193 {enero-junio), pp. 46-82.

Sannowvar, Luis
1911 Reseria historica del Conservatorio Nacional de Musica v Declamacion. 1849 a 1911,
Santiago de Chile: Imprenta Gutenberg,.

SARGENT, DENISE
1084 "Nuevos apories sobre José Bernardo Alzedo™, RMCA, XXXVILL/ 162 (julio-diciem-

bre), pp. 5-45.

SERRANG, S0OL

2006 “La privatizacién del culte v la piedad catélicas”, Sagredo y Gazrouri, vohimen 2,
pp. 139-155.

34



En torno 2 un nuevo corpus musical en la Iglesia de San dgnacio:... / Revista Musical Chilens

SoLEMNES FiEstas

1905 Solemnes fiestas y certamen literario celebrados por el colegio de San Ignacio y las congrega-
ciones de la Inmaculada Concepeion y San Luis Gonzaga en conmemoracion del 56° ant-
versario de la definicion dogmdtica de ln Conceprion Inmaculada de Maria. Santiago de
Chile: Imprenta Cervantes.

Suirkz Urtuaky, Pora
1999 “Boera, Felipe”, Diccionario de la Musica Espanola ¢ Hispanoamericana, Emilio Casa-
res et al, editores. Madrid: Sociedad General de Autores y Editores, pp. 544-546.

SUBERCASEALX, BERNARDO
2004 Historia de las ideas ¥ de la cultura en Chile. Tomo 3. El centenario y las vanguardias.
Coleccion Imagen de Chile. Santiago: Editerial Universitana.

VlzeaTecr: Garcia, Emmio
1919 Muisicos chilenos contempordneos (datos biogrdficos ¢ imfesiones subre sus obras). Sanua-
go: Imprenia y Encuadernacion América.

VaLbrvieso, Rarafl ValERTIN
s/f “Capilla de misica de la Iglesia Metropolitana”, Bolelin Eclesidstico, 1, pp. 360-365.

1875 “Edicto sobre Iz musice y canto en las iglesias”, Boletin Fclesidstico, V (octubre),
pp. 1205-1214.

VaRras, JosE MiueL ¥ Juan PasLo Goxziiz
2005 En busca de la musica chilena. Cronica y antologia de una historia sonora. Santia-
go de Chile: Publicacioncs del Bicentenario.

ViERA, ALEJANDRO
2002 Mitsica vocal profana en el Madrid de Felipe IV: el “Libro de Tonos Humanos” (1656).
Lleida: Institue d' Estudis Ilerdencs.

2004a  “La muisica en el convento de La Merced de Santiage de Chile en la época colo-
nial (s. XVIEXVIIL", RMCA, LVIIL/ 201 (enerojumnio), pp. 34-62.

2004b  “Music in the Monastery of La Merced, Santiago de Chile, in the Colonial Period”,
Early Music, XXXII, N*3, pp. 376-389.

2004c  “La capilla musical de la Catedral de Santiago de Chile y sus vinculos con otras
instituciones religiosas: nuevas perspectivas v fuentes musicales para su estudio
(ca. 1780- ca. 186()7, Resonancias, n*14, pp. 13-28.

2006 "Entre marginalidad y decoro: Ta musica en la constitucion del nuevo reino de
Chile (1541-1700}", penencia presentada en el Simposio Internacional Artes, céen-
cias y letras en la América Colomial, novicmbre. Buenos Aires, Biblioteca Nacional
de Argentina,

Fuentes Dorumentales Citadas

1. Archivo Histérico del Colegio de Sun Ignacio (ACSI)
En case de no indicarse el nimero de pdgina o folio es porque neo consia en el documento
oviginal.

ACSI a. 2/], 300, Carpeta 02, “Historia del Colegio de San Ignacio abierto en la ciudad de
Santiago €l 1 de mayo de 856"

ACSI b. 2/{, 300. Carpera 11. "Consultas construccién lglesia San Ignacio™.

35




Revista Musical Chilena / Alegjandre Vera

ACSI c. 2/], 302. Carpeta 08. "Distribucién solemne de Premios™.
ACSI d. 2/], 303. Carpeta 02. “Libro de Consultas”. [1891-1909].
ACSI e. 2/], 303. Carpeta 03. “Libro de Consultas™, [1856-1887].

ACSI f. 2/], 308, Carpeta 16. Inventario de Colegio de San Ignacio, incluyendo la Iglesia
San Ignacio...”,

ACSIy. 2/, 308. Carpeta 17. “Diario de la Casa del Colegio de San Ignacio”. [1875-1876].
ACST h. 2/], 308, Carpeta 26. "Premios, notas, testimonios”; “Reglamento de un Colegio”.
ACSl i, 2/], 308. Carpeta 28. "Cuentas y plantillas”.

ACSIj. 2/], 310. Carpeta 04. “Cuentas y Facturas, P. Medina 1861".

ACSI k. 271.71 c689. 1. Fernando Aguilera et al. “Historia del Colegio 5an Ignacio, 1856
1983”.

Colegio Loyola, Instituto Superior de Letras de la Compaiiia de Jestis en Chile, 1985.

2. Archive Histérico def Arobispado de Santiago (AAS)

AAS a. Santiago, Leg, 90, N° 40 A. “Iglesia Metropolitana, cuentas de gastos muisica y canto
18B5-1886",

AAS b. Secretaria, Leg. 129, N° 31. "Comisién diocesana de msica sagrada 19077,

3. Archive del Monasterio de La Victoria (AMLY)
AMLYV a. “Libro de fundaciones piadosas del Monasterio de La Victoria 1883",

36





