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El propésito, las hipétesis y los objetivos de este trabajo se centraron en el estudio del proceso lector a
primera vista en tres tipos de lenguaje musical -modal, tonal y atonal- bajo condiciones de deprivacion
visual del teclado; deprivacion auditiva parcial de la zona de los agudos (mano derecha); parcial de la
zona de los graves (mano izquierda) y deprivacion auditiva total.

La muestra estuvo constituida por 1.440 datos obtenidos de veinte pianistas con estudios de pia-
no en el Instituto de Musica de la Facultad de Artes de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile.
Nueve de ellos pertenecian al ciclo elemental, entre quinto y octavo anos y once pertenecian al ciclo
universitario de la carrera de Licenciatura en Interpretacion Superior. El sexo y la edad no fueron
excluyentes.

El material de lectura consistié en trozos especialmente creados con caracteristicas de los lengua-
jes musicales especificados. Las variables fueron las condiciones de visualidad del teclado y auditivas,
normales y deprivadas, ademas de los tipos de lenguaje.

Este analisis demostré, por una parte, que la visualidad del teclado y el lenguaje atonal producen
errores en el proceso lector con diferencias significativas bajo cualquier circunstancia auditiva. Por otra
parte, permitié establecer que las distintas condiciones auditivas no producen una tasa de errores signi-
ficativa en el proceso lector, atin considerando circunstancias visuales o de lenguaje musical distintas.

La estructura general de la tesis esta constituida por las siguientes secciones:

1. Preliminares. Aqui se encuentran la tabla de contenidos o indice y el resumen/abstract de los
contenidos mas importantes.

2. Introduccion. En esta seccion se detalla, en primer término, la estructura general del trabajo. En
segundo lugar se exponen las ideas que motivaron su desarrollo y que se refieren a los intereses del
autor por aportar a la investigacién o estudio formal de la performance instrumental, a fin de desarro-
llar los enfoques sobre pedagogia instrumental en Chile. En este punto se plantea un analisis critico
de la actual situacion y se formulan algunas directrices a seguir para progresar en este sentido.

Otro interesante segmento es la definicion del ambito musicol6gico en que se inscribe la tesis y
que se refiere a la descripcion de un campo de estudio musicolégico de reciente evolucion en el
mundo y, en consecuencia, menos desarrollado en el pais. Este campo estd circunscrito al ambito de la
musicologia sistematica y se ha identificado como cognicion musical. Alli se detallan los preceptos
basicos de la disciplina; su objeto y sus objetivos de estudios; sus dreas de trabajo, y sus relaciones
interdisciplinarias con las neurociencias y las ciencias cognitivas, principalmente.

Finalmente, en la introduccion se formulan los propésitos generales, las hip6tesis y objetivos que
delinearon el desarrollo de este trabajo.

3. Marco tedrico. En este primer capitulo se exponen los estudios previos que se han realizado
sobre el tema de la tesis y que se refieren, principalmente, a la definicion, caracterizacion e investigacion
sobre lectura a primera vista en el piano. Alli se incluye una revisién sobre la performance instrumental
musical, el proceso lector e investigaciones relacionadas con aquellos factores relativos al feedback auditi-
vo y visualidad.

4. Metodologia. Constituye el segundo capitulo y en éste se detallan rigurosamente todos los proce-
dimientos, que se presentan en tres partes.

La primera de ellas se refiere a la elaboracion del instrumento de evaluacion, y describe el instru-
mento junto a su estructura, asi como también las caracteristicas de los ejercicios creados para evaluar
el proceso lector a primera vista.

La segunda parte de los procedimientos se refiere a la creacién del experimento. Se describen las
caracteristicas de la situacion experimental a que fueron sometidos los pianistas, en relacion a las
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demandas de obturacion visual y auditiva durante la ejecucion instrumental a primera vista. La puesta
en practica de todo el diseno experimental de esta investigacion, la construccion de los programas
computacionales, asi como la asesoria en todo el proceso, fue realizada por Rodrigo F. Cadiz, del
Centro de Investigacion en Tecnologias de Audio del Instituto de Musica de la Facultad de Artes de la
Pontificia Universidad Catoélica de Chile.

En la tercera parte se describen los detalles relativos a la aplicacién del instrumento en cada una
de las etapas del experimento. Para ello se disenné un protocolo de administracion a fin de alcanzar
altos niveles de uniformidad, tendientes a minimizar los factores externos que pudieran influir en las
respuestas de cada uno de los sujetos durante la evaluacion.

Se realizaron dos procedimientos aleatorios que estuvieron relacionados con el orden de ad-
ministracion de las pruebas y de cada ejercicio, de tal modo que la aplicacién de cada ejercicio, cada
prueba, cada condicién auditiva y/o visual correspondié a un ordenamiento particular para cada
sujeto de la muestra. De este modo se pretendi6 objetivar la aplicacion de las pruebas en los sujetos
de la muestra, junto con reducir posibles tendencias que facilitaran arbitrariamente las tareas en
cada sujeto o evitar influencias ligadas a un orden predeterminado en la administracion de los
ejercicios.

Finalmente, se establecieron sistemas de registro de los datos para su posterior analisis y se defi-
nieron los materiales e implementos utilizados para su desarrollo.

5. Presentacion y andlisis de resultados. Es el tercer capitulo de la tesis en el que se expone lo relativo
a la muestra utilizada y sus caracteristicas, las técnicas, pruebas e instrumentos estadisticos utilizados,
y los datos obtenidos, su analisis y resultados de los mismos.

Las tablas y graficos muestran en detalle el comportamiento de cada variable en forma aislada y
en doble y triple interaccion entre ellas.

6. Conclusiones y discusion. Finalmente, en este cuarto capitulo, se condensan las respuestas sobre
el cumplimiento satisfactorio de las hipétesis y los objetivos planteados y la discusion de aquellos
aspectos susceptibles de ser cuestionados.

Se concluye que:

a) Lavisualidad del teclado es una condicion experimental que incide directamente en la produc-
cion de errores en el proceso lector, con diferencias altamente significativas en todos los tipos de
lenguaje y bajo cualquier circunstancia auditiva.

b) La atonalidad es un tipo de lenguaje que produce errores en el proceso lector con diferencias
altamente significativas en todas las condiciones visuales y auditivas.

c¢) Lainfluencia de las condiciones auditivas no produce una tasa de errores significativa en el pro-
ceso lector, aun considerando circunstancias visuales o de lenguaje musical distintas. Sin embar-
g0, la audicion incompleta o parcial muestra una tendencia a producir mayor cantidad de erro-
res que la presencia o ausencia absoluta del factor auditivo.

En la segunda parte de este capitulo se discuten sustancialmente algunos aspectos en relacion a
la visualidad, feedback auditivo, tipos de lenguaje y a la presencia del dmbito de otros errores, que
motivan la formulacién y desarrollo de investigaciones ulteriores.

En un ultimo apartado se esquematizan sugerencias, basadas en algunos de los aspectos senala-
dos en esta investigacion, para la construccion y desarrollo de un programa de lectura a primera vista
en el piano.

Finalmente, se exponen las fuentes bibliograficas utilizadas en los distintos ambitos de la tesis y
los apéndices que incluyen documentos de los registros efectuados en el transcurso de este trabajo.

A modo de reflexion final, es posible determinar que esta investigacion coincide plenamente con
los preceptos de aquellos estudios que exploran la mente humana y que se enmarcan dentro del
campo de la ciencia cognitiva, en que el enfoque interdisciplinario es fundamental para el logro
comun de conocer lo que es la mente y las particularidades de la cognicién humana en cada uno de
los campos cientificos y conductuales particulares.

Es recomendable que los musicos dialoguen entre si y con otros expertos en esta optica
pluridisciplinaria para, de este modo, expandir la investigacion musicolégica hacia el estudio de la
musica como objeto particular en si mismo, mas alld de los enfoques historicos o etnomusicologicos.
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Mas especificamente, son los musicélogos, en dialogo interactivo con otras especialidades, los encar-
gados de desentranar las claves de la musica en la mente humana y de la cognicién musical.

Es probable que estos enfoques multifacéticos que sustentan la cognicién musical, sean el punto
de partida para dilucidar importantes preguntas acerca de la musica y, en el mejor de los casos, llegar
a develar los grandes paradigmas que subyacen a la etiologia musical, que se remontan al nacimiento
de la especie, y de la evolucion musical, que atraviesa toda la existencia inteligente del ser.

Tal vez, el desarrollo de la investigacion cognitiva musical ayude a la inclusion, en el concepto
cotidiano, de aquellos preceptos acerca de la musica como expresion humana y nos oriente en la
comprension de que el “don de la musica fue repartido por igual”, entre todos aquellos que gozan de
la condicion de humanidad. En consecuencia, no hay musicas peores o mejores; todas las musicas son
valiosas tan s6lo por la condicién de ser expresiones de lo humano.

Es posible que el estudio de estos aspectos ayude a comprender de qué manera se puede obrar
para mejorar las técnicas pedagogicas a fin de lograr desarrollos mas apropiados en el campo de la
performance musical del intérprete o del compositor. En fin, el ubicarse en un contexto cognitivo
interdisciplinario permite que todas las interrogantes que surjan sobre la musica sean susceptibles de
ser sometidas a un estudio mads objetivo y, cuando ello no sea posible, al menos se habra dado la
oportunidad de reflexién acerca del punto en cuestion.

Miguel Angel Jiménez Alegre
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Leonardo Garcia. Los bailes chinos. Religiosidad y mestizaje en Chile — Paris: Universidad de Paris X-Nanterre.
Doctorado en Sociologia, 2008, 657 pp.

Los chinos son un tipo de baile religioso que participa en la mayoria de las fiestas catélico-populares
entre Tarapacdy Valparaiso. Existen igualmente en Chile otros bailes similares aunque geograficamente
aislados, como los “Bailantes chinos” de Isla de Maipo, Region Metropolitana, y los “Pifaneros” de
Lora, costa de Curico, VI Region, dos grupos que, pese a su similitud con los chinos, no parecen
derivar de una misma matriz ritual. También existen bailes chinos en el centro occidental de Argenti-
na, area de San Juan, los que parecen asociados a los multiples procesos de emigracion minera y
trashumancia en la zona transandina centro-norte.

Los chinos actuales son entidades sociales mestizas y laicas herederas de las cofradias coloniales,
bien que su expansion demografica se desarrolla esencialmente durante el periodo republicano. Sin
embargo, a diferencia de la mayoria de los bailes religiosos chilenos contemporaneos, ligados al para-
digma andino-pampino de La Tirana, los chinos constituyen un sustrato distinto, mas antiguo y que
estd presente ya a fines del siglo XVI en Andacollo, Coquimbo, IV Regién. Debemos también mencio-
nar el aspecto de combinar simultdneamente la danza con la ¢jecucién instrumental y su composicién
esencialmente masculina (las mujeres son raramente admitidas y cuando asi sucede, se trata de ninas
prepuberes que deben dejar de bailar una vez que las autoridades determinan su entrada a la edad
adulta). No obstante, si los chinos conforman un cierto modelo de ritualidad mestiza, éstos difieren
considerablemente segun la region geografica. Asi, las especificidades sociales (relaciones con la ins-
titucion eclesiastica, identidad al mundo del trabajo) y rituales (preferencia por un culto particular,
diversidad de toques de flauta y pasos coreograficos o “mudanzas”) pueden variar considerablemente
entre los grupos del Norte Grande, Norte Chico y Zona Central.

Los chinos se distinguen por el uso de instrumentos pertenecientes a una matriz organografica
sur-andina. Sus flautas se caracterizan generalmente por un tubo a doble didmetro, similar a aquel de
las antaras de arcilla de Paracas, costa central del Per, y sus tambores se asemejan a aquellos represen-
tados en los croquis de Guaman Poma y que prevalecen hasta nuestros dias en el noroeste argentino.
Algunos bailes (sobre todo en el norte del pais) utilizan igualmente la bandera para guiar visualmente
la intencién musical y coreografica. La practica instrumental de los chinos evoca la idea de una “mu-
sica de timbre” en la cual las nociones “clasicas” de melodia y métrica parecieran inaplicables, presen-
tando asi un verdadero desafio a toda tentativa de trascripcion. Esto complica el analisis de su conte-
nido formal y sus reglas, las que por otro lado son claras y precisas entre los chinos experimentados.
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