Presencia del dualismo en la cultura
y miusica mapuche”

por Maria Ester Grebe

I. INTRODUCCION.

El dualismo, como sistema interpretativo integral del universe, postula la
existencia de dos principios heterogéneos, disimiles e irreductibles, los cuales
estarfan presentes tanto en las configuraciones culturales complejas como en
sus clementos constituyentes o aspectos particulares de su realidad. Dicho
sistema interpretativo da origen al orden polar del universo, una de las for-
mas mis antiguas del pensamiento humano que se remonta, quizis, al neo-
litico temprano (Jensen, 1966:176-179). Es asi como en numercsas cul-
turas primitivas contempordneas dicho orden pervive en la visién césmica
dualista, cuya base rcsidc en la conjuncién dc dos pri.ncipios opuestos que

la yuxtapomcmn o sintesis de dichas polaridades, a partir de las cuales se
plasman formas primarias significativas de la cultura-

No es dificil detectar la presencia de estructuras dualistas en muchas con-
figuraciones culturales primitivas. Ellas emergen profusamente tanto en la
vida cotidiana como en la ceremcnial; tanto en el orden ético como en el
social *; tanto en la orientacién cognitiva como en la afectiva; tanto en la
percepcidn del espacio como del tiempo; tanto en el tiempo religioso como

* El presente trabajo deriva de datos empiricos de terreno recolectados por la presente
autora en la provincia de Cautin entre los afios 1967 y 1973, part ede los cuales perte-
necen a un amplio proyecto de Cuitura Mapuche de la investigadora suscrita auspiciado
por la Faculiad de Medicina de la Universidad de Chile. Las transcripciones que ilustran
este estudio fueron eclaboradas por la presente auwtora, con excepeién de tres trozos (2a, 3
y 5b] que fueron realizados por la Prof. Cristina Alvarez. Cabe destacar, asimismo, que
la totalidad de los textes poéticos mapuches incluidos y sus correspondientes traducciones
al espafiol pertenecen a un extensa y paciente trabajo desarrollado por la investigadora
suscrita en colaboracifn con Fermin Cayumdin, joven mapuche de la reduccién Zanja.
Agradecemos a nuestros numerosos amigos mapuches de las reducciones Zanja, Pitraco,
Trumpulo Chico, Botrolwe, Tromén u otras, su hospitalidad, cilida amistad y colabora-
cién, las cuales permitieron el desarrollo y conclusién satisfactorios del presente trabajo.

' El dualistno social se da en las “'divisiones de una sociedad en dos partes complemen-
tarias denominadas moities” (Lane, 1966:718). Dichas organizaciones duales son muy
frecuentes en las sociedades arcaicas y primitivas. Durante Ja época prehispinica, ellas
aparecen en el Norte Chico de Chile {Hidalgo, 197{:8); y entre los fupaga y los chu-
peychus del Perd antigue (Murra, 1964 y 1967). En el presente, su existencia ha sido
atestiguada en diversas culturas indigenas de Latinoamérica, como es el caso de los
akwe-shavante del Brasit {Maybury-Lewis, 1967:296-300). Véase al respecte a Lévi-Strauss
{1963:277.323) quien ofrece una interpretacin tedrica estructuralista para el examen de
este problema.
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en el profano?; tanto en el conocimiento empirico como en la expresién
artistica. Ellas emergen, asimismo, en las clasificaciones totémicas primitivas
y sus sistemnas de transformaciones; en las divisiones clanicas y sus derivados
(Lévi-Strauss, 1964 ); en los simbolos dominantes de la cultura, en la mito-
logia %, en ¢l ritual, en la literatura oral y en la misica. En sintesis, las es-
tructuras dualistas aparecen en los estratos profundos del pensamiento pri-
mitivo. Ellas son elementos constituyentes de Ja cosmovisién de aquellos pue-
blos cuyo sistema interpretativo del universo presupone la interrelacién de
fuerzas constrastantes pero complementarias que engendran y scstienen el

” Una de las raiced\ mas profundas del pensamiento dualista reside en la

percepcién temporal. Seglin Eliade, *el tiempo sagrado se presenta bajo el

. aspecto paradéjico d¢/ un tiempo circular, reversible y recuperable” (1967a:

“._71); como una trayectoria circular que representa a la vida césmica y se

ifica_con-<tciclo anual (ibid.: 77); en suma, como un tiempo de eterno

retorno. No obstante, Leach ofrece una interpretacién distinta de fecundas

implicancias tedricas. Segin este autor, en ciertas sociedades primitivas, el

tiempo es percibido como “‘algo discontinuo, como una repeticién de inver-

siones repetidas, como una secuencia de oscilaciones entre dos polos opuestos:

¢l dia y la noche, ¢l invierno y el verano, la sequia y la inundacién, lo joven

y lo viejo, 1a vida y la muerte . .. La nocién segin la cual el proceso tempo-

ral es una oscilacion entre dos opuestos . . . implica la existencia de una ter-

cera entidad, la “cosa” que oscila, €l “yo” que en un momento se halla en

la luz del dia v en el momento siguiente en la oscuridad de la noche, el

*alma” que en un momento dado se halla en el cuerpo vivo y en otro mo-

mento en la tumba” {1971:196) % Estas son ideas comunes que aparecen

con frecuencia en el pensamiento animista y en la religién primitiva. Asi, en

la mitologia y ritual primitives suele existir una representacién dual del

tiempo como una oscilacién pendular y no como un continuum sin fin entre

pasado y futurc ®. El tiempo es, entonces, una “alternancia entre contrarios,

activos ¢ inactivos, buenos y malos” (ibid.: 200). Y el comienzo del tiempo
suele coincidir con la creacién de contrarios: ¢l varén y la mujer.

2 §egiin Geertz, ¢l vaivén o alternancia “entre la perspectiva religiosa y la perspectiva
del sentida comiin es de hecho uno de los casus empiricos mis obvio: de la escena social,
aunque . .. uno de los mis descuidados por los antropdlogos sociales” {(1966:36).

3¥n su anilisis estructural del mito, Lévi-Strauss (1963:214-224) ubica series de ele-
mentos constituyentes organizados en pares opuestos que suelen poseer una mediacién.

¢ Fsta percepcion temporal primitiva no es abstracta "“sino vinculada a la total existen-
cia” (Werner, 1936:153); y a un tiempe-gspacial refundido, en el cual los intervalos tem.
porales son “cosas concretas y limitadas” (ibid.: 134). Por tanto, ella es dinimica, con-
creta v afectiva.

5 Puesto que el tiempo se mide por la repeticidn de intervalos y cada intervalo tieme un
principio ¥y un fin, €l ey descritc en nuestra propia cultura como “un circulo o ciclo”;
o bien como ‘“‘un eje de coordenadas gue une un pasado infinito con un future infinito”
(Leach, 1971:195).
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Otra de las raices del dualismo penetra en el ritual ¢ y sus simbolos. Estos
tiltimos son factores dinamicos y vives, prefiados de significado, fuerza y con-
tradiccién (Turner, 1964:48-49). Son, ademas, reveladores, reales y mul-
tivalentes; capaces de articular realidades heterogéneas en un todo o en un
sistema; y “de expresar situaciones paraddjicas...de otro modo totalmente
inexpresables” (Eliade, 1967:129-132). Los simbolos pueden aparecer ya
sea en la forma corpérea de un objeto material o bien en elementos inma-
teriales ohservables de la cultura, tales como ideas, normas y valores reactua-
lizados en la conducta, actividades tradicionales o gestos del ser humano.
Es una caracteristica com(n del simbolo la condensacién o unificacién de
significados desiguales; o bien, la polarizacién de elementos antitéticos (Tur-
ner, 1964:30). Asi, “en la situacién de la accién ritual, con su excitacién
social y estimulos directamente fisiolGgicos, tales como la misica, canto, dan-
za, alcohol, incienso y modalidades bizarras de vestimenta, el simbolo ri-
tual . .. afecta un intercambio de cualidades entre sus polos de significado”
(ibid.: 32). Los ritos estin ademAis directamente relacionados con una forma
de representar o conceptualizar el tiempo. Estard presente este dltimo en los
movimientos o disposiciones pendulares o circulares de Ja danza; en la or-
ganizacién del canto y de la misica instrumental; y en otras actividades ce-
remontales.

El dualismo es, asimismo, parte inseparable de la miisica puesto que tiem- |
po vy muasica son fenémenos que se dan en una misma dimensién y nivel
perceptives. En la musica, no solo se ordena y mide el tiempo sino también
se¢ modela creativamente por medic de secuencias ¢ intervalos ritmicos. El
transcurso del tiempo musical estd regulado por dos principios opuestos al-
ternantes: thesis v arsis °, dar y alzar, fuerte y débil. Resulta asi un concepto
pendular dicotdmico que posee su sustrato profundo en el rittno organico y
fisiologico del pulso, latido del corazén y respiracién humana. Esta 1iltima
es “‘el protatipo de la medida musical vy el generador del ritmo™, puesto que
“consta de dos instantes fisioldgicos, de dos movimientos: la aspiracién y la
expiracién” {Lussy, 1945:26). En consecuencia, el tiempo fisiolégico pro-
porciona puntos de apoyo, limites intangibles, divisiones regulares o simétri-
cas, concientes e inconcientes ®, que implican un dualismo subyacente esen-
cial en la percepcibn humana. Sin embargo, la misica —aunque intima-

& El ritual se define como *una ceremonia tradicional a !a cual se asigna un significado
simbdlico convencional conectado con un complejo mitico™ {Grebe et al., 1971:187). Es,
por tanto, una reactualizacién del mito. También se define come “comportamiento for-
mal prescrite para ocasiones...en las ruales se hace referencia a creencias en seres o
poderes misticos” (Turner, 1964:20)..

7 Aunque formulades por los griegos, estos vonceptos poseen validez tebrica general. (Véa-
se Sachs, 1953:128.135).

8 Seplin Willemns (1954:79-80), la percepcién fisiclégica del tiempo puede ser conciente
o inconcients. Conciente en la ejecucién musical entrenada del misico docto; e incon-
ciente en todo ser humano en relacién a su propio tiempo fisioldégico ¥ al cicle cotidiano
de sus necesidades vitales, tales como alimentacidén y suefio.




J

Revista Musical Chilena / Maria Ester Grebe

mente ligada a dicha percepcidn temporal de base orginica— *es una egpe-
cic particular de tiempo y la creacidn del tiempo musical es una ocupacién
universal de! hombre” {Wachsmann, 1971:384). Es una exaltacién de la
percepcién del tiempo ®, la cual expresard inevitablemente, en una u otra
forma, el dualismo si este prevalece como sistema interpretative en una cul-
tura particular.

El presente trabajo tiene por objcto estudiar_e] dualismo como fenémeno
estructural dominante en la musica y cultura mapuche, sociedad indigena
de mayor importancia en” el térritorio chileno. Con este fin, se han acumu-
lado evidencias empiricas y testimonios objetivos que atestiguan la presencia
del dualismo no solo en la cosmovisidn, simbologia, conducta humana, textos
pofticos y otres elementoz pertenecientes al contexto cultural sino también
en las estructuras y funcicnes de la misica. Mediante esta acumulacién se-
lectiva de datos, no se pretende, de ningin modo, afirmar o probar que el
dualismo sea ¢l sistema interpretativo Ginico o exclusivo de la cultura mapu-
che y que este carezca de contradicciones internas. En verdad, aunque el
dualismo aparezca, a simple vista, como ¢l sistema dominante de [a vida

. espiritual mapuche, su coherencia no es total sino parcial debido, en gran

|

!

i
|
|
i

© parte, al impacto determinante del proceso de aculturacién el cual conllieva
. cambios de estructura y funcién cultural.

:} Los materiales seleccionados para el presente estudio consisten en datos

( empiricos de terreno recogidos por la presente autora, los cuales incluyen

tanto evidencias culturales como musicales obtenidas modlante observaciones
y entrevistas, dibujos y fotografias, grabaciones y transcripciones. El trabajo
de terreno se desarrollé entre los afios 1967 y 1973 en doce reducciones de la
provincia de Cautin, ubicadas en zonas rurales periféricas de Temuco, las
cuales estdn sitnadas a una distancia de 20 a 50 kms, al sur, este y oeste de
dicha ciudad. Los materiales musicales inchiidos contienen trozos rituales y
profanos, cuya estructura y/o funciones proporcionan evidencias ¢ ilustran
la presencia del dualismo en la musica.

En la ordenacién metodolégica ha primado un enfoque inductivo descrip-
tivo con énfasis en los procedimientos analiticos y comparativos. Asi, en las
fases de descripcifn, clasificacién e interpretacién de datos empiricos, se ha
considcrado un principio metodolégico fundamental de la ciencia antropo-

crror y despc;ar las dudas quc emcrgen del anéhs:s sxstcmatu:o

II. LA CULTURA MAPUCHE: ALGUNAS CARACTERISTICAS GENERALES.

Sin pretender entregar un panorama exhaustivo de la compleja cultura
mapuche actual, ofrecemos, a continuacién, un eshozo descriptivo fragmen-

# Segin Mc Allester, la misica “transforma la experiencia”. ¥ mediante la exaltacién de
la percepcién sonora, crea experiencias culminantes en la vida humana (1971:380).
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tario aunque aclaratorio destinade a informar acerca de algunos aspectos
generales de esta cultura, necesarios para la comprensién del tema que tra-
tamos dentro de un contexto mas amplio. Dado su caricter incompleto, el
lector podrd ampliar su informacién en la abundante bibliografia existente *°,

Los mapuches constituyen hoy dia el grupo émnico méis numercso € im-
portante de Chile y una de las sociedades indigenas mas vigorosas de Latino-
américa. A pesar del prolongado contacto con 1os éspafioles, muchos de sus
rasgos ‘distintives o tipicos se han conservado gracias a su profundo sentido
de identidad émica y a su fuerte cohesién social. La resistencia prolongada
y beligerante ofrecida contra los conquistadores y colonos espafioles por més
de 400 afios, concluyendo sélo a fines del siglo xrx, ha contribuido a man-
tener escindida Ia cultura mapuche y a favorecer su continvidad. No obs-
tante, la cultura matriz ha sufrido tanto una adaptacién a los cambios del
medio ambiente como una relativa integracién a la sociedad mayoritaria ™',

Aunque la prehistoria de los mapuches es insuficientemente conocida y
sus problemas “estan lejos de ser resueltos” (Mostny, 1972:148), se han es-
bozado algunas teorias acerca de su origen y evolucidén. Segin Latcham
(1924:19-20; 1928:151), los antepasados de los actuales mapuches llegan
del este desplazando a los habitantes originales hacta el norte y sur; y suman-
dose a los restantes para formar el nuevo pueblo mapuche. Por su parte,
Guevara (1925:201-246) rechaza el origen transandino de los mapuches,
mientras Menghin (1959-60:58) aboga por su origen amazénico. Sin em-
barga, investigaciones recientes apuntan hacia un origen relacionado con
culturas del Norte Chico chileno —tal como la cultura de El Molle y aquella
de los changos—; y hacia una vinculacién con culturas tempranas de! nor-
oeste argentino {Mostny, 1972:148).

El arquedloge argentino Menghin (1953-60:95-100) ofrece un esbozo ten-
tativo de la prehistoria mapuche a partir de su divisién en dos perfodes:
el preagroalfarero y el agroalfarero, entregando para este Gltimo una crono-
logia provisoria que resumimos a continuacién:

1. Periodo paleoaraucano —desde antes de 1400 D. C. hasta la llegada
de los conquistadores espafioles—, representado por el complejo cultu-
ral Pitrén, manifestacién agro-alfarera mas temprana, seguida de los
complejos Tirda y Vergel 1 pertenccientes ambos a la primera mitad
del siglo xv.

2. Periodo neoaraucans —desde la llegada de los conquistadores hasta
tiempaos recientes {1555-1750 D. C.)—, representado por los complejos
culturales Vergel n y Valdivia, que incorporan influencias incisicas y
europeas.

10 Véase bibliografia de O'Leary (1963), Montané (1965} y Munizaga {1971).

M Segitn Gooper (1945:697), el impacto de la zculturacién sobre el mapuche fue deter-
minado por el contacto de é&te con el blance, ya sea en calidad de prisionero de guerra
o de esclavo ¢n las encomiendas; o bien, por su aprendizaje en las misiones catdlicas.

* 51 w*



Revista Musical Chilena / Maria Ester Grebe

De acuerdo a una antiquisima divisién tradicional del espacio geografi-
co, los mapuches (gente de la tierra) ** clasificaban como pikunches (gente
del norte) a aquellos gue residian al norte del rio Bio-Bio; como williches
{gente del sur) a aquellos que residian al sur del rio Toltén, desde Valdivia
hasta Chiloé (Cooper, 1946:691); como lafkenches (gente del mar) y
pewenche (gente del pino araucaria) respectivamente a los habitantes de la
costa y cordillera. Todos estos grupos compartian en ¢l pasado una lengua
y cultura comunes. Sin embargo, los pikunches se extinguieron temprana-
menie debido al impacto del profundo proceso de aculturacién iniciado a
partir del albor de la Colonia. Por su parte, los williches *‘han sido absorvidos
por la poblacién mestiza ubicada entre el limite sur de la Araucania y la isla
de Chiloé” (Faron, 1956:435).

A pesar de que a comienzos del presente siglo los mapuches se ubicaban
entre ¢l rio Bio-Bio y el Canal de Chacao, abarcande las provincias de
Arauco, Bio-Bio, Malleco, Cautin, Valdivia y Llanquihue (Cooper, 1946:
690), hoy dia su mayor densidad poblacional se concentra en primer térmi-
no en Cautin y en segundo término en Malleco y Valdivia. La cultura ma-
puche cruza Los Andes denotando su presencia en la provincia argentina
de Neuquén y areas circundantes. De esta manera, se define su calidad su-
pranacional determinada por la vinculacién cultural de raiz indoamericana
de Chile y Argentina, palses unidos por lazos étnicos, historicos y culturales
comunes.

Tanto hoy dia como en el pasado, los mapuches se han caracterizado
por poseer una economia de subsistencia basada en la agricultura y el pas-
toreo. En tiempos antiguos, los cultives nativos de maiz, papas, porotos, ca-
labazas, aji y quinoa proporcionaban una alimentacién predominantemente
vegetariana (Steward y Faron, 1959:275). Aunque el pastoreo de llamas
otorgaba tanto alimento como lana para textiles, su carne era consumida
preferentemente en ocasiones ceremoniales y festivas (ibid.: 276). En el pe-
riodo posthispanico, los cultives y el pastoreo fueron ampliados mediante la
inclusién del trigo y otros cereales (Faron, 1961a:7); y la sustitucién de la
llama por ovejas, vacuncs, caballos, cerdos y aves de corral.

Las artesanias mapuches son variadas v denotan una sélida continuidad
con el pasado, a pesar de experimentar algunas de ellas una disminucién de
su vigencia. Destacamos entre las principales los textiles, Ia cesterfa, la alfa-
reria, el tallado en madera o piedra y la cordeleria, Posteriormente se agrega
a ellas la plateria, producto tardio del siglo xvm. En el pasado, la vivienda
y ¢l transporte mapuches se reducian respectivamente a la ruka ™, a la canoa
o balsa, y a la llama en calidad de animal de carga. No obstante, después

12 Etimelégicamente, el término mapuche provienc de mapu (tierra) y che (gente).
13La ruka es la vivienda tradicional mapuche construida con una armazén ovalada o
rectangular de madera, la cual se cubre con paja. El fogén, ubicado er una cavidad sobre
el suelo de tierra, constituye al mismo tiempo calefactor, cocina y centro de actividad
social del grupo familiar,
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de la llegada de los cspafioles estos recursos fueron enriguecidos mediante la
adicién de la casa de madera, Ia carreta y el cabalio, revolucionando este
altimo los medios de transporte al acrecentar la movilidad de los indigenas.

La actual organizacién social maepucke descansa cn el sistema de reduc-
ctones organizado por el gobierno chileno a partir de 1867. Dichas reduc-
ciones son unidades territoriales que albergan a varias familias patrilineales,
patrilocales, exogAmicas y, a veces, poliginas {Titiev, 1949:3) **, las cuales
poscen relaciones de parentesco complejas. Cada familia nuclear o extendi-
da posce una relativa autonomia con respecto a la comunidad que la alberga.
Este hecho es acentuado por la distribucién de las viviendas que, en cada
reduccién, se presentan en unidades o pequefios grupos aislados carentes de
la cohesién fisica propia de una aldea.

Sin embargo, el aspecto més notable de la cultura inmaterial mapuche
reside en su religién politeista, cuyas creencias y pricticas han sido mante-
nidas en forma oculta por mucho tiempo ligadas a una vida ritnal compleja
¥ a un cuerpo de creencias mitolégicas v magicas fuertemente integradas a
una cosmovisién teldrica dualista. La principal portadora tradicional de las
creencias y pricticas religiosas es la machi o chamin qulen dtsempcna roles
religiasos, medlcmales, adivinatorios y artisticos —poesia, musica, danza y
drama— '®. Se la considera intermediaria entre el hombre y las fuerzas so-
brenaturales benéficas que regulan la vida, el bienestar general, la “suerte”
v Ia salud de los seres humanocs, En sus elocuentes recitaciones rituales, ella
reactualiza y refuerza la religién indigena en prescncia de la comunidad ma-
puche, reviviendo junto a clla sus creencias bisicas. Asf, esta religién carente
de templos y poseedora de un culto ciclico tetra-anual ha contribuido pode-
rosamente 2 la supervivencia cultural y a la cohesién e integracién étnico-
social del pueblo mapuche.

III. DuALISMO EN LA CULTURA MAPUCHE.

Diversos autores han sefialado la presencia destacada de las estructuras
duales en la cultura mapuche. Entre ellos, destacamos a Cooper (1946:746)
quien verifica la prcscncia dcl ¢ualro como nlimero sa.gradO' a Titiev (1951:

simbolismo de las actwldades ritnales {1961b:829} y en la estructura socml
(1962:1152-1163 y 1964:181-193). En un trabajo posterior, la autora del
presente articule (Grebe et al,, 1972:49.70) identifica el dualismo como
elemento integrador y unificador de la visién césmica mapuche, estando éste

™ Estos términos antropolSgicos designan tipos de familias clasificadas segin sea la des-
cendencia, residencia, consanguinidad y niimero de cénynuges.

1% Segin Steward y Faron (19539:281), las practicas chaménicas de la machi maguche son
tipicas de Siberia y del Artico; aunque, como complejo total, ellas constituyen un caso
finico de Sudamérica.
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presente en la concepeidn del espacio, la percepcién del tiempo, las conno-
taciones simbélicas del color y la mitologia. Resumimes, a continuacion, al-
gunos de los contenidos de este trabajo que revelan la presencia explicita o
implicita del dualismo ¢n ¢l seno de la cultura mapuche.

1. Dualismo y cosmovisién.

La concepcién mapuche del espacio se basa en una biparticién estratifi-
cada del cosmo de acterde a dos polaridades principales: las oposiciones
‘bieh-mal y sobrematural-natutall Dichas Holaridades aparecen en el mundo
sobrénatural, compuesto por cuatto plataformas del bien (meli fiom wenu)
y una o dos dél ' mal [anka wenu y minche mapu), todas ellas superpuestas
en el espacio; y en el mundo natural identificado con la plataforma terrestre,
en la cual el dualismo se sintetiza como producto de la coexistencia del bien
y del mal. Cada plataforma es cuadrada, denominéndase tierra de las cua- .
tro_esquinai, de Jos cuaire lugares. @ de. las cuddro ramas (ibid.c 52) Y
cada uno de log Luatro puntos ¢ cardinales que rcgulan la ormntacmn mpaaal
'se Tes asigna connotaciones éticas ‘]crérq}ncas el este y sur se asocian al bien;
“oponiéidose a1 Geste y norte identificados con el mal. Dichas connotaciones
dualistas responden a una larga acumulacién de experiencias y conocimien-
tos de origen tanto empirico-racional como magico-religioso (ibid.: 54-56),
Para los mapuches, 1a percepcién del tiempo ceremonial y sagrado en las
actividades ritnales aparece gobernada por dos representaciones complemen-
tarias: el movimiento circular contrario a los punteros del reloj, que produ-
cen giros circulares de retorno indefinido alrededor de un poste sagado''; y
¢! movimiento pendular de derecha a izquierda o de atrds hacia adelante,
que produce una oscilacién incesante de movimientos invertides. En ambos
casos, es facil captar su esencia dualista puesto que tanto el uno como el
otro representan en si la eterna aliernancia del dia y 1a noche, 1a luz y la
oscuridad que sc yuxtaponen en la biparticién del ciclo cotidiano. Cabe re-
cordar que de acuerdo a una antigua creencia mapuche, el giro circular
repite el movimiento solar, puesto que el sol “viaja de dia de este a oeste y
por la noche de oeste a este”. En los rituales, tanto los giros circulares como
los pendulares completos corresponden a una medida temporal que da lugar,
en el seno de la actividad ritual, a repeticiones de multiplos pares crecientes,
entre los cuales predomina el cuatro como nimero sagrado. Este hecho es
ficil de verificar cuantificando el ntimero de movimientos completos de dan-
zarines, musicos y jinetes,
Entre los mapuches, la percepcién del color se asocia 2 una coherente sim-
bologia intimamente unida a la cosmovisién y al dualismo ético del bien y

16 Esta visién de la ticrra se relaciona con un antiguo mito de génesis de los guichds de
Guatemala; y con la forma del imperio incaico del Tahuantinsuye (Grebe et al, 1972:53),
17 Seghn Eliade {1967a:27), dicho poste sagrado o Arbol cOsmico representa el centro
del mundo.
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del mal. En efecto, existen cuatro colores asociados al bien y dos asociados
al mal. Los cuatro colores del bien son el blanco y tres gamas de azul: ce-
leste, azul fuerte y violeta. Ellos se asocian a las cuatro plataformas del
mundo sobrenatural benéfico, representando a los colores naturales del cielo,
las nubes y sus cambiantes tonalidades. Es posible apreciar frecuentemente la
presencia de dichos colores, tanto en la vida cotidiana —en la cual sc mani-
fiesta concretamente en la indumentaria, decoracién y ornamentacién de ob-
jetos materiales—— como en la vida ritual ——en la cual se hace visible en los
objetos sagrados, emblemas de la machi y del mulatin—. Por otra parte, los
dos colores asociados al mal son el negro y el rojo. El primero representa 3 12~
moche y Tz oscuridad, a la brujeria, espiritus maléficos y muerte; y el segundo
a la sangre, discordia y belicismo. Como norma, se evita su empleo ya sea
durante el tiempo sagrado de la actividad ritual o bien en el tiempo profano
de la vida cotidiana en las reducciones més_tradicionales. Estas dos &pemes
de colores, “buencs™ y “malos”, se asocian principalmente a la parc]a. de
oposicion bien-mal, correlacionandose simbélicamente con las regiones te-
rrestres, astros y plataformas sobrenaturales; y proyectindose en la configu-
racién dualista compleja de la cosmovisibn mapuche.

Perc donde el dualismo se presenta en forma mas evidente y precisa es en
la mitologfa. El panteén mitico mapuche esti organizado en diversas fami-
lias de dioses cornpuestas por cuatro seres antropomérficos y antroposociales.
Cada una de ellas consta de una tétrada integrada por una doble pareja de
oposiciones en la cual se conjugan dos principios: sexo (masculinidad-femi-
neidad} y edad (vejez-juventud). En consecuencia, cada familia o tétrada
de dioses estd formada por cuatro dioses o espiritus: el anciano, la anciana,
el joven y la joven. Los relatos mitolégicos mapuches coinciden en aseverar
que, a partir de dos seres originales —el dios y la diosa ancianos— se gene-
raron tanto la pareja joven filial de dioses como todas las demés familias
nucleares de dioses, espiritus benéficos y, adn, los hombres. Dicha pareja
a_:__lcmna primigenia es, por tanto, un simbolo dual de la fecundidad y pro-
creacién mitolégica originaria,

Frente a los dioses que representan a las fuerzas del bien y residen en las
cuatro plataformas benéficas del mundo sobrenatural (meli fiom wenu) or-
denados simétrica y equilibradamente en familias de cuatro dioses, se opo-
nen los espiritus malignos {wekufes) que representan a las fuerzas del mal
y residen en el espacio medio (anka wenu) o tierra de abajo (minche mapu)
en desorden, caos, desequilibrio y soledad. Consecuentemente, a nivel mito-
légico el dualismo simboliza exclusivamente a las fuerzas benéficas cons-
tructivas, creadoras y fecundizadoras, siendo incompatible con las connota-
ciones destructivas y andrquicas de las fuerzas del mal.

2. Dualismo y simbolos rituales.

Las principales efigies rituales de la comunidad mapuche son el nillatiie
y el rewe, los cuales simbolizan respectivamente al mﬂatun, nto tetra-anua]
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de fertilidad, y a los diversos ritos chaménicos de funcién terapéutica, diag-
nostlc'a ¢ iniciatica. Ambas eflgles son figuras talladas en madera que’ per-
manecen al aire libre en espacios destinados a la actividad ritual.

En su forma més antigua, el nillatde es un monumento antropomgifico
que representa a la pareja prlmlgeiua de dioses: un hombre y una mujer.
Posteriormente, debido quizas al impacto del cristianismo monotefsta, di-
cha pareja fue recmplazada por la figura aislada del varén. Sin embargo,
cn sus rogativas y oraciones realizadas frente a dichas iméigenes los mapuches
invocan a los cuatro dioses: a la doble pareja anciana y joven. Por ser
simbolos del dualismo primigenio sacralizado, estas efigies son cuidadas ce-
losamente por los miembros de cada reduccién, prohibiéndose tanto cultivar
¢l terreno inmediatamente vecino como fotografiar su imagen. Durante el
gran rito de fertilidad tetra-anual (niflatdn), dichas efigies son rodeadas por
las banderas rituales —azules y blancas— de los jefes de familias de la
reduccién; y por ofrendas diversas, entre las cuales se cuentan las ramas sa-
gragmdas de canelo y los cintaros de mudai, bebida sagrada de los ma-
puches.

Por su parte, €l rewe es €l altar de la machi consistente en un tronco es-
calonado que simboliza al arbol césmico. El reverdece vy renace cada cuatro
afios durante ¢l ritual postinicidtico de la machi (neikurrewén). Existen dos
variedades locales o regionales de rewe. Una es antropomérfica con 6 6 7
peldafios terminando en una cabeza tallada; la otra es miés sencilla con sélo
cuatro peldafios y carente de cabeza tallada. Es evidente que el rewe simbo-
liza €l -cosmo; y sus peldafios a sus respectivas plataformas. Aquellas varie-
dades de seis o siete peldafios equivaldrian al cosmo completo; y las de cua-
tro al meli fiom wenu, las cuatro plataformas del mundo sobrenatural be-
néfico. Consecuentemente, las mismas connotaciones dualistas propias de la
visidn cosmica mapuche se proyectan en el rewe. Contribuyen a precisar di-
chas connotaciones la presencia de ramas sagradas y banderas colocadas a
ambos costados del rewe. Segin sea la regién y la reduccidén, se clavan en
la tierra ya sea 2, 4 6 6 ramas de canelo agrupadas a ambos lados, agre-
gandosc siempre 2 ellas un colihue con bandera por lado: a la derecha una
bandera azul con csirella blanca y a la izquierda una bandera blanca con
estrella azul, el dualismo perfecto de colores invertidos, En el caso de agre-
garse, ademas, otras ramas sagradas, colihues, chuecas u otros objetos y/o
animales simbdlicos, ellos se presentan siempre en nGmeros pares. Es asi co-
mo en los ritos iniciitico y postinicidtico de la machi se ubican junto al
rewe parejas de animales: dos ovejas, un gallo y una gallina, algunos de los
cuales seran victimas del sacrificio nitual.

Ouo monumento ritual simbdlicc de gran importancia es el rukgfoye.
(casa de canelos), el cual difiere del nillattie y rewe por su carcter transi-
torio, puesto que se construye sélo durante clertos ritos chaménicos iniciati-
cos y postiniciaticos: el machilwiin y el netkurrewén. El rukafoye es un cva-
drilitero ceremonial que representa simbdlicamente a la “tierra de las cua-
tro esquinas o lugares” (‘meli witrdn mapu ), adoptando, por tanto, la forma
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cuadrada de la plataforma terrestre originaria (Grebe et al,, 1972:52). Es
erigido generalmente por cuatro hombres dirigides por la machi, quienes lo
disefian en el espacio abierto ubicado frente a la ruke de ésta, procediendo
luego a delimitarlo y adornarlo con ramas de canelo y banderas chamanicas
azules y blancas: cuatro canelos y dos banderas hacia el este y cuatro cane-
los hacia el ceste. En dicho recinto ritual se reactualiza simbélicamente la
curacién de la enfermedad inicidtica de la machi a cargo de dos machis
visitantes y dos o cuatro ayudantes (yegiilfe ).

En sintesis, el dualismo es un factor omnipresente en toda actividad ri-
tual mapuche, determinando tanto el ndmero de personajes participantes
como dc objetos rituales empleados. Asi, aquellos personajes que cumplen
funciones iguales o complementarias se dan en pares o doble pareja. Tal es
el caso de los dos llanka# (espiritus auxiliares de la machi); los cuatro kefa-
fafe (guerrercs miticos) ; los cuatro choikes {bailarines de la danza del aves-
truz); la yewiilfe {ayudante de la machi) v el dunulmachife (intérprete del
lenguaje ritual de la machi durante el trance), quienes forman pareja con
la propia machi en fases especificas del ritual. Por su parte, los principales
objetos rituales se organizan también cn pares, pareja doble o maultiple. Tal
cs ¢l caso de los emblemas y la ornamentacién ritual; los dos colihues colo-
cados frente a la rukq de la machi, que representan al pértice ritual; los
arboles o ramas sagradas colocadas a la cabecera y pies del enfermo grave
cn el datdn (rito terapéutico) ; las banderas bicolores de la machi; los ador-
nos de los personajes, efigies y objetos rituales consistentes en ramilletes de
ramas sagradas, pintura facial y plumajes en cuya agrupacién predomina
visiblemente e} nimero cuatro.

3. Dualismo y conducta humana.

En el curso de las actividades cotidianas, es facil captar la presencia del
dualismo en diversas costumbres tradicionales mapuches, las cuales estan re-
guladas por las entidades numéricas dos, cuatro y sus multiplos. Ellas reve-
lan la existencia de una conducta tradicional pautada, conciente o incon-
ciente, explicita o implicita.

Como norma, los mapuches no viajan solos sino acompafiados de otra
persona. Dos ¢s, por tanto, €l nimero perfecto de los viajeros. Como un
¢jemplo caracteristico entre muchos, citamos ¢l caso de la machi quien, en
sus visitas domiciliarias al hogar del enfermo, viaja siempre en compafiia
de un familiar de este Gltimo. De acuerde a Jas normas tradicionales de
hospitalidad, los mapuches hospedan al visitante proveniente de lugares apar-
tados durante dos dias consecutivos, después de los cuales no hay obligacién
de retenerlo. Ademas, “el mapuche cuando regala, regala dos; y cuando
compra, compra dos”. Esta pauta cultural suele ampliarse a cuatro y a los
nfimeros pares asociados al bien. De este modo, en las comunidades tradi-
cionales es frecuente obsequiar y recibir objetos en ndmeros pares —tales
como cuatro huevos, doce manzanas o una pareja de pollos, macho y hem-
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bra. En dicho caso, el donante manificsta sus buenos propdsitos y descos
hacia el receptor de la dadiva; por el contrario, al regalar objetos impares el
donante manifiesta sentimientos negativos. En consecuencia, para los mapu-
ches los niimeros pares y nones estAn cargados, respectivamente, de conno-
taciones positivas y negativas. Un joven mapuche nos ha entregade una
interpretacién plena de légica y sabiduria empirica: “;No ve que el hom-
bre tiene dos brazes, dos piernas y dos ojos? Dos pies pa’ caminar y dos
manos pa’ trabajar. Por eso, siempre la suerte tiene que ser par”. Y, por el
contrario, el mal y la mala suerte se asocian a los nones,

De acuerdo a una conducta culturalmente pautada, entre los mapuches
cada acto requiere o exige su duplicacién o multiplicacién en niimeros pa-
res. Este hecho ha sido comprobado frecuentemente por la autora del pre-
sente articulo en el curso de su trabajo de terreno. Al efectuar su brindis
tradicional, el mapuche no bebe solo: él comparte su bebida con la tierra,
derramando“sobre ella parte del liquido —mudai, chicha o vino—, y be-
biendo luego el resto. En dicho acto, identificamos un simbolo dualista te-
ldrico, puesto que la bebida es compartida por dos: el individuo y la “madre
tierra”. Ademés, cuando se bebe en grupo es costumbre que los individuos
se retinan formando un circulo cerrado; y que uno de ellos sirva por turnos
a los demés siguiendo el estricto orden de la ruedecilla, es decir, en forma
de un giro circular orientado segin el movimiento contrario a Jos punteros
del reloj a partir del punto cardinal este. En dicha ruedecilla, cada individuo
repetira el Brindis a la tierra multiplicAndose asi el acto simbglico dualista
recién descrito. Otra ocasién en la cual se reproduce frecuentemente la ré-
plica dualista es durante las sesiones de grabacién magnetofénica de mibsica
o entrevistas. En ellas, es frecuente que los presentes soliciten la inmediata
reproduccién de lo grabado. En el momento de escuchar la reproduccion,
la concurrencia manifiesta un visible placer y alegria no sélo por identificar
sus voces sino también porque la réplica era exacta y formaba una pareja
perfecta con el modelo real. Esta y diversas otras evidencias empiricas acu-
muladas indican que, para los mapuches, la duplicacién o doblaje de una
accién presupone un acrecentamiento de su efectividad.

Otro interesante caso de duplicacién es la vuelta mano, que consiste en
un tipo de trabajo agricola cooperativo organizado en base a una estricta
reciprocidad (Faron, 1961a:48). De acuerdo a su pauta cultural y sus res-
pectivas normas tradicionales, un hombre puede ayudar a otro subenten-
diendo que su trabajo le sera correspondido méas adelante en forma similar,
Aunque la reciprocidad se plantea idealmente en una base paritaria —hom-
bre por hombre y dia por dia trabajado-—~, en la prictica su intercambio no
es nunca igual sino aproximado (lec. cit.}. Esta labor comin reciproca sue-
le basarse en vinculos de amistad o parentesco, creindose adicionalmente
s6lidos lazos de cooperativismo espontineo entre el individuo y quienes lo
ayudan, los cuales suelen perdurar a través de largos periodos de tiempo
(loc. cit.).
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La duplicacién, cuadruplicacién o aumento progresivo en miltiplos pares
crecientes de un acto o hecho culturalmente significative predomina en to-
dos los ritos mapuches terapéuticos, diagnésticos, iniciaticos, funerarics y de
fertilidad. Su presencia se manifiesta tanto en las lineas generales del desa-
rrollo ritual como en sus detalles especificos. Emerge visiblemente en las di-
visiones o nimeros de partes del ritual como en acciones minimas repetidas
des 0 cuatro veces sucesivas —tales como [as aspersiones, fumigaciones, ma-
sajes, invocaciones y rogativas—. Un caso particularmente claro de dualismo
se presenta en el ceremonial del matrimonio mapuche tradicional o _mafin,
en ¢l cual predomina el dos o pareja como simbolo central obvio. Entre di-
versos detalles de su comportamiento pautado, citamos los siguientes: dos
emisarios del novio anuncian el rapto de la novia a los padres de ésta; el
pago de la novia se realiza con objetos pares; y la visita de los recién casados
a los padres de la novia se lleva a cabo dos dias después de la fiesta de
matrimonio.

4. Dualismo y poesia oral.

La presencia del dualismo en la cultura mapuche se manifiesta elocuen-
temente en la poesia oral chamanica, la cual aporta evidencias irrefutables
en las caracteristicas de su arcaico lenguaje. Esta poesia es libre, carente de
esquemas rigides de rima y metrificacién, Sus elementos mas caracteristicos
son su estilo cadencioso —por momentos enfitico—, basado en un ritmo
prosédico derivado de un uso peculiar del idioma indigena; y su contenido
metafdrico, pleno de imagenes y simbolos cargades de un significado mito-
légico trascendente.

El dualismo emerge en las invocaciones dirigidas a las familias tetralégicas
de dioses; en las repeticiones de palabras y de variantes de una idea poética;
y en diversos recursos y procedimientos propios del antiquisimo lenguaje ri-
tual. Algunos ejemplos ilustrardn estos aspectos y proporcionaran por si mis-
mos la necesaria evidencia empirica. Presentamos, a continuacién, invoca-
ciones dirigidas va sea a familias tetraldgicas de dicses, a machis difuntas, a
espiritus malignos y al propio enfermo. Un simple anilisis de su forma vy
contenido bastard para apreciar su calidad poética, sutileza y refinamiento
expresivos, y profundo significado cultural desprendido del pasado indoame-
ricano precolombino.

A los cuatro dioses jefes (Hidol):

Awelu dios kai Dios abuelo
Awelu dios em. Dios abuelo.
Nei piukefima rumemin Stbitamente abandonaron mi corazén

Rumdl piukefima rumemiin = Con ¢l corazén abandonado me ganaron
Rumil piukefima rumemin. Con el corazén abandonado me ganaron.
“Femnén kai ’nai deya “Por este motivo la hermana
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Moneald”, Vivira”.

Pipillemdn Me estan diciendo

Pipillemun: Me estdn diciendo:

Nidol wenu kushe Anciana jefa de la altura

Nido! wenu fiicha Anciano jefe de la altura

Nidol wenu weche wentru Anciano jefe joven de la altura
Nidol wenu iilcha domo. Anciana jefa joven de la altura.

A los cuatro dioses de la luna (Kiyén):

iA! wenu pu dios j Ah! dioses de la altura
i Ya! eiménllend i Ya! ustedes estin

10! yallemai 'nai ;Oh! arriba

1O valiemal ’nai. i Oh! arriba,

Wenu dios Dioses de la altura
Wenu dios: Dioses de la altura:
Kiyén kushe Anciana de la luna
Kiyén fiicha Anciano de la lupa
Kiyén weche Hombre joven de la luna
Kiyén iilcha domo: Muyjer joven de la luna:
Ayudamullechi mai. Ayidenme.

A los cuatro dioses del volcan (Pillasi }:

Neéneituleimén ta téfei ka Y estan ustedes observando
Néneituleimén ta téfei ka. Y estdn ustedes observando.
Azul wenu meu ka Y desde la altura azul
Néneituleimi ka: Y estds observando:

Pillaii kushe Anciana del volcan

Pillafi fiicha Anciano del volcan

Pillafi weche Hombre joven del volcan
Fillafi iilcha dome, Mujer joven del volcén.

A los espiritus miticos de las machis difuntas:

i Yallernai! jArriba!

Meli antiku Cuatro antiguas

Meli aentiku pu roachi. Cuatro machis antiguas.

Meli awelu Cuatro abuelas

Meli awely pu machi. Cuatro machis abuelas.
“Ayudawayifi ka “Y la ayudaremos

Ayudawayiii ka". Y la ayudaremos™.

Pipinellelii eimén ka. Estan diciendo ustedes también.
Elelmén: Ustedes me dieron:

Elelmén machi piuke Me dieron corazén de machi
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Elelmén machi lonke Me dieron cabeza de mach:
Elclmén. Me dieron.

Al espiritu genérico del mal (wekufe):

Ka mapuyém, ka mapuyém En otra tierra, en otra tierra
Ka mapuyém, ka mapuyém.  I'n otra tierra, en otra tierra.
Afi, afii némaptin na Sentado, sentado bostezando
Afii, afit némapin na. Sentado, sentado bostezande.
Kuifi nepu, kuifi Desde tiempo antiguo, antiguo
Kuifi nami dépiillentu. Desde tiempo antiguo, desprendiéndote.
Kuifi nami amunentu Desde tiempo antiguo vagas
Kuifi nami amunentu, Desde tiempo antiguo vagas.

j Neyénfiné neyeném! i Suéltale la respiracion!

i Neyénfiné wérkéném! i Suéltale mandado! **

Eimillé na, eimillé Tu eres, eres tu

Limillé na, eimillé, Tu eres, eres tu.

Al meulén {espiritu maligno que aparece en forma de remolino o torbellino
de viento y polvo):

Péra funtrol En la polvadera que sube

Péra funtrol méleimi En la polvadera que sube estis
Péra funtrol En la polvadera que sube

Pér4 funtrol En la polvadera que sube
Meleimi, méleimi. Estds, estis.

{Amuaimi neyeném! i Te iras respiracién maligna!

j Amuaimi neyeném! ; Te irAs respiracién maligna!
jAmuaimi wérkéném ! i Te iris mandado!

jAmuaimi wérkéném! i Te irds mandado!

Al anchiimallén {espiritu maligno que aparece en forma de un enano esque-
lético carbonizado con cabeza fosforescente) :

Fei men ta anchiimallén Por eso anchiimalléin

Pinetuimi Te dicen

Fei meu anchiimallén Por eso anckiimallén

Pinetuimi. Te dicen.

Fei meu tunte pun rume Por eso a cualquier hora de la noche
Miyankeimi Andasg

Kiéde kiinuketuimi. Con luz andas.

Welu amuluwtuaimi mai Pero te iris

18 F]1 términe mapuche werkén significa “mandade”, enviado o mensajero. Es ¢l espiritu
auxiliar del brujo o del jefe de los espiritus del mal ¢mapu rei), quienes lo envian a la
tierra con €} fin de causar dafio o enfermedad a los seres humanos.
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Amin pun netuaimi Te iras en la noche
Witra kéde neimutuaimi. Con tu luz en la mano.
Yetuaimi tami triwe lawén Llevaras tu ramo de laurel
Fei tami elnemin Adonde naciste

Fei mu ta yetuaimi Debes Nevar

Tami weda kutrin Tu mala enfermedad
Tami miyawiilkel tad Tu enfermedad

Weda kutrin. Maligna.

Al enfermo:

Péneném: Hijo:

Péfigiiém eimi kai Hijo eres también

Eimi. Eres.

Fishkiifi mupellé Refréscate

Llapiin mupelié Sanate

Norrin mupelié: Relajate:

Neyén ka neyén Respira y respira
Neyén ka neyén. Respira y respira,

IV. DuaLisMo EN LA MUSICA MAPUCHE,

Diversas evidencias acumuladas en el capitulo precedente indican que la
cultura mapuche tradicional estd regida por el dualismo y sus correspon-
dientes dicotomias expresadas en parejas de oposicién {Grebe et al, 1972:
47). Por ser la musica parte inseparable del complejo cultural, ella sufrird
inevitablemente, en una u otra forma, el impacto de este esquema totaliza-
dor. Efectivamente, en el arte global del rito la musica aparece refundida
con la poesfa, la danza y la representacion dramatica; con la cosmovisibn
teliirica, 1as creencias mitolégicas y la medicina empirico-mégica. Es una
configuracion total indisoluble cuya ligazon interna, interpenetracién de ele-
mentos e interinfluencias son envolventes y dificiles de desglosar. Por tanto,
no es extrafio que la musica y danza exterioricen, en mayor o menor grado,
la presencia de esquemas dualistas en su forma, estructuras e incluso en la
ejecucién instrumental. No es extraifio, asimismo, que dichos esquemas abar-
quen el campo total de la mdsica al aparecer tanto en las expresiones ritua-
les como en las profanas.

1. Dualismo en la forma general de la milsica y danza rituales.

Por estar integradas en la configuracién compleja de la actividad ritual,
la misica y la danza ceremoniales mapuches se desarrollan en ciclos tempo-
rales relativamente simétricos, fijos y predeterminados, cuya organizacion
ormal estd regulada por una clara biparticién. Es asi como dichos cicles
duran dos dias en el caso de los ritos de fertilidad, iniciiticos y post-inicia-
ticos, terapéuticos y funerarios chaméanicos. Su primera parte se inicia al
atardecer del primer dia y su segunda parte al amanecer del segundo dia
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en ¢l cual concluye. En dicha biparticion, se reactualiza la percepcién pri-
mitiva del tiempo pendular *%, en la cual la oscilacién entre dos polos opues-
tos forma un ciclo temporal unitario y completo en si mismo: la noche y el
dia, la oscuridad y la luz, la muerte y la vida, la enfermedad v la salud.

En el caso particular de los ritos postiniciaticos y de fertilidad, la percep-
cién dualista del tiempo se proyecta simbdlicamente en una escala mds
amplia al ejecutarse estos, por lo general, cada cuatro afios en primavera u
otofic. El ciclo tetra-anual reactualiza el cuatro como nimero sagrado: cada
afio representa a uno de los dioses pertenecientes a las téradas del pantedn
mitico; mientras que el ciclo estacional coincide con las etapas fundamenta-
les de la siembra, germinacién y cosecha que delimitan la vida de un pue-
blo agricola.

En una escala mas pequena, el esquema dualista rebrota coherentemente
en la forma de las canciones y danzas ceremoniales. En efecto, estas se pre-
sentan en series compuestas de cuatro canciones o danzas, siendo comin que
cada una de ellas posea, ademis, su propia subdivisién binaria. La frecuen-
cia con que aparece este esquema formal en la misica mapuche indica que
él responde a una pauta cultural fija, cuyas normas constituyen un impe-
rativo para el intérprete ritual, determinando, al mismo tiempo, su estabili-
dad y perdurabilidad. Entre los innumerables casos que ilustran el dualismo
formal, citamos al #lutin ——rito terapéutico simple— y el choike-purrin
—danza ritual zoomérfica del avestruz— cuya forma tetrapartita esquema-
tizamos a continuacién:

Eiquema No [
Forma del ulutiin 0

Recita- Cancidn | | Cancion 2 Canciéne 3 | Cancién 4 Recitacion

eidn in-| parte | jparte 2 |parte 1 |parte 2 | parte | ‘parte 2 iparte | parte 2 [ y/o cancién

trufﬂuc- masaje al eafermo recostado masaje al enfermo recostado de desp.ednda

toria de espalda boca abajo ?_ r:i;atha
n

Esquema No 2 .
Forma del choike-purrin

Liamada: Danza 1 Danza 2 Danza 3 i Danza 4
togue ins- paseo | baile | paseo | baile paseo | baile | paseo | baile
trumental . . : .
tntroduc- 12 giros 16 giros 20 giros 24 giros 2l
torio

12 Véase p. 49 del presente trabajo.

20 Cabe sefialar que la forma del dfutin presenta diversas variantes regionales, locales e
individuales, segin sea la provincia, reduccién o modalidades individuales de la machs.
Hemos presentade aqui uno de los esquemas mis {recuentes registrado en reducciones de
Cautin.

21 Aunque el crecimiento progresivo de cada danza mediante Ja multiplicacion de sus
giros circulares es un rasgo comitn del choike-purrin, el niimero de giros anotados en el
Esquema N® 2 corresponde al de un nillatin de la reduccidén Zanja del afio 1972
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La serie de cuatro canciones del i#lutiin estan separadas por hreves perio-
dos de reposo de la machi en los cuales, comiinmente, se procede a templar
el kultrin en el fuego **. Las subdivisiones de las canciones se aprecian, ya
sea en el cambio de esquema ritmico del acompafiamiento instrumental, en
algunas transformaciones de Ja melodia vocal, o bien —en el caso de ciertas
machis— en la alternancia de partes cantadas con o sin acompafiamiento
instrumental. Debido a su condicién de parte alternativa u ocasional, la
canciéon final de despedida o rogativa no es considerada como una quinta
cancién dentro del esquema fijo del dilutiin, sino como una cede adicional.
Las cuatro canciones acompafian la accién del masaje medicinal aplicado
por la mach: al eniermo, quien debe invertir su posicién corporal después
de la segunda cancidn.

Por su parte, las cuatro danzas zoomédrficas que integran el chotkepurrin
estan separadas por periodos de reposo de los participantes. Ella es interpre-
tada por cuatro danzarines que portan manojos de cascabeles y penachos de
plumas o ramas de canelo, todos los cuales suelen agruparse en cuatro o
nimeros pares equivalentes. Sus movimientos se organizan en giros circula-
res sucesivos alrededor de la efigie ritual, los cuales se multiplican en ndme-
ros pares que crecen progresivamente en cada una de las cuatro danzas
{véase Esquema N° 2). Las etapas de cada danza son dos: la llegada de
los danzarines desde el punto cardinal este, seguido del paseo alrededor de
la efigie ritual; y 1a danza propiamente tal. Dichas etapas se diferencian por
¢l empleo de dos esquemas ritmicos sucesivos, fijos y caracteristicos, inter-
pretados siempre en el kultrin. Ellos determinan tanto la divisién bipartita
de cada danza y su extensién como los cambies del movimiento corporal de
los danzarines.

Eiquemas ritmicos del choike-purrin.

whc.,,

osquamo cadencial
2 > W Tm e -

> X I % lﬁ
Baile & . >
S Rmm L ane |
2. Dualistno en la forma de Iq cancicn pmfana;

Aunque en la cancién proféqa estin auseptes las connotaciones y conte-
nidos mitolégicos, su forma suelé -zegularse ocasionalmente por la biparti-

22 Cuando el instrumento acompafiante es la haskawilz o la wada. no existe la necesidad
de afinar dichos instrumentos idiofénicos. Sin embargo, el periodo de reposo entre cada
canpeién se mantiene.
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cién. Es comlin que las canciones profanas se interpreten en pares a cargo
de un mismo cantante. Es comin, ademés, que una cancién sea respondida
por otra resultando de esta manera una especie dec propuesta y respuesta
cantadas en que interviencn dos individuos ligados por amistad o paren-
tesco.

Titiev (1949:4-16) ha atestiguado la frecuencia de este Gltimo caso en
su trabajo sobre la cancién social mapuche. Este autor indica que *‘parece
existir una tendencia a desarrollar por medio del canto una especie de con-
tienda, puestc que muchas canciones hacen acusaciones que deben ser res-
pondidas por la persona aludida” (ibid.:5). Dichas canciones son, por lo
general, cantadas por la esposa, quien recibe de su esposo una réplica inter-
pretada a continuacién. Titiev concluye que estas cancicnes poseen una im-
portante funcién social al posibilitar Ja exteriorizacién de emocicnes y pro-
blemas que de otro modo no se expresarian (:bid.: 16-17). La réplica del
esposo completa la pareja, modelo cultural perfecto de la cultura mapuche.

Diche modelo reaparece en otro contexto tradicional con ocasién de las
visitas a amigos o parientes, en las cuales se practica un pequefio ceremonial
de amistad. Los anfitriones su¢len saludar al recién llegado con dos cancio-
nes. Al final de la visita, el huésped acostumbra a entonar dos canciones
con €l fin de agradecer la hogpitalidad recibida y despedirse. La vigencia
de dicho sencillo y calido ceremonial fue atestiguado durante el trabajo de
terreno del ano 1969 por la presente autora,

Otra evidencia de biparticion formal recurrente es ofrecida por las can-
ciones profanas dialogadas, en las cuales se entabla una especie de conver-
saci6n cantada alternante entre dos individuos. Cada uno de ellos ejecuta su
propia cancién en calidad de respuesta a lo enunciado previamente por el
interlocutor. Dichos didlogos cantados favorecen la comunicacién humana
intima, calida y afectiva de sentimientos e ideas; y la comunicacién de as-
pectos reservados cuya naturaleza impide su libre expresién en un ambiente
familiar o social.

3. Dualismo en las estructuras internas de la cancién y la danza.

La presencia del dualismo en la estructura interna de la misica y danza
mapuche no posee una calidad constructiva auténoma; ni es un recurso
conciente buscado por el intérprete o creador. Es, mas bien, el resultado de
la accibn modeladora de los esquemas culturales dominantes. En un nivel
especifico, la morfologia interna del lenguaje musical es plasmada, en primer
lugar, por la influencia determinante de la pocsia y, en segundo lugar, por
el movimiento corporal de la danza y de la ejecucién instrumental. Por su
parte, la danza es modelada tanto por la orientacién espacial y las parejas
de oposicién tipicas (hombre-mujer, izquierda-derecha, atrds-adelante) co-
mo por la influencia del acompafiamiento instrumental y del canto.
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Sin embargo, en la estructura interna de la musica y danza subyace la
influencia de dos especies basicas de percepcién temporal: una circular y
otra pendular. La primera de ellas se exterioriza en la estructura ciclica rei-
terada de la melodia ritual y profana; y en los movimientos circulares —re-
currentes alrededor de una efigie ritual— de las danzas ceremoniales. La
segunda manifiesta su presencia en la pulsacion de los acompafiamientos
instrumentales, en los cuales predominan persistentemente las dicotomias
fuerte-déhil, largo-corto y alto-bajo; y en los movimientos corporales pendu-
lares —de izquicrda hacia derecha o de atrés hacia adelante— de los dan-
zarines e intérpretes instrumentales del kulirin y la pifiilka.

Ilustramos, a continuacién, la presencia caracteristica de las estructuras
ciclicas y pendulares en la cancién ritual y profana. Las estructuras ciclicas
estin formadas por un esquema melédico basico, breve o desarrollado, el
cual posee frecuentemente una trayectoria descendente que reaparece inde-
finidamente en un giro de eterno retorno. Dicho esquema o ciclo bésico
sirve para delimitar ¢l devenir temporal mediante su unidad de medida. Al
reiterarse sufre una sutil metamorfosis continua.

E L[] s L
! i Cancidn ritual terapeutica
28) "Invocacién & 1las machis difuntas”
Ciclal VRYRTRT Clclo 2 L
—
: ) K‘?V o =
A it tlaimi mad -l _ L _ . H !;ad'lthh.l-luimiumpd-ﬂoﬂ“
;AN mirad a vuastra hija . (ANiobservad & vusstra hip
irrun 1
N £
S
Clcl-:,j'_’_._.-._._\‘L Clelo 4
4 KT 1 Nt
1 - L3 _‘I_||' ('l
WAl a-we elu pumi—ch\ ..... iN an-tl-k pu ma-chi. ...
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Presencia del dualisme ...

Cancidn profana de amor

“Celinda”
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{Orabe y Alvarez, 1972: 1534-157)
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Estructuras cfclicas reiteradas,

1= Ciclo

Celinda anai, Celinda.
Celinda anai, Celinda.
Celinda anai, Celinda.

2* Ciclo

Uleantii puliwentu
Witrallaimi mai,
Celinda.

Amuayu

Temuco warria,
Celinda.

Celinda anat, Celinda.
Celinda.

3= Cicle

Apurruwau kéleallaimi mai,
Celinda.

Puliwentu witrallaimi mad,
Celinda anai, Celinda.
Celinda anai, Celinda.

4 Ciclo

Tiechi na

Trayén ko meu

Kotur puayu,

Celinda anai, Celinda.
Tiechi na

Trayén ko meu
Kotur puayuy,

Celinda.

I Cicle

Celinda, Celinda.
Celinda, Celinda.
Celinda, Celinda,

2 Ciclo

Maiiana temprano
Te levantaris,
Celinda.

Iremos

Al pueblo de Temuco,
Celinda.

Celinda, Celinda.
Celinda.

3= Ciclo

Te apuraras,

Celinda.

Tempranc te levantarés,
Celinda, Celinda.
Celinda, Celinda.

¢ Ciclo

En ¢! agua

De aquella vertiente
Nos lavaremos,
Celinda, Celinda.
En el agua

De aquella vertiente
Nos lavaremos,
Celinda.

En el Ejemplo 2a, apreciamos la coexistencia de dos elementos basicos:
los breves ciclos melddicos reiterados de la parte vocal y el pulso binario pen-
dular del kultrin con sus dicotomias fuerte-débil y alto-bajo. Por su parte,
el Ejemplo 2b exterioriza una estructura ciclica desarrollada mediante la
variacién continua de sus elementos melddicos.

En la danza ritual, Ias estructuras ciclica y pendular se distinguen mas
claramente atin, Los giros de eterno retorno propics de las danzas inicidticas
(netkurrewén) —efectuados alrededor del rewe por parcjas mixtas enlaza-
das— constituyen una evidencia objetiva de la representacién concreta del
tiempo primitive circular {Eliade, 1967a:77). Por su parte, las danzas ma-
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sivas del rito de fertiidad (millatdn) se caracterizan por su representacion
de un tiempo pendular. La congregacién ritual se organiza en hileras semi-
circularcs paralelas ubicadas frente al nillatie, la cfigie ritual. Dichas hileras
son comunmente cuatro y van presididas por las machis y sus ayudantes.
Estan integradas por hombres, la primera y tercera; y por mujeres, la se-
gunda y cuarta. Los adultos y ancianos y las mujeres vestidas con chamal,
la indumentaria tradicional mapuche, poseen preferencia ubicindose en las
primeras filas. Por el contrario, los jovenes se ubican en las filas posteriores.
I.os movimientos de la danza se dirigen de derecha a izquierda y vicever-
sa **; o bien, de atrds hacia adelante y viceversa, ilustrAndose asi concreta-
mente la oscilacién pendular. Al mismo tiempo, los movimientos corporales
individuales de cada danzarin enfatizan la oscilacién lateral por medio de
un balanceo de pies y cabeza, cuyo peso se dirige siempre hacia el suelo.
Dicho movimiento se identifica con la danza tradicional denominada lonko-
meo. Presentaremos, a continuacién, esquemas graficos que ilustran los mo-
vimientos circulares y pendulares de la danza.

Enq 3
3a) Dunza circulor de parejas mixtas 3b) Danza pundylar de gnpos mixios
anlazadas en el peikurrewén. en sl nillanin.
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XX= parejas mixtos de danzarines, |

# En algunas reducciones, la oscilacién pendular de las hileras de hombres y de mujeres
se invierten reciprocamente. Es decir, mientras los hombres sc dirigen hacia la izquierda,
las mujeres se dirigen hacia la derecha y viceversa.
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Mouvimientos circulares y pendulares.

Ambocs movimientos suelen refundirse en las fases finales del nillatdn,
cuando la danza circular del choike-purrin se suma a los giros circulares de
grupes de jinetes (awdn) y a las danzas pendulares en hileras paralelas de

hombres y mujeres.
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Sintesis de movimiento (climax).

En la estructura interna del lenguaje musical es posible detectar la pre-
sencia del dualismo en las repeticiones exactas o variadas, transposiciones e
inversiones de motivos melédicos. Se percibe en ellos una bisqueda, quizés
inconciente, de simetria, orden y equilibrio, valores estéticos normativos pri-
mordiales del pueblo maepuche. Examinemos los siguientes fragmentos repre-
sentativos que presentan los recursos antedichos.
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B8 . Canoidn ritual chaménica
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{Grabe y Alvarez, 1972: 9 -170)
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Repeticiones v fransposiciones.

Ademas de los recursos de repeticién y transposicion, en el canto mapuche
suele aparecer ocasionalmente la retrogradacion e inversién de motives, A
pesar de que estos recursos podrian considerarse productos de la casualidad
o del esquematismo intervalico, estimamos que su conformacién responde

i @ una bisqueda de simetria representada idealmente por la réplica del espejo.
1
]|

t_’_/
Ej. 4 Cancién profana de amor
”Kureiieadn”
ly 2 n 3 2 lla a2 |

[11-9

L . — } P
u-re -fe - &n, Ku.re-Fie -~ An, pi-ke-fun a - mei  pe-Ai
Dzseo casarme, deseo casarme, te dige  a tf harmano,

Retrogradacidn melddica.

Pero donde el dualismo se concretiza entregindonos cvidencias empiricas
inobjetables es en aquellos trozos en los cuales texto y musica se refunden y
refuerzan mediante la repeticién en pares dobles de una misma idea poético-
musical. Apreciamos la perfecta adecuacién de la palabra y la melodia
modeladas sincrénicamente por el contenido dualista subyacente. {Véase
Ei. 5).

Con expresiva elocuencia, estos y muchos otros valiosos testimonios orales
prueban la existencia de elementos dualistas en la musica mapuche. Pruchan,
al mismo tiempo, la coherencia de los componentes del arte global; y la
influencia que sobre estos ejerce la configuracién cultural mapucke y sus
modelos de pensamiento y accién. No ohstante, recordemos que el dualismo
no carece de contradicciones internas por coexistir, en la préctica, con ofros
elementos disjmiles.

4. Dualismo en la ejecucién instrumental.

En un trabajo monografico previo sobre el kultriin mapuche {Grebe, 1973),
se ha analizado la relacidn existente enire el dualismo césmico y la forma
de este importantc instrumento musical chamdnico. Su membrana pintada
representa tanto el mundo sobrenatural como la plataforma terrestre {tie-
rra dc las cuatro esquinas); y su vasija de madera se identifica con el mun-
do material (ibid.: 24-27). Las dicotomias asociadas a los instrumentos mu-
sicales reaparecerin en el caso de la ejecucién de algunos de ellos: kultrin,
pifiilka y trutruka.
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Reiteraciones de texto y misica.

Ej. 5 Cancion profana al hermano
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La ejecucién del kultrin se caracteriza, en general, por mantener un pul-
s0 basico pendular que reitera regularmente las dicotomias largo-corto, fuer-
te-débil o alto-bajo. Cuando se asocla a un grupo instrumental y a la voz,
se convierte en el instrumento clave “proveyendo al grupo instrumental de
una base de sustentacién sélida equivalente a una columna vertebral rit-
mica” {Grebe, 1973:24). Cuando s¢ utiliza en los momentos vecinos al
trance chaménico, el kultrin sirve para coadyuvar dicho estado autohipné-
tico, por cuanto la ejecucién de su ritmo isbcrono adormecedor va intima-
mente unida a los movimientos pendulares del cuerpo de la machi de iz-
quierda a derecha o bien de adelante hacia atras. Concluimes, por tanto,
que la ejecucién del kultrin va unida a una percepcién dicotdmica pendular
del tiempo. El esquema grafico que presentamos a continuacién ilustra al-
gunos movimientos pendulares tipicos de la machi durante la preparacién y
desarrollo de su estado de trance.

Toque de kultrin y movimiento pendular del cuerpo de la machi en trance 24,
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Como regla general, la ejecucién musical de alguncs aeréfonos requiere
la presencia de parejas de ejecutantes de sexo masculino. Tal es el caso de
las pifiilkas y trutrukes **. Es comin que la interpretacidn de la piffilka
agrupe dos intérpretes masculinos que alternan sus sonidos en forma acom-

#¢ Este diagrama analitico fue captado durante el transcurso de un pewuiin, ritual de
diagnéstico, registrado en febrero de 1969.
%5 Conshltese las definiciones de pifiilke y trutruka en Grebe {1973:24, n. 23 y 24),
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pasada. Dichos intérpretes suvelen asociarse de acuerdo a la tesitura de sus
respectivos instrumentos, puesto que Ja relacién musical ideal es la distancia
de tercera menor o mayor entre ambos.

oy T IO

Toques iHpicos de dos pifiilkas.

Como en las grandes fiestas rituales se congregan varios ejecutantes de
pifittkas —cada uno de los cuales trae su propio instrumento—, ellos deben
subdividirse en dos grandes grupos que alternardn de manera aniloga a la
que presentamos en el Ejemplo N° 6. Sin embargo, ¢n este caso los sonidos
resultantes equivalen a dos manchas sonoras alternantes de rico colorido
timbrico aleatorio.

Ademés, las normas rituales recomiendan la presencia de un par de toca-
dores de trutruka en los ritos de fertilidad e iniciacién. Es asi como se sitian
a un costado de Ia elipse ritual orientados hacia el este dos trutrukatufes,
avezados ejecutantes del instrumento. Ellos deben tocar en un diio heterofo-
nico; v, por tanto, sus perfodos de ejecucidn deben estar sincronizados o,
por lo menos, bien amalgamados. Debido al esfuerzo de respiracién que
implica su ejecucion, el empleo de dos instrumentistas deriva de una nece-
sidad fisiclogica: ello permite el relevo del uno por el otro, ofreciendo la
oportunidad de breves periodos de reposo para recobrar energias.

De acuerdo a una creencia tradicional vastamente difundida entre los
mapuches, la duplicacién o multiplicacién sonora aumenta el poder del so-
nido musical, reforzando sz poder comunicativo con los dioses y espiritus.
Aumenta, asimismo, los poderes terapéuticos, puesto que se cree que el so-
nido ahuyenta o expulsa al mal, la enfermedad y los espiritus malignos. En
consecuencia, no es insélita la presencia persistente de parejas de ejecutantes
y de simbolismos duales en la interpretacién de los instrumentos de muisica
ritual. Todo ello responde a la coherencia interna de pautas culturales an-
tiquisimas desprendidas de la cosmovisién del pueblo mapuche.

V. Discusidn.

En las secciones precedentes de este trabajo, se ha detectado la presencia
del dualismo en la cosmovisién y su concepcién del espacio, tiempo, color y
creencias mitoldgicas de la cultura mapuche; en sus simbolos rituales expre-
sados en efigres, monumentos, objetos y personajes rituales; en la conducta
humana exteriorizada en normas sociales y costumbres tradicionales —tales
como viajes, hospltalldad obsequios, brindis en ruedecilla, vuelta mano, ce-
remonial de matrimonio y otros actos mencres—; en la poesfa oral y sus
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repeticiones de palabras y de variantes de una misma idea poética, cuyo
paradigma se manifiesta en las invocaciones a dioses y espiritus plenos de
sutileza, refinamiento y calidad poética; vy, por Ultimo, en la forma y estruc-
tura interna de la cancién y danza rituales, en la forma de la cancién pro-
fana y en las modalidades de la ejecucién instrumental.

Consecuentemente, ¢l dualismo es un rasgo cultural dominante y signifi-
cativo que otorga coherencia, unidad y cohesion a la configuracién cultural
mapuche. Es un elemento normativo determinante de las formas y estructuras
socio-culturales, artisticas y musicales. No obstante, frente a esta realidad,
surgen inevitablemente algunas interrogantcs. ;Cudl es el significado general
de este rasgo dominante? ;Es que no estd €] presente, de una u otra ma-
nera, en muchas colturas? ;Cuiles son, entonces, las diferencias especificas
del dualismo primitivo de los mapuches y de qué légica deriva éste? sEs el
dualismo musical una resultante del dualisma cultural, ¢ €3 mas bien un
factor independiente?

Cabe responder, en primer lugar, que existen evidencias acumuladas en
los estudios de religidn y filosofia comparadas los cuales demuestran que el
dualismo esti presente en muchos sistemas de pensamiento, tanto de culturas
primitivas como de altas civilizaciones asidticas, americanas y, adn, europeas.
Eliade (1966:717) sosticne que el dualisme manifiesta su presencia en to-
das las religiones en Ia dicotomia sagrado-profano y, particularmente, en las
religiones politeistas, puesto que ellas reconocen la existencia de dioses y de-
monios antagdnicos entre si; y de seres celestiales y terrestres igualmente
antagdnicos. Su vasta dispersion se aprecia en ciertos mitos cosmogonicos di-
fundidos en Asia y América (loc. ¢it.). Por su parte, Ferrater Mora (1958:
385) detecta la presencia del dualismo en la filosofia occidental pitagérica
y aristotélica; en la especulacién gnéstica y maniquea; en Descartes, Kant,
Hyde, Bayle, Letbniz y Wolff. Este mismo autor concluye que ¢l dualismo
es una forma de pensamiento filoséfico opuesto al monismo, doctrina que
“niega la existencia de toda oposicidn entre realidades irreductibles y sos-
tiene que todo ser puede reducirse a una unidad fundamental, a un absoluto
tltimo y tnico™ (ibid.: 923).

Ahora bien, es claro que el dualismo primitive de la cultura mapuche
deriva del conocimiento empirico y ¥dgica clasificatoria clementales comunes
a muchos pueblos de similar nivel cultural {Lévi-Strauss, 1964:60-114). Se
desprende de la percepcién del tiempo, tanto circular —-postulado por Elia-
de {1967a:71)— como pendular —-propuesta por Leach (1971:196)—, co-
rroborandose, en la préctica, la validez de ambas proposiciones tedricas, apa-
rentemente contradictorias v contrapuestas. Se desprende, asimismo, de la
percepcién temporal integral del hombre primitive, la cual no concibe el
tiempo como una medida abstracta “sino vinculado en la total existencia e
implicito en la situacién objetiva y en el curso existencial” (Werner, 1936:
153). Dicha concepcidn aparece ligada a un tiempo-espacial refundide, en
el cual los intervalos temporales son “cosas concretas y limitadas” (ibid.:

154).
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Sin embargo, la forma particular y tipica que adopta ¢l dualismo en la
cultura y misica mapucke distingue a ésta entre otras culturas primitivas.
Ella s¢ transforma en un elemento estereotipico. Su recurrencia es tan evi-
dente que tanto un observador entrenado antropolégicamente como un ob-
servador empirico casual pueden apreciar sus mltiples evidencias objetivas,
concretas y abstractas, explicitas e implicitas.

Hemos sostenido en el curso del desarrolle de nuestro trabaje que el dua-
lismo musical de los mapuches estd determinade por el dualismo integral de
la cultura y por cl impacto que éste ejerce sobre el arte global. Sin embargo,
esta afirmacién puede ser objeto de una discusion o andlisis. En efecto, ino
es el dualismo musical, més bien, un resultado de una tendencia estética cuya
presencia se manifiesta en el arte musical y en la danza de muchos pueblos,
0 bien cn ciertas fases estilisticas de los mismos?; ¢no es, acasg, el dualismo
musical un producto del orden y equilibrio formales y de las estructuras es-
tréficas cuadradas propias de todo periodo “clisico” o de la muisica “logo-
génica” (Sachs, 1943:41), que implica predominio de la palabra vy de la
razén sobre la emocién?

Creemos que, desde un punto de vista tedrico musicolégico abstracto, di-
chas interrogantes apuntan hacia respuestas afirmativas. Pero, desde un pun-
to de vista antropoldgico-cultural y etnomusicoldgico, sus niveles explicativos
penetran en un imbito diferente. Segiin Hood (1963:239), la responsabi-
lidad del etnomusicélogo es doble: “el estudio de la milsica en términcs de
sl misma y en el contexto de su sociedad”, lo cual implica que los valores
musicales puros separados de sus correspondientes marcos culturales nunca
podrédn ofrecer respuestas totales validas; ni menos en el caso de cualquier
cultura musical primitiva indoamericana, como es el caso de la mapuche.
Seglin Merriam ({1964:304}, los “etnomusicélogos hacen referencias frecuen-
tes a la idea de que la musica es considerada como uno de los elementos
mis estables de la cultura, aunque las razones de tal suposicién rara vez se
clarifican o decumentan”. El mismo autor sostiene que “cada sistema mu-
sical estd predicado sobre una serie de conceptos que integran la misica en
las actividades dc la sociedad en un sentido amplio v la definen y colocan
como un fenomeno vital entre otros fenémenos™ (ibid.: 63).

En el presente trabajo, hemos intentado documentar y clarificar las re-
laciones existentes entre la cultura y la musica y danza mapuches, ubicando
el eslabdn clave que produce su vinculacién e integracién en el dualismo.
No pretendemos haher agotado este analisis, particularmente en lo que se
refiere al analisis musical profundo. Ello queda referido a otros trabajos et-
nomusicolégices, actualmente en preparacién, en los cuales se abordarin as-
pectos musicales especificos desprendidos del marco tedrico global ofrecido
en el presente trabajo.

Cabe aftadir, no obstante, que, a nuestro juicio, los contenidos oneirifor-
mes, globales y no analiticos en que se dan las formas de la cultura mapuche
hacen imposible sostener que la mdsica pueda tener una dimensién estético-
estructural scparada de las configuraciones culturales a las cuales pertenece.
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Ella aparece intimamente refundida a las mismas; en ella se perciben los
reflejos del gran esquema cultural dominante; en ella se capta su integra-
cién perfecta al arte global, expresién unitaria sobresaliente de la creatividad
mapuche, plena de espiritualidad y 16gica, plena dé misticismo y poesia.
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