EDICIONES

Jaime Pahissa.—<«Vida v obra de Manuel de Falla». Ediciones Ri-
cordi Americana. Coleccion Miisicos Célebres. Buenos Aires. 1947.

El compositor catalan Jaime Pahissa, hace afios residente
en Argentina, ha enriquecido la coleccién de biografias de milsicos
que publica Ricordi Americana con un volumgn, bellamente pre-
sentado, sobre Manuel de Falla. Pahissa tuvo ocasi6n de estar en
contacto con el primero de los misicos espafioles contemporineos
durante la permanencia de éste en Cérdoba. Visitd con una relati-
va frecuencia la casita de Alta Gracia donde el maestro trabajé
los tltimos afios de su vida y donde la muerte vino a sorprenderle.
Esta cercanfa a Falla pudo haber sido de gran importancia para‘el
libro que consideramos, siempre que hubieran existido otras cer-
canias. Pero, por la muy distinta posicién que Pahissa y Falla ocu-
pan en la musica espafiola y por lo ajeno de sus temperamentos y
credos estéticos, el biégrafo, con toda la admiracién y buena volun-
tad que guia a su pluma, no ha podido salvar distancias en cierto
modo insuperables. «Vida y Obra de Manuel de Falla» es muy in-
ferior en cuanto a interpretacién profunda de la personalidad de
que trata que el con justicia famoso «Manuel de Falla» escrito por
Roland-Manuel. En el estudio de la obra, tampoco supera el libro
escrito con este propésito concreto por J. B. Trend. Ofrece si sobre
los dos la ventaja de su reciente publicacién, que ha permitido com-
pletar en detalles el material biografico y recoger algunas interpre-
taciones de fecha mas reciente sobre la obra de Falla. En cambio
de ello, falta la mayor aportacién que esperabamos fervientemente
al abrir estas paginas. De «La Atldntidas nada concreto se nos dice,
a no ser que se trata de un oratorio, considerable por su contenido
y por su extensién, escrito para solos, coros y orquesta; datos ya
conocidos. jCu4l es el estade real en que se encuentra una parti-
tura rodeada de tanto misterio?, jhasta qué punto resume la cau-
dalosa experiencia de su autor, como fruto que es de afios prolon-
gados de trabajo?

Al parecer, «La Atlantida» ha sido embarcada para Espafia
junto con les borradores y papeles en que el maestro se ocupé desde
el estreno del Concierto para Clavincembalo. Después de esta obra
sélo se ha interpretado como nuevo titulo de Falla la Suite <Home-
najes», formada, como es sabido, por transcripciones orquestales
de las ptezhs que consagré a la memoria de Debussy y Dukas, més
unas paginas sobre temas de <La Celestina» de Felipe Pedrell. Si
el mis completo absurdo no rige las cosas de la misica espafiola,
como las demas cosas, confiemos en que por estas fechas la suprema
creacién de Falla esté en manos de Ernesto Halffter, su mejor disci-
pulo, ¥ que pronto podamos escucharla en la revisién de lo termi-
nado y por terminar que Gnicamente Halffter puede llevar a cabo

con fidelidad al espfritu de que n:lc)ié.
56,
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Nada mas habria que agregar en la resefia de este libro. Sin
embargo, y para que no se me culpe de caprichoso en mis aprecia-
ciones, ofreceré la siguiente muestra del criterio de Pahissa al juzgar
la produccién de Falla. Dice Pahissa: «<El Amor Brujo es acaso la
obra m4s acabada y definitiva de Falla». Ni con el semi compro-
metedor acaso puede a estas alturas emitirse tal opinién. Menos
afin para declarar poco después que la Pantomima de <El Amor
Brujo», la pagina més débil de este ballet y de todo lo escrito por
su autor, es uno de sus mejores momentos. En este caso, como en
muchos otros a lo largo del libro que comentamos, se llega a sos-
pechar que Jaime Pahissa no siente 1o medular del estilo de Falla v,
sin entrar en el fondo de su genio, goza casi en exclusivo de lo super-
ficial y accesorio en Ia preclara personalidad.

S. V.

Dikg Newlin.—«Bruckner, Mahler, Schinberg>. King's Crowm Press.
Nueva York. 1947.

Dika Newlin, hoy Profesor Auxiliar de Msica en el Western
Maryland College de Estados Unidos, fué discipula de Composi-
cién de Arneld Schiénberg en California. Subyugada por la especie
de mé4gica personalidad del mtsico austriaco, caso que se repite con
frecuencia, consagré su tesis de licenciatura al estudio de su maes-
tro y de sus antecesores inmediatos. Dicha tesis fué la base para el
libro a que nos referimos. Considerado desde este punto de vista,
merece fos mayores elogios. Incluso en aquel pais, donde los estu-
dios musicales se siguen con rigor absoluto en el plano cientifico,
han de ser raros los trabajos de fin de carrera de esta categorfa.
Pero el libro se ha lanzado a la generalidad de los lectores, muy
lejos de sus fines especificos, y debe ser otra la posicién adoptada
al juzgarle.

L.a musica y los miisicos del post-romanticismo y de comienzos
de siglo se encuentran todavia pendientes de una revisién objetiva
de sus valores. Cuantos aportes se encaminen hacia tal revisién
deben ser acogidos con entusiasmo, no importa sus limitaciones. En
ultime caso, significardn una acumulacién de materiales fitiles para
el investigador que, con mayor amplitud de miras, considere este
periodo cuando las aguas se clarifiquen. Dika Newlin recoge en
su libro interesantes sugerencias y originales conceptos sobre la
estética y la técnica de Bruckner, Mahler v Schénberg. Los sefia-
la como fruto de un mismo ambiente, que analiza con detenimiento,
—el vienés, en el paso de] siglo XIX al nuestro,—y pretende esta-
blecer entre ellos una linea légica de evolucién. En este segundo
propdsito, fracasa. Lo que es muy lamentable, por tratarse del fun-
damento de su obra. El lector a duras penas logra descubrir qué
relacién verdadera existe entre esos tres misicos ni por qué cami-
nos se llega al arte de Schénberg, después de las tltimas conse-
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cuencias alcanzadas por Bruckner y Mahler dentro del legado co-
mun de la técnica, arménica y orquestal, wagneriana.

S. V.
Mare Pincherle.—<«Antonio Vivaldi». Ediciones Fleury. Paris. 1948.

Mare Pincherle empezé a recoger apuntes sobre su «Vivaldi»
antes de la guerra de 1914, proponiéndose hacer de este estudio
una tesis de doctorado en Letras para la Sorbona, En los primeros
meses de las hostilidades, un obiis pulverizé sus manuscritos. Pin-
cherle se armé de paciencia vy, al terminarse la guerra, se puso nue-
vamente a la obra. Un viaje a Italia le permitié descubrir nuevas
fuentes de informacién v, de descubrimiento en descubrimiento, su
tema se ensanché tanto que le fué preciso limitarto. Los dos voli-
menes que hoy nos ofrece comprenden solamente la misica instru-
mental, dejando para mejor ocasién el estudio de la produccién
vocal y draméitica del maestro italiano. El primer tomo, adornado
con numerocsas ilustraciones, retratos y facsimiles, esta consagrado
a la biografia v andlisis de las obras; el segundo constituye un in-
ventario metédico, por temas, de la copiosa produccién instrumen-
tal de Vivaldi, incluyendo la mencién de todas las transcripciones
modernas.

Al paso de sus investigaciones, el autor descubrié algunas sin-
gulares supercherias. Intrigado por {a forma inesperada de un Con-
certo cuyo segundo movimiento, de caricter elegiaco, le recordaba
una sonata de Locatelli, se empefid en descubrir a toda costa el
manuscrito original de este trozo. Kreisler, que suele tocarlo en sus
recitales, acabb confesindole ser el autor; trampa anodina, si se la
compara a algunas faisificaciones apoyadas en docurnentos truncos
no tan raras en el dominio de la musicologia.

R. D.
J. G. Prod homme.—«Gluck». Ediciones S.E.F.I. Paris. 1948.

El «Gluck» de J. G. Prod’homme nos convida a un paseo a
través de la Europa del siglo XVIII; paseo instructivo v agradable,
porque nos pone frente a personajes itustres o curiosos y nos hace
penetrar en sitios infinitamente variados. El destino del «juglar
de Bohemia» fué, en efecto, de los mas singulares que pueden con-
siderarse y su biégrafo ha sabido aclarar los puntos que hasta aqui
permanecian obscuros.

Muchos errores se han repetido a propésito de Gluck sobre
todo en cuanto a sus origenes. Su infancia ¥ su juventud eran mal
conocidas. Gracias a los mis recientes trabajos de los musicélogos
alemanes y a sus propios descubrimientos, J. G. Prod’homme nos
revela detalles de gran interés. Asimismo, nadie hasta ahora se-
fal6 con la precisién que conviene la importancia de las primeras
obras de Gluck, particularmente de los ballets como II convitato
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di pietre (Don Juan), que se representd en Viena en 1761, v de las
6peras cOmicas francesas, como Lo Fausse Esclave, estrenada en
1758, v seguida de cerca por L'Isle de Merlin, L'Arbre enchanté,
Cythere assiégée, Le Diable a quaire, L'Ivrogne corrigé, Le Cadi dupé
v, por fin, Orfeo et Euridice, estrenada en Viena en 1762. El autor
nos muestra a Gluck como al ¢creador de un género en que demostré,
si no mas ingenio, mas musicalidad que la mayor parte de sus con-
temporaneos franceses. Numerosas citaciones y analisis de obras de
este periodo lo demuestran,

J. G. Prod’homme ha explorado fructuosamente los escritos,
memorias y correspondencias de los contemporaneos; los extractos
que publica contribuyen a dar a su libro mucha vida, colocandonos,
puede decirse, en la atmésfera de un tiempo, que fué el de Maria
Teresa y Maria Antonieta. Viena y Paris, con sus intrigas, sus pa-
siones, reviven, en estas paginas en que la erudicién del autor, su
conocimiento profundo de las obras y de los hombres, se afirman
a cada paso sin la menor pedanteria, haciendo de su libro, sélida-
mente documentado, una lectura de las mas amenas.

R. D.

Igor Strawinsky—<«Orfeo» (Ballet). Ed. Boosey & Hawkes, Londres.
1948,

Un nuevo ballet se agrega ahora a la lista de obras que, den-
tro de este género, llenan casi el ochenta por ciento de la produccién
del gran mdsico ruso-francés-americano. El tema escogido por
Strawinsky para su tltima obra ha sido motivo de inspiracitn para
un crecido nimero de composiciones dramiticas a lo largo de la his-
toria ¥ lo trata dentro de una representacién coreogrifica quedura
treinta minutos y con una partitura reducida en comparaciéon al
nimero de instrumentos empleados en sus primeros ballets.

El neo-clasicismo strawinskiano, que en forma tan completa
comenzara a manifestarse en Apollo y Persephone, esta presente en
Orfeo, con el solo agregado de aquellos elementos que durante los
0ltimos afios se hanincorporado al estilo del compositor haciendo
de éste tal vez uno de los de mayor nobleza y emotividad que exis-
tan en la misica contemporinea. El especial empleo del contra-
punto lineal, claramente planteado en una obra que s6lo precede
en algunos meses al Orfeo,—su Sinfonia en Tres Movimientos—lega
aqui a constituir un elemento abiertamente predominante como
expresién musical asociada a ia accién de la danza. Dicho propé-
sito se ve recalcado a lo largo de la partitura por un consciente
aprovechamiento de 105 espacios vacios entre las voces reales, ma-
tizado por constantes y acertados cambios de coloridos instrumen-
tales dentro de cada una de ellas. En el total de la obra, hay sélo
algunos compases tratados en «tutti», cuando las Bacantes lanzan
su ataque final a Orfeo, lo que contribuye en forma efectiva a la
claridad de los propositos horizontales trazados por el compositor
como base de su partitura y a dar relieve dramatico a la citada esce-
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na. En ésta se nos presenta Strawinsky dentro de los atributos méas
geniales de sus aciertos dramaticos. El climax del referido «tutti»
se produce sobre un acorde perfecto de La menor sobre un agrio
Sol sostenido en el bajo. El empleo de esta simple columna armé-
nica, esparcida en el total de la orquesta, aparece, por contraste
con el resto de la obra tratada polifénicamente, con el maravilloso
efecto dramatico con que el misico tratara los acordes de intro-
duccién de su Sinfonia de los Salmos. Sin embargo, ésta es quizi
la finica escena que se mueve dentro de esa tipica estructuracién
ritmica propia de las obras anteriores del compositor. Digo esto
porque en general la obra est4 basada en lineas melédicas de caréc-
ter ondulante, muchas de ellas con un vuelo que podria ser caracte-
ristico a las creaciones draméticas de Mozart o Haendel. El Aria de
Orfeo, llevada por oboes y corno inglés, pertenece a las melodfas
(ue no presentan inconvenientes para ser «tarareadas»> por aquellos
que no creen en la miisica mientras ésta no ofrece esta facilidad. El
universalismo melédico del Orfeo es en el fondo un producte del
lirismo de todas las épocas, donde tan pronto Strawinsky aparece
evocando el concepto que sobre éste se formaran los musicos de la
Camerata Florentina, el que al través del Barroco llegara a Gluck,
y afin el que, pasado por el tamizdel Romanticismo, fuera el arma de
batalla del propio Tchaikowsky. Ello es lo que primordialmente
hace de la obra comentada una creaci6n de fAcil acceso aiin al pi-
blico menos versado en la musica de nuestros dfas.

El trabajo arménico se mueve dentro de lo que podrian Ha-
marse los cinohes mis convencionales del tonalismo clésico, orna-
mentado con elementos de raigambre contemporinea, como tam-
bién en un tratamiento de audaces choques verticales, consecuencia
directa de la conduccién de las voces v suavizado sabiamente por
ciertos recursos de orquestacién apropiados al caso.

Los mas simples elementos contrapuntisticos, como ser el
tratamiento polifénico a dos voces entregado a instrumentos del
mismo tipo, es comin en la partitura de Orfeo: dos fagotes en la
Escena Vernal del primer cuadro, dos oboes en el Aria de Orfeo,
dos cornos en movimiento fugado en la escena final, Apoteosis de
Orfeo, basada en el tema que antes se habia hecho presente en el
Pas de Deux. .

El empleo del arpa como parte integrante del movimiento
polifénico no es raro en Strawinsky, puesto que ya en su Sinforfa
en Tres Movimientos habfa tratado el segundo de ellos dentro
de este concepto, apartindose asf del obligado «arpeggiando» o
«glissando» que los compositores impresionistas parecen haber le-
gado a la posteridad como algo inviolable en la escritura de este
instrumento.

En resumen, el Orfeo de Strawinsky, fuera de aquellas carac-
terfsticas que envuelve la coreograffa, en el presente caso realizada
por George Balanchine y 1a cual no hemos ni intentado comentar,
es una obra que presenta al misico en la maxima perfeccién obte-
nida dentro del giro que su estilo ha tomado en los Gltimos afios,
acentuado potr su larga experiencia en el campo del ballet.
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La partitura de bolsillo de la editorial Boosey & Hawk.es, aun-
que acompaiiada de una larga fe de erratas, es clara, bien dispuesta
y cumple con el interesante propésito de difundir la obra del mas
genial de los compositores de nuestros tiempos.

J. 0. S.

Enciclopedia Espasa. Suplementos de 1936-39 y de 1940-41. Editorial
' Espasa. Madrid-Barcelona.

Los tomos suplementarios de 12 Enciclopedia Espasa, correspon-
dientes a los afios 1936 al 41, acaban de llegar a nuestro pafs. En su
parte musical, ambos grandes tomos presentan un interés destacado
para nosotros, porque el director de esa seccién de la importante
enciclopedia y principal colaborador ha sido el musicélogo chileno
Carlos Lavin, colaborador también de esta revista y miembro del
Instituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile.

Carlos Lavin se encargé de la parte musical de la Enciclopedia
Espasa durante los afios azarosos de la guerra civil espaiiola. En su
residencia de Barcelona, prosignié una labor de investigador y de
publicista, maltiple e intensa, cuvas caracteristicas misdestacadas
se recogen en el gran nimero de escritos debidos a su pluma que
estos tomos recogen. Casi la totalidad de las biografias de compo-
sitores, intérpretes, criticos e historiadores de la miisica contenidas
en los volimenes que comentamos han sido redactadas o completa-
das por Carlos Lavin; igualmente son fruto de su acucioso trabajo
la mayoria de las biografias v estudios que figuran sobre persona-
lidades iberoamericanas en general y sobre los més importantes
acontecimientos producidos en el mundo artistico de la América
Latina durante esos siete afios. Sin embargo, no son ambos aspectos
los de mayor relieve en la labor realizada por Carlos Lavin para
. la Espasa. Sobrepésanlos en interés una extensa Crénica Musical,
que abarca la actividad de cuarenta paises donde la cultura musical
tiene desarrollo més espléndido en todo el mundo; una monografia
sobre el Jazz de extraordinario valor documental y amena prosa
y una monografia sobre el ballet y la danza artistica del siglo XI1X.
Las dos monografias estAn profusamente ilustradas con fotografias
y ejemplos musicales,

5.V,

Ernesio de La Guardia. «El Anillo del Nibelungo»., Traduccion del
texto y andlisis de las partituras. Biblioteca de Manuales Musicales.
Edicién Ricordi Americana. Buenos Aires. 1948.

Hace ya algunos afios, el estudioso argentino de la miisica,
Ernesto de La Guardia, ofrecié una traduccién completa y un ani-
lisis musical de la obra capital de Wagner: la tetralogia <El Anillo
del Nibelungo». L.a obra fué acogida como merecia y la edicién no
tard6 mucho en agotarse. Ricordi ha vuelto ahora a ofrecer el estu-
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dio de La Guardia sobre la Tetralogia, con una cuidadosa revisién,
hecha por el autor, de ia edicién primera. La obra, que abarca dos
tomos de la Biblioteca de Manuales de Mfsica, se distribuye entre
una exposicién cronolégica del proceso de creacién de la ingente
serie de dramas liricos en que ocupd el genio de Wagner la mayor
parte de su vida, y un estudio minucioso de cuantos elementos artfs-
ticos intervienen en cada uno de los cuatro dramas. El texto litera-
rio, en exigente version castellana, precede, como dijimos, al ané-
lisis de las partituras.

S.V.





