LA FORMA DE LA CUECA CHILENA

POR

Carlos V'ega

EN 1932 publiqué en el diario <La Prensa» de Buenos Aires, las

primeras noticias sobre la historia de |la Cueca en Chile; en 1936
afiad{ nuevos datos en mi libro «Danzas v Canciones Argentinas»
(1) v en 1942 di en Santiago dos conferencias sobre su origen. La
historia puede resumirse en una pagina.

La cuesti6n de la forma coreografica, como totalidad andariega,
me parece suficientemente esclarecida. En 1824 cobra rapida no-
toriedad en Lima un nuevo baile llamado Zamacueca; a fines de
ese mismo afio o a principios del 1825 llega a Santiago de Chile v
en sus aristocratices salones es objeto de cilida recepcion; desciende
en seguida a los dominios del pueblo, invade todo el territorio de la
Repiblica y el fervor de un par de generaciones le da categoria de
danza nacional; evoluciona, sufre algunas modificaciones de exter-
nacién v de forma, y se inicia en el pafs, va en la segunda mitad del
siglo, la creacién de melodias originales. Hay desde entonces una
Zamacueca chilena; pero como Zamacueca es nombre demasiado
largo, con s6lo «Cueca» se remedia la chilena apetencia de breve-
dad. Desde el comienzo ha pasado de Santiago a Mendoza y a
las dem4s provincias argentinas inmediatas; después, hacia 1865,
a Bolivia y el Peril, de retorno. Estas repiblicas le afiaden apellido:
Cueca Chilena v, otra vez por razones de brevedad, Chilena sim-
plemente. En la Argentina queda hasta hoy, perdiéndose, el pri-
mitivo nombre de Zamacueca, muy generalizade el de Cueca vy,
limitado a las provincias de! noroeste, el de Chilena, que bajé por
Bolivia: En el Perti la danza se llam6 Chilena basta 1879, en que
fué rebautizada con el nombre de Marinera. Lima administré la
danza hasta 1860 més o menos; Santiago de Chile asumié el con-
tralor desde esa fecha y, a partir del Gltimo cuarto del siglo pasado,
la autonomia de la Cueca se acentué en cada pais. A pesar de su
dilatada vida de retorcidas andanzas internacionales, la Cueca ha
conservado intactos los principales caracteres de su coreografia;
al extremo de que hasta hoy puede reconocerse en ella el modelo de
danza picaresca que Espana difundié por Europa v América al
promediar el siglo XVIIL.

‘ La cuestién de la misica es menos sencilla. Ninglin modelo
europeo tiene cosa que ver con la Cueca. Las complicacionesse de-
ben al simple hecho de que cualquier danza, después de trasponer
sus fronteras musicales de origen, cambia sus tépicos y su externa-
cibn por los que predominan en el ambiente musical que invade.
Esto ocurre a las pocas décadas de su llegada, v mas ampliamente

(1) Cf. Bailes criollos: la zamacteca, en La Prensa, Buenos Aires, Julio 10 de
1932 vy Danzas y Canciones Argentinas, Buenos Aires, 1936. Mdas datos en el libro
Origenes del Arte musical en Chile, de Eugenio Pereira Salas, Santiago de Chile,
1941, v en Biografia de la Cueca, de Pablo Garrido, Santiago de Chile, 1943.
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8 REVISTA MUSICAL

después cuando los compositores locales inician la creacién de m-
sica para la nueva especie.

Este trabajo no aborda la historia sino la forma de la Cueca.
Es una revisién objetiva, casi estadistica, de la colecciéon de Cuecas
chilenas que grabamos o anotamos al dictado en 1942, durante el
viaje de estudios que hice con mi discipula y colega Isabel Aretz por
diversas regiones del centro y sur de Chile. Visitamos entonces las
siguientes localidades (grandes o pequefias): Lonquimay, Cura-
cautin, Rarirruca, Vilcan, El Cajén, Dollinco, Lautaro, Quiriquina,
Balnes, Concepcidn, San Vicente, Valdivia, Puerto Montt, Ancud
(Chiloé), Puerto Varas, Temuco, Mallarauco, Talca, Santiago v
Los Andes. De estas localidades, y de diversos lugares préximos
que no podemos llamar poblaciones, proceden nuestras Cuecas, casi
un centenar, todas de primera mano, esto es, de cantantes popula-
res intuitivos, en espontinea funcién social. Sin embargo, y a pesar
de nuestras precauciones, no es imposible que nos hayan cantado
algunas de las que llegan al interior por conducto fonogrifico, pues
los aparatos reproductores tienen enorme difusion en la campafa
chilena. Por lo demdis, no hemos hallado en nuestra coleccién de
impresas una sola de los recogidas. Me pareci6 que el interés del
tema exigfa el estudio de nuestros materiales y 1o hice; por interme-
dio de la Revista Musical Chilena ofrezco ahora los resultados a mis
siempre recordados v distinguidos colegas de Chile.

1
LA FORMA MUSICAL

El método que explicamos en nuestra obra Fraseologia (2), con-
cebido y desarrollado expresamente para el analisis del canto po-
pular, permite una ripida comprensiéon de los elementos ritmicos
que se han movilizado para la articulacién de la Cueca.

En éste, como en todos los casos, nos servimos de la unidad
corchea para la escritura de las melodfas. Es sabido que las fér-
mulas se pueden escribir tomando como base cualquiera de las otras
unidades (negra, semicorchea, etc.) excepto las extremas, sin peli-
gro de inexactitud, pero la préctica general de los dltimos siglos ha
consagrado el empleo de esa figura con tal sentido, y nosotros la
hemos adoptado en nuestro método como la unidad por excelencia.

La mente aprehende, comprende y externa agrupando; y ante
la serie de unidades, a veces inacentuadas, que le ofrece la rea-
lidad, agrupa de a dos o de a tres, es decir, percibe pies binarios o
pies ternarios. Este fenémeno se produce tanto cuando oimos las
rudimentarias melodias de los més rezagados primitivos, como cuan-
do se nos ejecutan las mas encumbradas creaciones modernas (3).

2) La misica popular argenting, t. 1, Fraseologia, Bs. Aires, 1941,

3) Los pies, simple fen6meno de percepcidon, son universales, v las férmulas
que producen al variar y combinarse se cuentan por centenares. Tedricos de la
antigiiedad (indos, griegos, etc.) le pusieron nombre a una docena de esas for-
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1. LAS FORMAS DEL PIE

. Algunas especies populares, como la Vidala argentina, emplean
solamente pies ternarios; otras, como ¢! Huaino aborigen puro, 1’191-
camente pies binarios. La Cueca chilena emplea ambas especies
de pies, pero nada mas que algunas férmulas de cada especie. He
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La forma normal {tipo) va en primer términe; las variaciones,
semi-contracciones y contracciones, después.
Mediante la yuxtaposicién de pies ternarios o binarios, la Cueca
construye sus frases.

2. LAS FORMAS DE LA FRASE

La frase es, segin nuestro método, el pensamients minime.
Si cortamos una frase y tomamos parte de ella, tendremos elementos
primos, unidades o pies, pero no ideas, no misica. El minimo de
musica es la frase, en el sentido que dimos a esta voz en nuestra
Fraseologia.

El anilisis de la Cueca nos muesira hasta cuatro distintos tipos
de frases y algunas formaciones especiales. Las f6rmulas usuales de
esas frases son, en total, poco mas de treinta, sin contar, es claro,
las excepcionales. Hay un esquema principal, alma de la especie,
base comn, que puede o no aparecer limpidamente en la melodfa
o en ¢! acompafianmiento, pero que siempre debe suponerse en estado
potencial o de latencia; es éste:

#1573 b

Nos viene de los lejanos tiempos en que la melodia y el acom-
pafiamiento obedecian a férmulas fijas en serie, y sobrevive en la
Cueca sin el rigor antiguo. Forma parte del conjunte principal de
féormulas y se asocia con otras, como veremaos,

mulas universales, v esa docena suele encontrarse aqui, como en todas partes,
entre cien otras distintas e innominadas, La pretensidn de que nuestra mdsica
desciende de aquella antigua, nada mdas que por eso, podria extenderse a cualguier
musica, incluso a Ja de los esquimales; pero en todo caso no podria considerarse
sino como un inofensivo pasatiempo de aficionados, fuera y al margen de los es-
tudios musicoldgicos.
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La frase ternaria perfecia, 2-2, 6 X8 ternario. La forma de tipo
de esta especie de frase se representa yuxtaponiendo dos pies ter-
narios normales de corcheas en el compas activo (o de movimiento,
o capital), v otros dos, contraidos, en la funcién de reposo (0 candal),
tal como se ve en primer término en el Cuadro A.

CUADRO A
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ANACRUSIS y CAUDAS.
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Las seis unidades—en este caso corcheas—de un compas,
-pueden formar, en general, dos grupos de tres o tres grupos de dos,
es decir, el contenido del compés de 6 X 8 ternario o el del 6 X 8 bi-
nario. Nuestro método esclarece que a este filtimo no le corresponde
el compas de 3 X 4 en que suele anotarse cominmente, sino el de
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6 X 8 con un ntmero 2 que indica su calidad de binario; en su caso,
el 6 X 8 ternario lleva un nimero 3 que lo define,

En la parte superior del cuadro dedicamos toda la atencién a
fas f6rmulas del compas de movimiento, esto es, al compés en que
se produce el conflicto ritmico v de altitudes, compas activo, que
en nuestro método se llama compéis capital. Escribiremos todas las
férmulas capitales seguidas de una sola v fnica terminacién, y
excluiremos también las anacrusis iniciales v las internas. En la
parte inferior del cuadro, a la inversa, enfocaremos Gnicamente las
terminaciones—que forman parte del compés de reposo o caudal— y
las anacrusis o saltos iniciales. La férmula capital que estd en el
centro, representa a cualquiera de las diez y siete que aparecen en
la parte superior. Todas las fé6rmulas de anacrusis, capitales y ter-
minaciones son intercambiables, esto es, que cualquiera de ellas
puede asociarse con cualguiera de ias otras, hasta donde exija el
verso.

Tenemos arriba las diez y seis férmulas dip6dicas ternarias
perfectas (6 X 8 ternario) que aparecen con poca ¢ mucha cons-
tancia en la Cueca chilena;faltan séle las que me han parecido oca-
sionales o excepcionales. Por lo que hemos dicho antes, la formula
que lleva el nfimero 1, es, terminantemente, la principal y m4is
usada; las de los nimeros siguientes estan colocadas en el cuadro
mas o menos por orden de importancia. Las férmulas con puntillo
se ven algunas veces; en nuestro cuadro hay dos, las nimeros 12
v 13. Raramente se da también la que tiene el puntillo en la se-
gunda corchea, pero me parece excepcional, es decir, producto de
eventual necesidad de expresiébn. Las tres tltimas, 14, 15 y 16, no
son propiamente distintas férmulas sino variada externacion de las
férmulas 1 v 3. Serian distintas si se consolidara su incipiente ins-
titucionizacién. La dltima es la férmula 1 sin la prolongacién de la
negra v con un alargamiento proporcional de las cinco corcheas des-
tinado a cubrir el valor de seis, pues tal exigen las férmulas fijas del
acompaifiamiento. Las férmulas con subdivisién, esto es, con dos
semicorcheas en el lugar de alguna de las corcheas, aparecen muy
rara vez, por lo que deben considerarse extrafias al sistema. Te6-
ricamente, las variantes posibles de la férmula de! compas capital
sélo, sin contar nada mas que hasta la subdivisién en semicorcheas,
son ciento sesenta y nueve. La cueca chilena emplea solamente
una veintena de ellas.

En la parte inferior estin las anacrusis y las caudas (comienzos
vy terminaciones). Las anacrusis del cuadro son cuatro; la primera
se usa mas que todas las otras juntas. Las frases sin anacrusis apa-
recen con frecuencia. En cuanto a las terminaciones, son preferidas
las dos ¢iltimas del cuadro, sobre todo la tercera.

La frase ternaria imperfecta, 1-3, 3 + 9 X &. Nosotros Hamamos
perfecta a la frase que tiene igual suma de valores en ambos compa-
ses, e imperfecia a la frase en que los dos compases tienen distinta
duracién. En la Cueca chilena suéle aparecer a menudo una frase
ternaria imperfecta en que un solo pie ternario ocupa €l compés
capital, v el valor de tres pies ternarios llena el compdis caudal.
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La férmula-tipo se representa como se ve en el primer término del
Cuadre B, y es la més usual de este pequefio grupo:

CUADRO B.
m

T L)
o T MIT Lt

ANACRUSIS y CAUDAS.
v

A =0
Todo el conflicto ritmico v de altitudes se produce en la breve
duracién de tres corcheas, es decir, en un compdias de 3 X 8; ter-
minado éste, cae pesadamente el sonido en que concluye el movi-
miento, v el reposo se alarga sobre un ancho compés de compensa-
cibn (9 X 8), pues la férmula de acompafiamiento percute, para 1a
frase entera, dos veces el valor de seis corcheas. La linea divisoria
de puntos, que simplifica la signatura del compés, divide valores,
pero no interrumpe el sentido caudal. (FEsta frase alterna, en el
periodo, con la anterior (6 X 8), de modo que, si no dividiéramos el
compés caudal, tendriamos, adema4s, las signaturas 3 X 8 y 9 X 8.
Cortando el caudal, basta con la signatura 3 + 6 X 8. No nos de-
tendremos a explicar la razén de nuestra esecritura; ya lo hicimos en
Fraseologia. Baste recordar que esta signatura indica la alternancia
de los compases de 3 X 8 v 6 X 8, cualquiera sea el orden en que
aparezcan. En su caso puede utilizarse invertida: 6 4+ 3 X 8. Seria
un error escribir esta frase en 6 X 8 _si se pretende respetar la acen-
tuacidén natural. Precisamente, la linea divisoria determina la si-
tuacion de este acento.

La primera de las dos férmulas del cuadro B es, como hemos
dicho, bastante comun; la otra, que distinguimos con el niimero 1),
se da algunas veces. Tedricamente cabe una tercera (corchea-
negra), que no he ofdo, y también las gue tienen puntille o subdivi-
den corcheas, probablemente no usadas.

Contra lo que podia suponerse, esta forma de frase viene, no
de la ternaria, sino de la binaria del {Cuadro D, que veremos més
adelante. Es la férmula negra-corchea-corchea transformada por

rrEmE meewe
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contraccién en tres corcheas e institucionizada. La binaria debe su
origen al pentasilabo de la seguidilla.

En la parte inferior del Cuadro B tenemos el pequesio muestra-
rio de las anacrusis y de las caudas que esta frase utiliza. La inicia-
cién tética (en el dar) es comin; falta la acéfala v, aunque parezca
raro, en nuestra coleccién no aparece ninguna frase con terminacién
masculina.

La frase binaria perfecta, 3-3, 6 X 8 binario. Veamos ahora
los dos grupos de frases a base de pies binarios. El primero se funda
en la tripodia binaria; del segundo hablaremos a su tiemipo.

Ya dijimos que cuando las seis corcheas de un compds se agru-
pan de a tres, forman dos pies ternarios como los del Cuadro A;
y cuando se agrupan de a dos, forman tres pies binarios. Tebrica-
mente la féormula tipo se representa como se ve en el primer tér-
mino del Cuadro C.

CUADRO C.

AN
S R B R R
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ANACRUSIS y CAUDAS.

P iJ1
D, Is.t N

En la Cueca chilena los tres pies no aparecen casi nunca
como los reproducimos en la férmula-tipo, sino contraidos, es decir,
con uno, dos o los tres pares de corcheas fundidos en una negra
(férmulas 1 a 5), o con doble contraccién (férmula 6). Todas éstas
son mas o mnenos frecuentes, a veces con uno o mis pies puntuados.
Tenemos a la vista casi todas las férmulas de este tipo; faltarian -
tres, si no contamos las que resultan de la subdivision en semi-
corcheas v de los puntillos. La mas comiin es la nfimero 5, con sus
tres negras, gue no son un pie ternario (3 X 4) en este caso.

En la parte inferior del Cuadro C vemos las dos anacrusis que
puede utilizar esta frase (muy rara la segunda), y las terminaciones
masculinas y femeninas. En el centro, abajo, la férmula inicial
acéfala.

Aqui debemos detenernos para llamar la atencidén sobre esta
original y curiosa acefalia de la Cueca. Veamos en el Cuadro Cr sus
dos férmulas usuales:
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CUADRO C1.

1y ] 1dd
NIt

El acompafiamiento, cumplido su ciclo del preludio, ataca el
punto en que debe hacer irrupcién el canto, pero el canto no aparece.
Después, cuando han transcurrido dos tercios del primer compas,
la melodfa lanza un par de sonidos y alcanza sin més el punto de
reposo. Anduvo poco y descansa mucho.

Este breve compas capital o de movimiento es realmente un
verdadero compds capital. Podria pensarse que es un simple tram-
polin para alcanzar el punto caudal o de reposo, pero no es asi. Los
trampolines, es decir, las anacrusis, aparecen antes del punto ca-
pital. No bay anacrusis del caudal, sino acefalia (pérdida de la ca-
beza, en sentido fraseolégico).

Pero la comprobacién terminante de que se trata de una frase
tripbdica sin cabeza, nos Ia dan las Cuecas mismas. Todos sabemos
que la Cueca repite varias veces el mismo periodo. Esta férmula
aparece casi siempre encabezando la primera vuelta (en las Cuecas
que la utilizan); pues bien, cuando se inicia la segunda vuelta, des-
aparece en la frase inicial el vacio de la acefalfa, y el ancho cuerpo
capital se llena de notas que retoman los mismos dos sonidos soli-
tarios de la primera vuelta y, por lo general, los reproducen con in-
sistencia o los bordan o varian antes de alcanzar la misma nota
larga de reposo,

Para mejor explicacién de este singular detalle, daremos en se-
guida tres ejemplos. Véanse en el Cuadro C?, a la izquierda, las
frases acéfalas de tres Cuecas tal como aparecen en la primera

CUADRO. C2.

2626
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vuelta, y a la derecha, las mismas frases de las mismas Cuecas con
el relleno que adquieren—no siempre— para la segunda vuelta.

En la Argentina hemos hallado varios centenares de acéfalas,
y nos ha parecido lo mejor anotarlas en el compés de 6 X 8 binario,
porque el énfasis inicial forma pie binario con las dos notas, y su
terminacién femenina es la tipica de la frase tripédica binaria; pero,
cuando aparece entre series ternarias, podria entenderse que esas
dos notas son las dltimas del segundo pie ternario, asi:

Bl JTIIL )]

El matiz diferencial es a veces imperceptible; en general, esa
férmula acéfala es binaria, por lo antedicho.

La frase binaria imperfecta, 2 — 4,4+ 8 X 8. Examinemos ahora
el segundo grupo de {6rmulas binarias.

Aunque es extraiio, no parece demasiado sorprendente que una
especie agrupe las seis corcheas de cada compés capital, de a dos
o de a tres, porque la rigida f6rmula de acompafiamiento coincide
en extension con ambas agrupaciones; lo singular es que la Cueca
admita con gran frecuencia, entre las ternarias, una frase binaria
de cuatro unidades (4 X 8).

Un severo método de notacién no puede dejar de reconocerla.
La férmula tipo se representa con cuatro corcheas (dos pies) en el
compés capital y otros dos pies, contraidos en negras, en el com-
pas caudal. Pero la férmula fija del acompafiamiento obliga a
prolongar el caudal otros dos pies para completar su_valor total de
doce unidades. Véase el Cuadro D.

CUADRO D.

3 ) Ty b
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ANACRUSIS y CAUDAS.

I
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A fin de evitar el signo de 8 X 8, en la armadura, cortamos el
caudal—como en los casos anteriores— con una linea djvisoria de

2y W
Yoy Yo
==
N,

mraw Ancae
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puntos que separa los valores, peronoen el sentido de la prolonga-
cién terminal. Asf, el signo se reduce a 4 X 8.

Todas las férmulas, incluso la tipo, son usuales. Las dos que
tienen puntillo son las finicas puntuadas que hemos visto en nues-
tra coleccién; no creemos imposible que aparezcan en otras Cuecas
las dos que faltan, esto es, la tipo y la 3) con ef puntillo en el se-
gundo pie.

En la parte inferior del Cuadro tenemos las cuatro anacrusis v
las dos terminaciones usuales, Casi siempre, en estos cuadros de
comienzos v caudas, las f6rmulas son intercambiables, es decir, que
cualquiera de las anacrusis v cualquiera de las terminaciones pue-
den asociarse con cualquiera de las férmulas capitales, siempre que
el total no pase de ocho notas. ,

Con respecto a las f6rmulas de iniciacién de la Cueca chilena,
podemos decir, de manera general, que la formula tética {comienzo
en el llamado stiempo fuerte») es la mis com@n en las cuatro for-
mas de frase; que la férmula acéfala no se presenta sino en la frase
C, v que la férmula anacrisica es muy frecuente en todas, En
cuanto a las terminaciones masculina v femenina, ya hemos visto
que no faltan en ninguna de las formas, excepto la masculina en la
forma B. La frase atélica (sin cola) no aparecid en nuestra coleccion,
Seguramente no existe, por lo menos en el orden vocal.

Sélo cabe afiadir que alguna vez se da el caso de semiacefalia
(prolongacién del valor anacrisico hasta el llamado «tiempo fuerte»)
v que la sincopa menor (prolongacién de la tltima nota del primer
pie hasta la primera del segundo) también aparece alguna vez.

Las células. Este interesante recurso de composicién se emplea
a menudo en la Cueca chilena. En nuestra obra Fraseologic (11,
p. 322) definimos la célula en estos términos:

«La célula es, desde el punto de vista métrico, un pequefio trozo
inferior en extensién a las frases entre las cuales aparece, y es lo
com@in que se repita tantas veces como sea necesario para comple-
tar la medida prefijada; pero lo que caracteriza a la célula es su
caracter concluso, en su pequefiez, al extremo de gue, a lo largo del
travecto métrico, la corriente se corta y se reanuda dos o mas veces.
La célula, conclusa como idea, tiene la misma condicién de la frase,
pero no es una frase». ..

Las células usuales en la Cueca chilena son las siguientes:

DL D $HAMIID.
¢S A0 & G5 O
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Estas células aparecen generalmente en las frases pares de los
periodos, v s6lo alternan con las frases de seis unidades, incluso la
acéfala. En seguida las veremos, vivas en el periodo.

3. Er. pERrfoDO

Hemos dicho que la frase es el pensamiento minimo o el mini-
mo de miisica. Excepto las células, que, esencialmente, son especies
de hemistiquios, nada musical es més breve que la frase. Ahora,
la sucesién de frases produce una entidad conclusa superior que
Hamamos perifodo, siempre de acuerdo con la nomenclatura de
nuestra Fraseologia.

El periodo clasico de la Cueca chilena es cuaternario, vale decir,
que emplea cuatro frases; por otra parte, sabemos que la Cueca
utiliza cuatro (es casualidad) formas de frase distintas. (No hay
que confundir forma con férmula: la forma tiene varias férmulas
diferentes). Recordando todo esto podemos avanzar con la siguiente
observacién: el periodo de la Cueca chilena puede integrarse con
cuatro frases de una misma forma, o con combinaciones de dos o
més formas distintas. Lo dicho se aclara con los ejemplos que siguen.

Veamos este periodo de una Cueca que recogi en Valdivia:

i L
1] 1Y s
13 I A
7 Ty
L4
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l alfe
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I P ¥
2033

e

Es un perfodo de cuatro frases, y las cuatro pertenecen a la
forma A, la del 6 X 8 ternario; es decir, que tedas las cuatro son
iguales como fermae. Pero, mirando mejor, notamos que hay dos
férmulas distintas, la primera y la segunda, que se repiten para
los versos tercero y cuarto. En el cuadro A podemos ver esas dos
férmulas con los ntimeros 5) y 8).

2003. Acabamos de decir que el perfodo de la Cueca puede
emplear distintas formas de frase. He aqui un perfodo que tomé
en el Valle de Lonquimay:

2
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En los términos primero y tercero tenemos la frase A, y en el
segundo y en el cuarto la frase B, 346 X8, ambas ternarias. Re-
cuérdese que estamos hablando del orden ritmico, de manera que
las férmulas son iguales aunque las altitudes sean distintas. [~

2059. Este pericdoe, que of en Ancud, tiene tres frases distintas:
la primera y la tercera son del tipo A (6 X 8 ternario); la segunda
es C {6 X 8 binario; es decir, seis corcheas agrupadas de a dos,
que no hay que confundir con el 3 X 4, pie de negras), y al final
la D (418Xx8, pero con el compés caudal cortado por la linea de
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puntos a fin de unificar la cifra del compéas, 4 X 8; asi basta con el
signo general de 6+4 X8, porque ambos 6 X 8, el binario y el ter-
nario, cuando alternan en un perfodo, llevan la signatura comin
de 6 X 8). Recordemos de paso que nuestro sistema excluye la
indicacién del compas; no es necesario.

2026. Ahora un perfodo de Curacautin. En él aparece la frase
acéfala (6 X 8 binaria), que es siempre primera frase; después, la
férmula tipo de la frase B, (3+9 X8, otra vez cortado el largo cau-
dal para simplificar la signatura general); a continuacién la frase
A v, finalmente, la B de nuevo, ahora con una nota pasajera entre
el sonido masculino y el femenino, formando lo que llamamos el
«compas caudal compuesto».
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2041, Aqui tenemos las células, bajo las ligaduras. Toman
todo el campo disponible para una frase, incluso el vacio que queda
al final de la frase anterior, pero forman dos articulaciones m4s o
menos simétricas con una «cesura» en el centro del compds capital
(primero de cada frase). Son, a la frase, lo que el hemistiquio
al verso. Tienen su lugar casi siempre en las frases pares y pueden
aparecer una o las dos veces en un periodo.

Ya comprender4 el lector que hay mavor ntimero de combina-
ciones posibles. Teéricamente, las cuatro frases (A, B, C, D) po-
drian integrar periodos por si mismas, sin combinacién, es decir,
cuatro frases A, cuatro B, etc.; sin embargo, s6lo la frase A es ca-
paz de formar perfodos sin recurrir a las otras, como hemos dicho.
Esto, al menos, resulta del examen de las colecciones; lo cual con-
firma que la frase A es la primordial, En cuanto a las combinacio-
nes de distintas frases en un periodo, se podrian obtener, tedrica-
mente, seis periodos de dos frases diferentes, cuatro perfodos de tres
frases distintas y uno en que intervinieran las cuatro frases; pero
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es el caso que no se dan en la practica sino cinco de las once combi-
naciones tedricas. Con lo dicho el estudioso puede entender facil-
mente el cuadro E, que dedicamos za la clasificacién de los periodos.
En €l centro, horizontalmente, hemos colocado las cuatro frases de.
la Cueca, A, B, C v D; arriba, las combinaciones de dos frases dis-
tintas (que se repiten, es claro, hasta completar las cuatro que re-
quiere el periodo); abajo, las combinaciones de tres frases diferen-
tes (una de las cuales se repite para completar las cuatro). Se en-
tienden que estas repeticiones engendran, generalmente, distintas
férmulas de la misma forma de frase. Los cuadritos en blanco in-
dican que esas posibilidades de combinacién no se han dado en la
practica, por lo menos hasta donde yo he visto.

Cuatro perjodos tematicamente iguales o ligeramente variados,
y las dos primeras frases de un quinto perfodo, también sobre el
tema inicial, integran la forma de composicién—Ia pequefia forma—
caracteristica de la Cueca chilena. Pero hay pares de frases que se
repiten y, ademés, la forma de composicién entera se duplica o tri-
plica. No podemos hablar de esto sin estudiar las estructuras
poéticas de la Cueca. Después, retomaremos el tema para expli-
car la composicién de la Cueca chilena.
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(CONTINUARA EN EL PROXIMO NUMERO)






