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cuidandoe de mantener sus tradiciones ra-
ciales y culturales. El Instituto se preocuna
especificamente de la solucién de los pro-
blemas sociales de todo tipo a través de una
experimentacién continuada, Su actividad
habitual es, por lo tanto, Ia integraciéon de
la sociedad a través de la musica.

Jan Bark, por su parte, se interesa mis
que en la composicibn misma, en los me-
dios a través de los cuales puede hacerse
misica. Comenzé por ser profesor de edu-
caciébn musical, pero al no encontrar en las
instituciones educacionales la suficiente fle-
xibilidad, ingres6 a la Televisién. En Suecia
la Televisién es estatal y conjuntamente
con la Televisién de Escandinavia y de Ale.
mania se producen programas educacionales
ideales en los que misica e imagen forman
un todo compacto. Estos programas no son
clases proniamente tales, sino que experl-
mentos informativos en los que Bark ensciia
al personal bajo sus érdenes a estar conti-
nuamente creando formas nuevas siempre
conectadas con la musica,

Ambos miisicos nos dicen que son muchos
los compositores jovenes suecos que en la
actualidad se sienten mds atraidos por la
funcién social de la misica que por la com-
pcsicion misma. Durante Ia decada de 1960
hubo un gran auge de compositores en Sue-
cia, pero en la actualidad éstos se preocu-
pan primordialmente de las relaciones socia-
les y buscan solucién a los problemas de
alienacion del hombre que ha producido la
alta industrializacién y la urbanizacién. Or-
ganizan conciertos al aire libre de nequefios
grupos y buscan con ahmco el encuentro
humano a través de la masica como anti-
doto a la civilizacién maquinista y deshu-
manizada,

Folke Rabe y jan Bark vinieron a Lati-
noamérica invitados por la Sociedad Uru-
guaya de Musica Contemnorinea mara dic-
tar cursos de verano durante los Primeros
Cursos de Miusica Contemporinea Latino-
americana celebrados en Montevideo, entre
el 8 y 22 de diciembre, Las becas de estudio
que les habjan concedido en Suecia las cam.
biaron por una visita al continente y hasta
la fecha han visitado Brasil, Argentina y
Chile para luego seguir a Bolma, Perd y
Trinidad. Quieren volver con la més com-
pleta informacién posible sobre la creacién
musical de nuestros paises.

Al pedirles una impresién sobre la misica

escuchada en jos paises ya visitados nos di-.. -

cen que para ellos lo primordial, hasta el
momento, han sido los contactos personales
con los compositores y el establecer relacio-
nes a fin de crear intercambios futuros de
partituras, discos y cintas magnetofomcas
No han podido escuchar mucha masica, pero
si han recopilado gran numero de graba-
ciones y partituras para poder estudiarlas a
su regreso. Sus intercambios de ideas con
los compositores jévenes que no quieren
1m1tar lo europeo sino que crear una mu-
sica auténticamente latinoamericana ha sido
lo realmente positivo de su visita.

En Chile han tenido la oportunidad de
escuchar las creaciones de toda la ]OVen
generacidén ademds de grabaciones de musica
colonial y folklérica. Dentro del campo de
la miisica culta les ha impresionado muy
especificamente la obra de Gustavo Becerra,
Leén Schidlowsky, Roberto Falabella, Ser-
gio QOrtega, Tomds Lefever y Fernando
Garcia.

En la préxima etapa de su viaje, en Pera

Bohvna, se dedicardn esnecificamente 7
Ia misica étnica.

Consejo Cultural de Providencia otorga una
medalla de oro a Jimmy Brown por los va-
liosos servicios prestados a la cultura por

Radio Andrés Beilo.

El regidor Gastén Meza Puig, de la Mu-
nicipalidad de Providencia, hizo entrega al
dueiio de Radio Andrés Bello, Jimmy Brown,
de una medalla de oro por les valiosos ser-
vicios prestados por esa emisora a la difusion
de la masica culta, contribuyendo con ello
a elevar el nivel cultural y espiritual de la
poblacién, Los miembros del Consejo Cul-
tural de Providencia reconocieron el alto
nivel educativo de la labor de Jimmy Brown
y Ludmila Ibatulin, su ininterrumpida labor
y la influencia que ambos han tenido en
la formacién musical de la juventud.

Hace ya doce afios que Radio Andrés
Bello inicié sus transmisiones con una pro-
gramacién bien coordinada y avisos sobrios.
£s una emisora que no pretende ser una
catedra musical sino que, més bien, da al
auditor solaz, tranquilidad interesindolo por
todos los aspectos de la cultura, en los que
la misica tiene sitial de preferencia. Sus
audiciones abarcan la miisica de todos los
tiempos y de todos los géneros, mero siem-
pre cuidando la 6ptima calidad de cada
programacién.

NOTAS DEL EXTRAN]JERO

Estreno de “Volie” Op. 67 de Juan Orrego-
Salas en el 50 Aniversario de la Eastman
School of Music.

La Eastman School of Music, de la Uni-
versidad de Rochester, encargé al composi.

tor chilenc Juan Orrego-Salas, una obra
de cimara para celebrar el 50 Aniversario
de su fundacién. La obra fue estrenada el
11 de diciembre de 1971 en el Kilbourn
Hall, de la Eastman School of Music, por
la Orquesta de Cidmara que dirige Walter
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Hendl. Ademis de la obra de Orrego-Salas,
“Volte”, Op. 67, con John Balme al piano,
el programa incluyé “Music for Chamber
Orchestra”, de David Diamond y “Enter-
tainment Ne¢ 4 for French Horn and Cham-
ber Orchestra”, de Alec Wilder. Todas es-
tag obras de encargo tuvieron su primera
audicién mundial en este concierto,

Orrego-Salas termind “Volte” en marzo
de 1971. Esta obra surge de un tema que
parte de la repeticidon de un sonido que
luego pasa por doce transformaciones o va-
riaciones de creciente velocidad y densidad
nara volver a revetir €l sonido original. La
obra estid escrita para -iano concertante,
catorce instrumentos, arpa y percusion.

El pianista inicia la obra pulsando la
cuerda del Mi, dentro de la caja de reso-
nancia de su instrumento. Luego el vibra-
fano, arpa y pianista —que ahora usa el
teclado— realizan repeticiones alternadas
de este tono que luego expanden ascen-
diendo y descendiendo hasta abarcar toda
la escala cromatica, Se inicia la primera
variacién di lontano partiendo del registro
agudo del piano, con glokensoiel y arpa,
incorporindose luego todo el conjunto; lue-
go sigue la segunda variacién, solemne, en
la que prevalecen “clusters” de instrumentos
de brence. Un aliegro, basado en répidas
alternancias métricas y acentuaciones ines-
peradas, lleva hacia un moderate de caric.
ter impresionista y luego a un risoluto de
rica textura arménica y figuras ritmicas obs-
tinadas. El agitato que sigue, constituye el
centro de gravedad de la obra. FEstructural-
mente es la mis densa de las secciones y
tematicamente alterna con los elementos ba-
sicos de la obra, tales como notas repetidas,
yuxtaposiciones de “clusters” y complejos
crométicos dispuestos como abanico de es-
calas. El clima apacible del piacevole si-
guiente, neutraliza la tensién dramética an-
terior, Esta variacién lleva a un misurato
concebido linecalmente, en ‘el que prevalece
la tendencia neo-clisica comén a la misica
de Orrego-Salas. El ruvide que sigue rompe
la tranquila atmésfera de las dos variacio-
nes precedentes, Su aspereza y cambios s
bitos contrastan con lo estitico y relajado
del vivo y alla breve que vienen en seguida
v que llevan hacia el zivacissimo final. Este
nltimo episodic es una especie de *“‘perpe-
tuum mobile” basado en continuas figura-
ciones de semicorcheas del niano a través
de las cuales se produce una gradual sim-
plificacién de la textura. Tanto de los re-
gistros agudos y bajos convergen lineas has-
ta llegar al Mi, con que se inicié la com-
posicién. Luego, a través de un proceso
coloristico inverso al del comienzo, el sonido
original se renite hasta que volvemos a es-
cucharlo nuevamente pulsado dentro de la
caja de resonancia del piano.

El titulo “Volte” elegido por Orrego-Sa-
las describe no sélo el regreso al mismo so-
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nido y color anteriormente descrito, sino
también sus constantes reiteraciones de las
notas repetidas sobre las cuales se desarro-
lla la obra,

“‘Utrenja” - “Sepultura y Resurreccién de
Cristo” de Krysztof Penderecki.

Después de la “Pasidon segin San Lucas”,
la segunda gran obra de Penderecki, ins-
pirada en la liturgia, es “Utrenja”, basada
en textos eslavos de una oracién nocturna
y matutina de la Iglesia ortodoxa, Pende-
recki estudié los textos y la misica en un
monasterio de Bulgaria, transformando esta
oracién de Laudes y versiculos del Evan-
gelio en una nueva estructura dramitica sin
correspondencia con el modelo litdrgico; se
trata de una sintesis def evento pascual trans-
mutado a la composicién musical. No obs-
tante, la obra no sblo mantiene el texto de
la antigua Iglesia oriental sino que sus ca-
racteristicas musicales nlasman la mdsica
de Penderecki. La participacién intensa del
“basso profundo”, la exaltacién del canto
al unisono, la tendencia al recogimiento
mistico, el sonar de campanas y la percu-
sién de instrumentos de madera, en uso
hasta hoy en los monasterios ortodoxos, exi-
ge las raices bizantinas. Penetra en la tra-
dicién bizantina la tendencia a repetir cons-
tantemente frases tales como “Cristo ha re-
sucitado” vy en la segunda parte, citas del
famoso canto pascual de la Iglesia oriental
que en su sencilla forma tonal, una y otra
vez, sin problema aparente, penetra la de-
sencadenada tempestad sonora de Penderec-
ki. El final de la primera parte es de cardc-
ter estatico meditativo. En la segunda parte,
la “Resurreccién de Cristo”, Penderecki re-
(ciurre a medios estilisticos totalmente renova-
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El elemento sonoro de esta segunda parte
se caracteriza de principio a fin nor la ex-
plosién cabtica de todo el podercso con-
junto: un tumulto de voces que hablan,
gritan, invocan y cantan; de la percusién
con estrepitos metdlicos y de una orquesta-
cién atronadora. La estructura formal de
esta 6pera se basa en la contravosicién en-
tre la calma meditativa de la primera parte
y el caricter dramético-exnlosivo de la se-
gunda. Ambas secciones estin construidas
sobre caracteristicas sonoras contrastantes:
la primera en el 4mbito de Jos timbres y
alternancias métricas y la segunda en las
gradaciones y aglomeracién de rumores y de
exvlogiva angustia,

La obra, estrenada en la Basilica de
Miinster, conté con: un quinteto de solis-
tas altamente especializados en la misica
de Penderecki, tales como Stefania Woyto-
wicz, Krystyna Szczepanska, Louis Devos,
Bernard Ladysz y Boris Carmeli, dos coros
de la Radio de Colonia y Berlin; el Coro
de mujeres de Tolz v la excelente Crquesta
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de Radio Colonia, todos bajo la direccién
de Andrzej Markowski, gran conocedor de
la musica de Penderecki.

A pesar de las gigantescas dimensiones de
la obra vy de su legado tradicional, Pende-
recki logré crear con “Utrenja” un éxito
mayor que el obtenido con la “Pasién se-
gtn San Lucas”, Es una dpera significativa
y fascinante, que sin falsa popularidad, esta
destinada a atraer al gran publico,

Olivier Messiaen obiiene el Premio Inter-
nacional Sibelius y el Premio Erasmo.

El Premio Internacional Sibelius, dotado
de 100.000 marcos finlandeses, fue concedi-
do en Helsinki al compositor francés Olivier
Messiaen. En el pasado este premio fue
otorgado a Dimitri Shostakovitch, Igor Stra-
kinsky y Benjamin Britten. Holanda le con-
cedid, también, el Premio Erasmo.

Visiones Cdsmicas: nuevas obras de Isang
Yun y Penderecki.

Durante las celebraciones del Afic Dure-
ro en Nuremberg, se estrené la dltima crea-
cién del compositor coreano Isan Yun, una
obra orquestal titulada *“Dimensiones”, en
la que contrapone e! érganc a la orquesta,
pero no a la manera europea de polariza-
ci6én. En ningin momento se producen con-
trastes: las dos dimensiones, Ex celeste (6r-
gano a cargo de Peter Schwarz) y la terrena
(orquesta, la Filarménica de Nuremberg) se
conjugan una dentro de la otra. Lo dnico
que se transfiere es el peso de “lo inapre-
hensible en lo aprehensible”, en términos
de Yun.

En “Dimensiones” la tradicién coreana
depunta en la instrumentacién, en el silbar
ex6tico de los instrumentos de viento de
madera y en el abundante empleo de los de
percusién.

“Cosmogonia™ para coro, solistas y or-
questa, de Penderecki, escrita para la NU
y que fuera estrenada en Nueva York con
motivo del primer cuarto de siglo de la
organizacién mundial, bajo la direccién de
Zubin Mehta, es una obra convincente. Ci-
tas del Antiguo Testamento, de la antigiie-
dad grecorromana (Séfocles, Lucrecio, Ovi-
dio). del renacimiento (Copérnico, Giorda-
no Bruno, Leonardo) y de dos astronautas
(Gagarin y Glenn) se articulan vara crear
Ia monumental visién de la “infinita exten-
sién del universo” (QOvidio) y de su com-
prension por la mente del hombre. Pende-
recki hace una profesion de fe en el hombre,
particularmeate, al final, en el zumbido del

Do de los bajos se percibe el aliento del
hombre,

A la bisqueda de nuevos senderos, no
aplacados por el oratorio sobre Auschwitz,
el “Dies Irae”, o la épera “Los demonios
de Loudun”, ni la misma misa rusa ‘“Utren-
ja”, Penderecki logra en esta obra nuevas
metas, Desmaterializa totalmente la palabra.
Los ruidos misticos de la percusiém surgen
de la orquesta y en la lejania silban incom-
prensibles los sonidos de flauta de los vio-
lines altos. En una palabra: Penderscki
crea un paisaje sonoro altamente expresivo
en torno a la palabra “sol” de la que surge
de las profundidades del esmacio un atro-
nador acorde en Mi bemol Mayor.

En su estreno en Nuremberg, el Coro de
la Radicdifusora del Norte de Alemania, el
de la Opera de Nuremberg, la Filarménica
de Nuremberg y los solistas Sonja Poot,
Karl-Heinz Thiemann y Kurt Moll, bajo la
direcciéon de Hans Geister, ofrecieron una
impresionante versién. El director con ex-
traordinaria seriedad descifré incluso ias so-
noridades secundarias y cosechd, después de
conciertos ricos en protestas, el nrimer aplau-
s0 unanime del programa musical del Afio
Durero.

Contribucién musical latinogmericana a
EE. UU. en I1971.

Dos importantes eventos musicales cele-
brados en Washington, durante 1971, fue-
ron el Festival Interamericano de Miisica y
el estrenc mundial de la 6épera de Alberto
Ginastera, Beatrix Cenci, en el nuevo centro
John F. Kennedy nara las Artes Escénicas.

El Festival presenté doce estrenos mun-
diales y seis primeras audiciones en los
kE. UU. Entre los compositores tocados figu-
ran Gerardo Gandini, de Argentina; Marlos
Nobre, de Brasil; Bruce Mather, de Cana-
d4; Gustavo Becerra, de Chile; Blas Emilio
Atrerhortua y Jests Pinzdn, de Colombia;
Carlos Chavez, Manuel Enriquez y Rodolfo
Halfter, de México; Roque Cordero, de Pa-
namé y Edgar Valcarcel, de Pera.

Uno de los grandes acontecimientos en
la inauguracién del Centro Kennedy, fue el
estreno de la épera de Alberto Ginastera.

Hamburgo compra manuscrito del Requiem
Alemdn de Brahms.

La ciudad de Hamburgo acaba de com-
prar por 84000 marcos el manuscrito de
Deutsches Requiem, de J. Brahms, a pesar
de que sélo la quinta parte es autégrafa del
compositor, segiin indicacién que anoté Cla-
ra Schumann, que fue su propietaria.
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