Clasificacién de Instrumentos Musicales

por Maria Ester Grebe

L. Introduccién.

Con ¢l propésito general de brindar una orientacién preliminar a profesio.
pales y alumnos de mdsica, interesados en el estudio de los instrumentos mu-
sicales, —interesante area de exploracion y experimentacién tanto para los
intérpretes y creadores como para loa investigadores— hemos elaborado el
presente trabajo que enfoca criticamente los problemas inherentes a su cla-
sificacibn.

Desde un punto de vista prictico, los contenidos de este articulo podrian
ser utilizados para organizar colecciones de instrumentos musicales, ya sea en
muscos 0 en instituciones educacionales, Ofrece, asimismo, una amplia ta-
xonomia de recursos y posibilidades instrumentales ¢n geaeral, y timbricas
en particular, que podrian ser empleadas o trabajadas experimentalmente por
los creadores. Desde un punto de vista tedrico, pretendemos ofrecer un mo-
delo de discusidn, objetivo y ecudnime, donde se evalda en forma sistemética
tanto los aspectos negativos coma los positivos del material analizado. El es-
tudiante puede extracr de sus procedimientos una pauta de util aplicacién
en otros campos del saber, espcctalmcntc en el estudio critico de materiales
bibliogrificos.

Deseariamos, ademds, estimular a las jovenes generaciones de musicologos,
etnomusicélogos y folkloristas del 4rea latinoamericana, para que proyecten
£n sus respectivos paises disefios clasificatorios en base a sus propias coleccio-
nes de instrumentos nacionales o regionales.

El objetivo especifico de este articulo es examinar y evaluar tres de las
principales clasificaciones sobre instrumentos musicales propuestas por Horn-
bostel y Sachs (1914), Andrée Schacffner (1936), y Nicholas Besaraboff
(1941), respectivamente ®. S¢ concentrard nuestro interés tanto en ¢l ana-
lisis de la consistencia logica como del valor practico de estas clasificaciones.

1 Eate articulo es una versidn pevisada y amplificada del trabajo redsctado para ¢l Semi-
naric de Graduados (nivel de pre-doctorada) de Organologia, a cargo del Dr, Xlaus Wachs-
mann -—organdloge de renombre y autoridad internacional— en la Universidad de Ca-
kifornia, Lot Angeles, 19565. Fue solicitado en visperas de la tcorganizacién de In colec-
cién de instramentos musicales del Inatituto de Emmomusicelogia de dichs Universidad.
Agradecemos 2 Magdalena Vicuiia su gentil participacién en 1a traduccién al espafiol del
artfculo original en inglés,

2 'nn cyarts clasificacién del mmictlogo alemin Hans Heinz Draeger (1948) fue ex.
cluida tanto por au excesiva complejidad como por su limitado aporte priciice (Kunst,
1959:61), La clusificacién de Montagn y Burton, recientemente apaoecida (1971:49-70},
posee cariicter experimantal. Ella no se analizard por dos razones principalea: 1) su re-
visibn ha sido posible solamente cusndo el presente articulo estzba en prensa, ¥ 2) su
utilidad préctics y aporte atin estd en discusién,
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A modo de complemento, agregamos un breve estudio sobre algunas clasi-
ficaciones de instrumentos latinoamericancs.

Punto esencial de la metodologia cientifica, como base de una investiga-
cién bien plancada, es el uso de la légica en la clasificacién. Para construir
una clasificacién consistente, son necesarios los siguientes principios:

1) Dicotomia: Ja divisién de cada clase en subclases opuestas.

2) Exhaustividad: deben considerarse todas las variedades.

3) Exclusividad: las especies debicran excluirse mutuamente.

4) Consistencia: las divisiones deben desarrollarse en su totalidad confor-
forme a principios consistentes.

Partiendo de un todo, las divisiones sucesivas, a través de un decurso de
caracteristicas, producen una cadena de categorias que deben modularse y
construirse apropiadamente. Es importante considerar que estas caracteris-
ticas o atributos deben ser “relevantes, reproducibles y permanentes™ (Vic-
kery, 1958). Pueden usarse algunos principios para ayudar a su ordenacién
de acuerdo con la “extensién decreciente, concretizacién creciente, evoluti-
va, cronolbgica, geografica, complejidad creciente y candnica (convencio-
nal)” (ibid.). Los problemas especificos que surgen de Ia clasificacién orga-
noldgica son inherentes a las ambigiiedades de los instrumentos mus:calcs mis-
mos y a las categorias de las muestras e¢n uso.

La dicotomia y exclusividad son dificiles de mantener o determinar a ve-
ces debido a la existencia de variedades intermedias ambiguas o mixtas. Sachs
y Hornbostel han destacado el hecho que el hibridismo de tipos instrumen.
tales es uno de los mayores obstaculos. En estos casos recomiendan proceder
“clasificando dichos instrumentos en dos (0 més) grupos” (1961:9). Los
instrumentos deben ser “dispuestos de acuerdo a su caracteristica predomi-
nante, pero sin omitir ninguna referencia cruzada sobre otras caracteristicas”
(loc. cit.).

La investigacién exhaustiva es una meta dificil de lograr debido a la limi-
tacién de las colecciones actuales de instrumentos musicales con que cuentan
los organdloges. Es dudoso que los mas eminentes investigadores en esta
disciplina hayan podido contar con muestras transculturales completas. Es
posible que ¢l avance de la arqueologia, la antropologia y la organologia pro-
vean en el futuro el material suficiente que permita formar una coleccién
exhaustiva en la cual se incluyan todas las variedades existentes de instru-
mentos musicales.

No siempre ha sido posible o aconsejable mantener la consistencia de la
clasificacién organolégica por no haberse basado esta en los criterios logicos
o bien por problemas que surgen de los materiales mismos. Hornbostel y
Sachs eliminaron concientemente este requisito de clasificacién considerando
que era “inconveniente mantener encabezamicntos consistentes a través de
todos los rubros por las siguientes razones: ¢l niimero de subdivisiones cs de.
masiado amplio como para poder manejarlog sin introducir encabezamientos
superfluos ¢ insignificantes. Ademés, en cualquier sistema, debe dejarse es-
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pacio para futuras divisiones a fin de poder abarcar casos especiales, lo que
permite el aumento indefinido de las subdivisiones” {1961:9). En conse-
cuencia, ellos “expresamente no dividieron los distintos grupos basicos con-
forme a un principio uniforme, dejando en cambio, que el principio de divi-
sién fuese dictadoe por la naturaleza del grupo mismo” (loc. cit.).

Pareceria que ha existido un conflicto entre el sentido comiin y la légica,
entre la prictica y la teoria, en ¢l pensamiento de los organizadores de estas
clasificaciones. El valor prictico ha puesto en peligro la solidez l6gica y vice-
versa. No obstante, aunque la clasificacién de légica y préctica perfecta no
ha sido creada afin, se han aportado contribuciones valiosas y sélidas, las
cuales merecen un estudio cuidadoso.

1. Las Tres Clasificaciones.
A. HorNposTEL Y SAcHS %

Hornbostel y Sachs configuraron su clisico tratado clasificatorio en Ber-
lin (1914), adoptando como punto de partida el trabajo anterior del belga
Mahillon (1893-1922), A pesar de su valor, “el texto original no alcanzé a
un vasto pitblico musical por haber aparecido en la relativa obscuridad de una
revista etnologica . .. escrita en alemén...” (Hornbostel v Sachs, 1961:4),
Dichos autores estuvieron plenamente conscientes de las limitaciones y difi-
cultades de su propia labor al expresar: “Los tratados acerca de sistemas
clasificatorios son, en todo sentido, de valor incierto. Cualquiera que sea el
material clasificado, se genera sin la existencia previa de tal sistema, cre-
ciendo y cambiando sin referencias a algin esquema conceptual” (loc. cit.).
Tomando en cuenta dichas limitaciones, los autores desarrollaron su tratado
distinguiendo diversos criterios y principios clasificatorios que detallamos a
continuacion *.

1. El primer criterio clasificatorio sc basa en la naturaleza del cuerpo vi-
bratorio, distinguiéndose cuatre clases de instrumentos musicales: idi6-
fonos, membrandéfonos, cordéfonos y aerdfonos, cuyos sonidos particu-
lares son producidos respectivamente por la sustancia misma del ins-
trumento, membranas en tensibn, cuerdas en tension v aire vibratorio.

2. El segundo criterio clasificatorso se basa, a su vez, en tres principios
adecuados a las cuatro clases que sirvieron de punto de partida. Dichos
principios son:

3 El etnomusicélogo holandés Jaap Kunst ha efectuado una interesante resefia del sisterna
clasificatorio de estos eminentes investigadores berlineses, examinando sus antecedentes
histéricos y valor prictico, ¢n la que critica la anarquia tlasificatoria imperante en la Iite-
ratura mnsical y los catilogos d¢ los mueeor {1959:55-63).

4 Las cifras del sisterna decimal empleado aqui para analizar loa criterios y suberiterios
clasificatorios no son equivaleates con aguellos asignados a los grupos instrumentales mis-
mos por Hornbostel y Sachs [ap. cit.).
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2.1. Modalidades de ejecuctén para idibfonos y membranéfonos: gol-
pear, pulsar, friccionar, soplar y hablar o cantar (este altimo sdlo
en ¢l caso de las membranas sonoras).

2.2. Forma para corddfones: simple, si el soporte de cuerdas va con o
sin resonador separado; y comguesto, si dicho soporte y el resona-
dor estan orgdnicamente unidos.

2.3. Ubicacién de la columna de aire vibralorio para aerdfonos: ae-
réfonos libres e instrumentos de viento propiamente tales, segin si
respectivamente el aire vibratorio no estd o estd confinado en el
instrumento mismo.

3. El tercer criterio clasificatorio ordena una serie de principios adecuados

a cada una de las cuatro clases bisicas:

3.1, Para idi6fonos:

3.1.1. Detalles de ejecucién. golpe directo (concusiéon o percusién)
¢ indirecto (sacudir o raspar).

3.1.2. Forma: marco, tablilla, palo, placa y vasija.

3.2, Para membranéfonos:

3.2.1. Detalles de ejecucién: tambores, golpeados directa o indi-
rectamente (tambor sonaja); friccionados con palos, cuer-
das o con la mano.

3.2.2. Ubicacién de la membrana: membrana sonora en calidad
de chicharra libre, entubada o de vasija.

3.3. Para cordéfonos:

3.3.1. Forma del soporie de cuerdas: citara en forma de barra, tu-
bo, balsa y tablilla.

3.3.2. Ubicacidn de las cuerdas: sobre una artesa o un marco (ci-
taras).

3.3.3. Relacion entre direccion de las cuerdas y posicion de la la-
bla de resonancia: ladd, si las cuerdas son paralelas a la
tabla; arpa, si las cuerdas estdn en angulo recto a la tabla;
y arpa-laid, repitiéndose Ia relacion del arpa pero con una
linea que une el extremo inferior de Jas cuerdas perpendicu-
lar al cuello y con un puente con muescas.

3.4. Para acrofonos:

3.4.1. Tipos de obstdculos o interrupcion de la columna de aire:
aeréfonos libres de desplazamiento o de interrupcion, segin
si la columna de aire enfrenta un borde cortante o este se
mueve a través del aire, o bien si la columna de aire es in-
terrumpida periddicamente.

3.4.2. Método especial de vibracion del aire. estimulo de densidad
en base a un shock de condensacion.

3.4.3. Rasgos especiales de la columna de aive: flauta, si una co-
Iumna de aire angosta es dirigida contra un borde cortante;
tubo de lengiieta, si la columna de aire posee acceso inter.
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mitente debido a las lenglietas situadas en la embocadura;
©y trompetas, si la columna de aire pasa primero por los la-
bios vibrantes del intérprete, produciéndose un acceso inter-
mitente a la columna de aire vibratorio del instrumento
mismo.
Desde ¢l cuarto al noveno nivel de esta clasificacién, los autores se¢ preo-

cupan primordialmente de detalles y caracteristicas de menor importancia.

Estos niveles s¢ refieren en su mayoria a 1a forma, construccién, modalidad
de ejecucién y accesorios, ordenados en grados de importancia decreciente.
Para los cordéfonos, se incluyen detalles especiales relativos tanto a proce-
dimiento y técnicas de afinacion como a cantidad y colocacién de las cuerdas.
Para los aerdfonos, se utilizan caracteristicas particulares referentes a la in-
terrupcién de la columna de aire, los métodos para alterar la altura del so-
nido, la existencia de orificios y la distribucién de los tubos.

~ Para los idi6fonos, cordéfonos y aerbfonos la clasificacién termina en el
noveno nivel, agregdndose escasos sufijos. En cambio, para los membranéfo-
nos termina en ¢l séptimo nivel y los autores agregan como compensacion

gran nimero de sufijos relacionados con ataduras o cordajes, métodos para

fijar membranas, mecanismos, pedales, etc
Euvaluacién Critica.
')\spect.os Positivos:

1. La utilidad préctica de este método se manifiesta en el hecho de haber
sido y sef ampliamente consultado, usado, adaptado y aplicado por otros or-
gantfogos y musicélogos.

2. La aplicacién del sistema numérico Dewey, que facilita 1a descripcién
y catalogacifn, es un aporte original y de gran alcance,

3. El amplio y profundo conocimiento musical y extramusical de los au-
tores, acerca de los instrumentos de misica, les ha permitido desarrellar su
clasificacién hasta niveles de fino detalle y graduar éstos con eficiencia.

.Kspcctos Negativos:

1. En lineas generales, la estructura lgica de esta clasificacién no es con-
sistente. La dicotomia no es observada como punto de partida —en el cual
se definen cuatro clases principales—; ella es respetada parcialmente en otros
niveles. Deliberadamente, los autores no usaron el principio de consistencia
con estrictez por haber derivado de la naturaleza misma de cada grupo los
principios divisorios. Sin embargo, este aspecto negativo es ficil de compren-
der. La graduacién de caracteristicas y atributos de los instrumentos musi-
cales en un orden de concretizatién creciente es extremadamente dificil de
uniformar. Cada grupo instrumental posee su propia ordenacién que depende
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de su construccién fisica y naturaleza musical. Por lo tanto, en esta clasifica-
cidn, la construccién logica estricta ha sido sacrificada para favorecer la gra-
duacién de los rasgos musicales y fisicos importantes de los instrumentos
mismos. -

2. Aunque Hornbostel y Sachs afirman en la introduccién de que a¢ “*han
abstenido de proporcionar una subdivision que carezca de ejemplar conoci-
do” (1961:10), s¢ contradicen al no proveer cjemplos de algunos modelos
que describen, 0 bien al agregarles la palabra “‘desconocido”.

3. La clasificacién de los membrifonos no prosiguc hasta ¢! noveno nivel.
No sc consideran en ningGn nivel las ataduras o cordajes, los cuales son cle-
mentos constructivos importantes que pueden afectar la afinacion y la pro-
duccién del sonido, mencionindolos solamente en los numerosos sufijos.

B. SCHAEFFNER.

Un nuevo modelo clasificatorio es propuesto posteriormente por Andrée
Schaef{ner, etnomusicélogo y organélogo francés del departamento musico-
légico del Museo del Hombre en Paris. Su sistema —esbozado en forma pre-
liminar ¢n dos articulos previes (1932, 1933) — fue desarrollado y expuesto
en formz definitiva en 1936. Su marco de referencia te6rico y puntos de par.
tida clasificatorios son divergentes a los enunciados por Hornbostel y Sachs
(op. cit.) °.

1. El primer criterio clasificatorio se basa en la naturaleza fisica del cuer.
po vibratorie, distinguiéndose una pareja de oposiciones: cuerpos sélidos
vibratorios y aire vibratorio. A partir de esta dicotomia, s¢ produce un
orden clasificatorio decreciente.

2. El segundo criterio clasificatorio sc basa, a su vez, en dos principios ade-
cuados a las dos clases previamente establecidas. Dichos principios son:
2.1. Grado de tensién del malerial para instrumentos de cuerpo sdlido:

no susceptible de tensién, flexible y susceptible de tensién.

2.2. Ubicacién del aire vibratorio para instrumentos de aire vibratorio:
airc ambiental, cavidad libre ¢ instrumentos de viento propiamente
tales (con embocadura terminal o lateral).

3. El tercer criterio clasificatorio ordena cuatro principios adecuados a las
dos clases bisicas:

3.1. Para instrumentos de cuerpo solido vibratorio:

3.1.1. Materiales: madera, metal, piedra, hueso, concha, cuerno,
cuerdas y membranas.

3.2. Para instrumentos de aire vibratorio:

3.2.1. Generacion de la columna de aire vibratorio: por excitacidn
o interrupcion de la misma,
& Schasffner toma como punto de partida algunas definiciones de Montzndon (1919:47).

Kunat (1959:59.61) y Wachamann (1961:24) non ofrecen breves comentarios geerea del
sistema clmificatorio de este antor.
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3.2.2. Moddlidad de ejecucién: embocadura golpeada.
3.2.3. Construccién del tubo: individual o en serie; con emboca-
dura natural (labios vibrantes) o con lenglieta.
4. El cuarto criterio clasificatorio agrega algunos detalles a los niveles dife-
renciados antcriormente.
4.1. Para instrumentos de cuerpo sélido vibratorio:
4.1.1. Cualidades de los maieriales: sblido o hueco.
- 4.1.2. Tipo o posicién de las cuerdas y membranas: de tronco o ca-
fia, de hebras de corteza; cuerdas tendidas, membranas ex-
tendidas y no extendidas.

. 4.2, Para instrumentos de aire vibratorio (este cuarto criterio se aplica
s6lo a los tubos con Jengiieta),
4.2.1. Tipo de lengiieta: baticnte y Libre,

Desde el quinto al sexto nivel de esta clasificacién, Schaeffner se preocupa
de la forma, ejecucién y detalles de construccidn. Sélo los cuerpos solidos vi-
bratorios no susceptibles de tensién y flexibles llegan al sexto y mas complejo
nivel de clasificacién, en tanto que los cuerpos vibratorios solidos susceptibles
de tensidn (cuerdas y membranas) alcanzan su fase final en el quinto nivel,

Fuvaluacién Critica.
Aspectos Positivos:

1. Schaefiner crea una clasificacién compacta que se diferencia bisicamen-
" te de las anteriores. Demuestra ser un tedrico independiente y original, cons-
ciente de su aporte. El afirma: “Dicha clasificacién establece desde luego una
divisién principal segiin sea el cuerpo puesto en vibracién sélido o fluido. . .;
dicha diferenciacién no puede ser méas natural y no refleja a ninguno de los
sistemas precedentes” (1436:182).

2. Desde un comienzo se mantiene la dicotomia, al elegir como base el as-
pecto fisico: “la materia del cuerpo puesto en vibracién . , ., independiente-
mente de aquella del resonador o del percutor” (loc. cit.).

3. Establece un orden bien definido y consistente en la secuencia de sus
divisiones v subxiivisiones, demostrando que los aspectos propiamente acis-
ticos y materiales son para él mas importantes que los musicales. Es por eso
que las modalidades de ejecucion se confinan a la ltima etapa de su clasi-
ficacién.

Estimamos que su posicidn es madura, logica y sustentada por sblidos ar-
gumentos. Dichas cualidades la hacen acreedora de elogio y respeto.

4. Es una de las clasificaciones mds breves y concisas y al mismo tiempo
muy completa.
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Aspectos Negativos:

1. A pesar de ser la dicotomia un punto de partida logico e irrefutable,
¢l no se manticne a partir del segundo nivel. Los casos siguientes lo demues-
tran:

1.1. Los cuerpos sélidos son divididos en tres grupos: no susceptiblez de
tensién, flexibles y susceptibles de tension. Otra solucién posible po-
dria ser la siguiente divisién dicotémica:

) extensible
flexible { inextensible
inflexible

1.2. Un problema similar se presenta en la divisidn tripartita de los ins-
trumentos de aire vibratorio: aire ambiental, cavidad libre ¢ instru-
mentos de viento propiamente tales.

2. La clasificacién de los instrumentos de aire vibratorio es el punto mas
discutible, Los instrumentos de cavidad libre —tambor de tierra, tambor-
vasija y pierna golpeada— son items que Hornboatel y Sachs inchuirian den-
tro del grupo de los idiéfonos de percusidn. Schaeffner no proporciona ejem-
plos para ilustrar este punto. Pareceria que estos instrumentos podrian per-
tenecer a los cuerpos solidos vibratorios.

3. Serfa mas ciara la presentacidn de esta clasificacién si se hubmsc agre-
gado una descripcién resumida o una definicién de los tipos instrumentales;
o s se hubiesen usado ejemplos graficos presentando los ingtrumentos. Exis-
te una relacién escasa entre la clasificacién misma, agregada en calidad de
apéndice, y ¢l resto de los capitulos del libro. El lenguaje usade en dicho
texto es un tanto discursivo, sin individualizarse en forma nitida las seccio-
nes mas pequefias. Debido a estos factores, creemos que su valor practico
disminuye considerablemente.

. BESEARABOFF.

En 1941, Nicholas Bessaraboff publica su clasificacién de instrumentos
europeos antiguos, partiendo de un concepto unitario: “el instrumento mu-
sical como objeto en s mismo incluird en una totalidad todos los instrumen-
tos existentes en el presentc y todos los instrumentos por ser construides (en
el future)” (1941:3). No obstante, ¢l modelo clasificatorio de este autor
es una adaptacién de aquella empleada por Galpin (1939) y por Hornbos-
tel y Sachs (op. cit.}, como es posible apreciarlo analizando sus aspectos fun-
damentales,

Y. EY primer criterio clasificatorio se basa en la naturaleza del cuerpo vi-
bratorio, distinguiéndose cuatro clases principales: idiéfonos, membra.
néfonos, aeréfonos y cordbfonos; y dos clases agregadas: instrumentos
electrbnicos y accesorios, formando un total de scis clases.
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2. El segundo criterio clasificatorio se basa en ¢l procedimiento de con.
irol de la ejecucién: control directo, por medio de un teclado o de mo-
vimiento automatico. .Estas tres divisiones son compartidas por las cua-
tro clases principales, agregindose una cuarta division s6lo en el caso
de los acréfonos: instrumentos de aire libre.

3. El tercer criterio clasificatorio ordena una serie de principios adecua-
dos solamente a las cuatro clases bésicas.

3.1. Cdlidad del sonido para iditfonos y membranéfonos: ritmico (sin
altura definida) y tonal (con altura definida).
3.2, Generacion de la columna de aire vibratorio para acréionos,
3.2.1. Para aeréfonos de conirol directo: tubos soplados, vibra.
cién de lengiicta y vibracién labial.
3.2.2. Para aerdfonos confrolados por medio de un teclado: tu-
bos soplados o de lenglicta y lengiictas libres.
3.3. Modalidades de ejecucion para cordéfonos: pulsados, golpeados y
rozados con arco.

4. El cuarto criterio clasificatorio ¢s vilido solamente para log aeréfonos
y cordéfonos, detallindose rasgos especiales de dichas clases.

4.1. Detalles de produccién del sonido para acrdfonos de control direc.
to: columna de aire dirigida por los labios, soplo en embocadura
y lengiietas de control indirecto y directo.

4.2. Detalles de consiruccidn para corddfonos de control directo, con
o sin cuello y con o sin teclado.

Evaluacion Crilica.
Aspectos Positivos:

1. Se mantiene la consistencia Idgica a través de la cadena de clases em.
pleadas.

2. Incluye una valiosa coleccion de definiciones de términos actsticos ge-
nerales y especiales, claramente definidos (1941:4-5, 41-43); explicaciones
y tablas de equivalentes de notacién musical en pentagrama (ibid: 6-10);
lista de términos especificos usados para Ja clasificacién y descripeibn de ins-
trumentos musicales (ibid: 10.13); informacién relativa a aspectos tonades
de los acréfonos (ibid: 44-46); y aspectos estructurales de los corddfonos
(ibid: 207-210). Todas estas definicioncs y explicaciones son muy dGtiles pa.
ra la comprensién correcta de los conceptos y términos empleados por e
autor. Consideramos gue esta excelente idea debiera ser adoptada por otros
investigadores.

3. Incluye valiosas informaciones sobre afinaciones de aerdfonos y cords-
fonos, como también datos histéricos importantes acerca de sus técnicas de
ejecucitn.
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Aspectos Negativos:

1. La dicotomia no es mantenida invariablemente. Por ¢jemplo, cada una
de las cuatro clases principales s¢ divide en tres grupos: de control directo,
de teclado y de movimiento autométice. Una solucidn logica seria:

de control directo
por medio de teclado

de control indirecto { ; . . .
por medio de movimiento automitico

2. Esta clasificacién no se desarrolla hasta niveles de mayor complejidad.
Parcceria que el autor se limita al enfoque de¢ un erudito circunscrito por y
para la coleccién de un museo. Es por eso que no se consideran muchos
aspectos relacionados con los rasgos puramente musicales y de ejecucion de
los instrumentos.

II1. Observaciones generales y recomendaciones.

1. Hornbostel y Sachs proponen cuatro clases principales y Bessarabolf
seis; permaneciendo fiel a los requisitos légicos de la dicotomia, Schaeffner
usa dos clases. Las dos primeras podrian mejorarse adaptando e! punto di-
cotémico inicial de la segunda.

2. En los primeros. niveles de clastficacién, para Hornbostel y Sachs y pa-
ra Bessaraboff la construccién del instrumento y su ejecucién tienen primor-
dial importancia; en cambio, para Schacffner Ja naturaleza fisica y los ma-
teriales cobran importancia mayor. Esta diferencia surge de puntos de vista
antagdnicos frente a los principios aclisticos y musicales de los instrumentos.

3. Existen algunos factores extrinsecos que parecen haber determinado la
orientacién de estas tres clasificaciones individuales: los materiales disponi-
bles y la cantidad y calidad de los materiales existentes en las colecciones de
museos, pueden haber determinado la estructura de estas clasificaciones; y
la formacién del erudito y su énfasis en los niveles tedricos y practicos del
conocimiento musical se reflejarin inevitablemente en el cnfoque clasifica-
torio.

4. Las tres clasificaciones demuestran, en grados variables, cierto nimero
de inconsistencias légicas. Como se dijo anteriormente, los problemas deriva.
dos de los materiales mismos no han permitido proceder de acuerdo a una
estricta metodologia 1gica. Debido al respeto que posee el organdloge por
los rasgos peculiares de cada instrumento, se desvian las normas de divisio-
nes de clase mas all4 de los limites académicos de clasificacién, Seria desea-
ble que los investigadores que en €l futuro se preocupen de este tipo de
trabajos organoldgicos tuviesen, aunque sea un entrenamiento elemental en
légica, a fin de poder ofrecer clasificaciones de creciente exactitud.

5. La clasificacién més completa y de mayor alcance es la de Hombostel
y Sachs, Ia cual debicra servir como sdlido punto de partida para otros tra-
bajos. Ofrece una base practica para las adaptaciones que sean necesarias en
el futuro o para las modificaciones que requicran los instrumentos y las fi-
nalidades de las nuevas investigaciones.

#* o7 *
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IV. Aigunas Clasificaciones de Instrumentos Musicales Lalinoamericanos.

Con el propésito de evaluar en forma preliminar las clasificaciones orga-
nolégicas latincamericanas, hemos elegido una muestra representativa de diez
gbras. Obviamente, dicha muestra carece de amplitud y exhaustividad; sin
embargo, ella incluye una obra capital de indole general y nueve especificas
correspondientes a estudios organologicos de cinco paises latinoamericanos:
Argentina, Bolivia, Cuba, México y Venezuela. De acuerdo a sus respectivos
esquemas clasificatorios, se distinguen tres grupos:

I. Adaptaciones de la clasificacién de Hornbostel y Sachs (op. cil.): Izi-
kowitz (1933), Vega (1946), Ortiz (1952) y Aretz (1967).

2. Adaptaciones de la antigua clasificacién, actualmente obsoleta, en tres
grupos —cucrdas, vientos y percusién—: D’Harcourt (1925) y D’Harcourt
(1959).

3. Trabajos aparentemente no clasificados: Sas (1939), Jiménez Borja
(1951}, Marti {1955) y Castro Franco (1961},

Sobresale entre ellos cl trabajo de Izikowitz (ep. cit.) —originalmente
presentado en calidad de tesis de grado en la Universidad de Goteborg, Sue-
cia— por ser ¢l estudio de mayor precisidn, erudicién y amplitud que existe
hasta Ja fecha sobre organclogia sudamericana. Su autor emplea ¢l esquema
clasificatorio de Hornbostel v Sachs (‘op. ¢it ), adaptandolo para que se ajus-
te a las necesidades de los materiales disponibles; en el caso particular de
los aeréfonos, se percibe un desarrollo mas personal que implica una des-
viacién leve del modelo clasificatorio original. Se establecen, ademas, com-
paraciones de gran interfs al incluirse instrumentos meso y norteamericanos,
Especial mencién merecen las refinadas téenicas descriptivas y analiticas apli-
cadas a las funciones de los instrumentos musicales, basdndose principalmen.
te en una amplia y prolija documentacién bibliografico-antropolégica.

No obstante, debido a la naturaleza amplia de su estudio y a la evidente
carencia de control en terreno de gran parte de las informaciones hibliogra-
ficas, la obra de Izikowitz posee algunos aspectos negativos o discutibies que
conviene sefialar. En primer término se describen en forma preferente las
areas incluidas en la Coleccién de Gdteborg, tales como las del Amazonas,
¢! Chaco y Perit, evidenciindose cierta parcialidad en su muestra. En segun-
do término, no se establece con claridad la division existente entre instru-
mentos precolombinos y postcolombinos, tribales y folkldricos, vigentes y ob-
soletos, de manera que frecuentemente surgen dudas al respecto. Por dltimo,
existen algunas omisiones importantes: no se incluyen mapas ni informacio-
nes indispensables para precisar la ubicacién y distribucién de las tribus o
regiones y sus denominaciones verniculas; solo en algunos casos se agregan
los nombres de los instrumentos autdctonos y rara vez se dan sus sistemas
de afinacidn.

A excepcién del notable trabajo precursor de Carlos Vega (op. cit.), y
del sobresaliente estudio reciente de Isabel Aretz {op. cil.}, los restantes in-
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cluyen colecciones valiosas de datos empiricos con elaboraciones tedricas de
niveles desiguales.

Vega nos ofrece el primer tratado organoldgico regional de envergadura
que enfoca tanto instrumentos verniculos representativos de Argentina, co-
mo también de sus paises limitrofes, Un lugar destacado ocupa el grupo de
los aerdfonos debido a la cantidad y calidad de sus materiales, como asimismo
el estudio de algunos cordéfonos, como la guitarra, que incluye interesantes
datos sobre modalidades de ejecucién, posicion y afinaciones,

Suméndose a los notables estudios de Izikowitz y Vega, ¢l tratado de Isa-
bel Aretz (op. cit.} constituye un sustancial aporte, ¢l cual, tanto por su
consistenicia metodolégica como por su seria organizacion, esti destinado a
convertirse en una obra de consulta bisica de la etnomusicologia sudameri.
cana. Abarca exhaustivamente los diversos instrumentos musicales de Vene-
zuela, incluyendo datos acerca de su historia y origen, su construcciédn, sus
esquemas ritmicos y tonales, su afinacién, sus técnicas de ejecucién y su fun-
cibn, agregindose algunos ejemplos de misica instrumental,

Diversos problemas han obstaculizado la evolucidn de los trabajos organo-
légicos latinoamericanos. En primer término, la escasez de recursos de in-
vestigacién y de documentacién indispensable en las bibliotecas musicales
latinoamericanas, impide el desarrollo de trabajos con marcos de referencia
tedricos de orientacién renovada. En segundo lugar, Ia escasez de trabajos
organoldgicos clsicos en castellano o portugués y €] empleo de traducciones
de trabajos bisicos en idiomas extranjeros —<con terminologia inexacta® y
contenidos no siempre bien interpretados— acrecienta los obstaculos ya exis-
tentes, Debido 2 estas razones, suelen adoptarse como puntos de partida mo-
delos clasificatorios antiguos e ilégicos, que alejan a los investigadores de las
mejores orientaciones actuales en materia de clasificacién (Sachs, 1947:9;
Kunst, 1959:57).

Cabe esperar que en un futuro préximo, los instrumentos musicales lati-
noamericanos —los cuales expresan a través de sus respectivos lenguajes el
vigoroso contexto cultural de nuestro continente— puedan ser estudiados en
forma transcultural por diversos equipos nacionales o regionales, especializa-
dos o multidisciplinarios. La unificacién de criterios clasificatorios es el pri-
mer paso para esa meta futura.

* * =

Los disefios que presentamos a continuacidn: ilustran la aplicacién del
procedimiento clasificatorio decimal de Hornbostel y Sachs (op. cit.) y algu-
nos instrumentos representativos del 4rea latinoamericana,

¢ Dichas dificultades pueden ser superadas hoy dia, en lo que respecta a terminologiss
verndculas, con el auxilio de la obra de Sybil Marcuse {1964), erndite diccionario orga-
nolégico,

* 2 =
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121.2

112111

IDIOFONOS

111.281

Clasificacién
Decimal

Descripeién

Origen de!
Ejemplo

1202

H213

112111

111.231

Birimbao, guimbarda o trompa: idibiono pulsado, for-
mado por una pequeiia lamins vibriti) adossds en uno
de sus extremos & un roarca metflico ¥ cuys tesonancis
depende de la cavidad bucal del ejecutante,

Sfongja de calabaza o maraca: idisfono de golpe indivec.)
to, mcudido, formado por un recepticulo que contie
en su interior pequedios objetos duros, soaeniéndose po
medio de un mango.

Sonaja enfilada: ididfono de golpe indirecto, sacodido v
mspendido, formado por objetos duros colocados en hi-
lera sobre una cuerda.

Tambor de hendidura o teponactli: idisfono de golpe

directo, percutido, de forma tubular y ejecutado indivi:

dualmente,

.81*

Aretz, 1967
Tabla 1, 21,

Aretz, 1967:
Tablg 1, 12,

Aretz, 1967:
Tabla 1, 9 a.

Mart!, 1961:
219,
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MEMBRAFONOS

211.11
212.11

211.25/86
Clasificacién N Origen del
Decimal Descripcién Ejemplo
21111 Kuitrdn: timbal de golpe directo formado por una vamsi-} Coleccién:
212.11 ja circular con parche simple, ejecutado individualmen] M, E. Grebe.
te con bagueta; y de golpe indirecto sacudido, produ
ciéndose el sonido por el impacto de objetos duros que
contienen en su interior,
211.322 Caja: tambor de golpe directo, en forma de marco con| Vega, 1946:
doble parche y asa, ejecutado con bagueta. 94, 5.
211.25/86 Chimbdnguele: tambor de golpe directo, de forma tubu-| Aretz, 1967
lar cHnica y con parche simple sujeto con estaquillas y| Tabla m, 25 ¢.
ataduras, ejecutado con baqueta.
231,12 Furruco: tambor de friccibn con parche simple y palo] Aretz, 1967:
insertado semifijo, cuyo movimiento vertical friccional Tabla u, 29.

a2 membrana produciendo el sonido.

‘.32*
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CORDOFONOS

311211

321.322

313.2

321.322

1

T

Clasificacién
Decimal

3111211

321.322

313.2

321.322

Descripcién

Arco musical: Corddono simple cuyo soporte de cuex
das es flexible ¥ curvo; es monoheterocordo, es decir.

{ Pposee una sola cuerda de material diferenciado y carece

de resonador adosado.

Laid monocorde: cordéfono compuesto de cucllo, crj:
de resonancia y una cuerda.

Citara de balsa: corddfono simple cuyo soporte de cuer.
das se compone de cafias atadas paralelamente; cs he

teracordo, es decir, posee una o més cuerdas de mate
rial diferenciado

Charango: cordéfono compuesto de cuello, caja de reso-

nancia cubierta con caparazén de armadillo y, por lo
general, diez cuerdas agrupadas en cinco érdenes dobles.

* 92 &

Origen del
Fjemplo

'Ven, 1946
87, 5,

Vega, 1944:
97, 9.

Vega, 1946:
97, 7.

Vega, 1946
Limina xu.
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AEROFONOS
 42L11L12
421.112.11
' 3
42312121 428.121.11/12
Clasificacién Descripeibn Origen del
. : Ejempio

Decimal

b

421:111.12 | Quesa: flauta vertical simple, sin conducto, abierts, con] Coleccién:
orificion ¥ una muescs caracteristics en la embocadura| M. E, Grebe,

421.112.11 Zampoiis o flauts pdnica: fautas verticales, sin conduc| Arets, 1967:
to, sgrupadas, abiertss, sin orificios, atadas en forma de] Tabla vu, 75.
baba.

422.121.21 Cwerno: trompeta natural, tubular, verdical, curva, sin} Aretz, 1967:

embocadura, Tabla v, 75.

428.121.11/12] Tratruce: trompets natural, tubular, vertical, rects, can Colectién:
o sin embocadura, M. E. Grebe,






