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CRENICA RETROSPECTIVA
n%ua:mw, criteco c/enf%'aa de ﬂcé

ERRORES EN EL PLAN DE
«ALCESTES»

Al considerar la disposicion total
de esta obra, hallo en ella una especie
de contrasentido general, ya que el
primer acto es ¢l més rico de misica y
el dltimo el méis débil; lec que se en-
cuentra en directa oposicién con la
buena gradacién dramaitica, en la que
el interés debe siempre irse reforzando.
Convengo en que el gran patetismo del
primer acto se hallarfa fuera de lugar
en los siguientes; pero las fuerzas de
la misica no residen exclusivamente en
lo patético, sino en la energfa de todos
los sentimientos y en la vivacidad de
todas las escenas. Allf donde el inte-
rés sea més vivo, la misica debe ser
méas animada, y sus recursos no son
menores en las expresiones brillantes
y vivas que en los gemidos y llantos.

No he conocido Opera en que las
pasiones sean menos variadas que en
«Alcestes»: toda se desenvuelve casi
sobre dos solos sentimientos, la aflic-
cidén v el temor, Estos dos sentimientos,
una y otra vez tratados, han debido
ocasionar increfbles trabajos al miisi-
co, para no caer en la mas lamentable
monotonia.

PUNTOS DE VISTA SOBRE LA
OBERTURA

La Obertura de «Alcestes> es de una
bella y simple ordenacién, as{ como
bien y regularmente concebida, El
miisico ha tenido la intencién de pre-
parar a los espectadores para la tris-
teza en que ha de sumirlos desde el
comienzo del primer acto y a lo largo
de toda Ia obra; por ello, ha modulado
su obertura casi toda entera dentro
del modo menor, incluso con afecta-
cién, puesto que no hay en todo el
trozo, que es bastante largo, sino dos
pasajes en modo mayor. Por otra
parte, afectan a esta pAgina las diso-
nancias de semitono y disminuidas y
los sonidos mantenidos vy forzados hacia
el agudo, para expresar los gemidos y
lamentos. Todo ello es bueno en si
mismo y esti bien comprendido, va
que la obertura no debe ser empleada
sino para disponer el Animo de los es-
pectadores hacia el género de interés
que va a conmoverlos. Pero resultan
tres inconvenientes: primero, el em-
pleo de un género de armonfa dema-
siado poco sonoro para una obertura
destinada a animar a! espectador, que
ha de henchir su ofdo y prepararle
para la atencién; otro, anticipar ese
mismo género de armonia que serfa

obligatoric emplear después por lar-
go tiempo y que debe, en consecuen-
cia, ser utilizado muy sobriamente
para impedir el hartazgo; y tercero,
anticiparse también a los aconteci-
mientos, al expresarnos de antemano
un dolor que todavia no se halla en
escena y que va sblo a hacer produ-
cirse el anuncio del heraldo piblico.
No creo que se deba destacar en un
orden inverso lo que ha de suceder
como ya pasado. Para poner remedio
a todo esto, yo habria compuesto la
obertura con dos fragmentos de ca-
ricter diferente, pero los dostratados
dentro de una armonfa sonora y con-
sonante. El primer fragmento, llevaria
a los corazones el sentimiento de una
dulce y tierna alegria, para representar
la felicidad del reino de Admeto y
los encantos de la felicidad conyugal.
El segundo, en un compés més re-
cortago Vv por un movimiento mas
vivo y un fraseo menos interrumpido,
hubiera expresado la inquietud del
pueblo por la enfermedad de Admeto,
con lo que serviria de introduccién
muy natural al comienzo de la obra
v al anuncio del heraldo.

DEL PATETISMO Y LA UNIDAD
EN LAS ARIAS

El aria Elerni Dei me parece de
una gran belleza; hubiera deseado so-
lamente que no fuera precisc variar la
expresidn por medio de distintos com-
pases. Dos tipos de compas, cuando
son necesarios, pueden formar con-
trastes agradables; pero tres, es de-
masiado vy rompe la unidad. Las opo-
siciones son mucho mas bellas y ha-
cen méis efecto cuandose realizan sin
cambiar de compéas y por la sola com-
binacién de los valores v la cantidad
de las notas, La razén por la cual es
mejor buscar los contrastes sobre un
mismo movimiento que cambiar de
éste es que, para producir lailusién y
el interés, es preciso ocultar el arte
tanto como sea posible, y tan pronto
como se cambia de movimiento el arte
se revela y se hace notar. Por Ia misma
causa, me agradaria que, dentro de
una misma aria, se cambiara de tona-
lidad lo menos posible, que uno se
contentara con solo dos cadencias,
principal v dominante; y que se bus-
caran los efectos en un hermoso fraseo

y las combinaciones melodiosas, antes
que en una armonfa rebuscada y en
los cambios de tonalidad.

El aria fo non chiedo, eterni Dei es,
sobre todo en su comienzo, de un
canto exquisito, como casi todas las
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de este m(sico. Pero, saddnde se en-
cuentra la unidad de factura, de esce-
na, de caracter? No es, a mi parecer,
en modo alguno un aria, sino una su-
cesion de arias. Los hijos mezclan su
canto al de la madre; lo que no desa-
pruebo, sino el cambio continuo de
medida, no para contrastar y alternar
las dos partes de un mismo motivo,
sino para pasar sucesivamente por can-
tos en absoluto diferentes. No se po-
dria hallar en esta pieza ninguna linea
capital que retina y dé unidad a to-
dos sus elementos: lo que me parece
esencial para constituir un aria ver-
dadera. EI autor, después de haber
modulado por diversas tonalidades, se
cree obligado a terminar en la misma
de un principio. Comprende, entonces,
por sf mismo que el todo debe ser
tratado con un mismo propdsito y
formar una unidad. Que yo no puede
descubrir en los diferentes miembros
| de esta aria.

NO CONFUNDIR A JUPITER CON
APOLO

El recitativo del gran sacerdote es
un bello ejemplo del efecto de un re-
citativo obligado; no se podria anun-
ciar mejor el ordculo v la majestad de
aquel que va a revelarlo. La finica cosa
que yo desearia serfa que el anuncio
fuese mas brillante que terrible; porque
me parece que Apolo no debehablar
ni parecer hablar como Japiter. Por
la misma razén, no hubiera querido
dar a aquei dios, que se nos repre-
senta bajo la forma de un hermoso
joven lampifio, una voz de bajo pro-
fundo.

EL INOPORTUNO BALLET

No hablaré del aire de danza de la
pagina diecisiete, ni de ninguno de los
otros de esta obra. Ya dije, en mi ar-
ticulo sobre la Opera, lo que pensaba
de estos ballets que cortan la repre-
sentacién y dividen el curso de suin-
terés. No he cambiado de manera de
pensar desde que escribi el dicho ar-
ticulo. Aunque pudiera ser yo el
equivocado.

LOS SIMPLES MEDIOS Y LOS
GRANDES EFECTOS

En el famoso pasaje enharménico de
«Orfeo>, de un solo rasgo ha sabido
este gran misico extraer toda la fuer-
za de los dos efectos mas contrarios;
a saber, de la conmovedora dulzura del
canto de Orfeo y del desgarrador grito
de las Furias. {De qué medios se ha
ivalicio para esto? Del mas simple,
como lo son todos los que producen los
grandes efectos. Si se lee y medita el
articulo sobre Enharmonia que es-
cribf hace algtin tiempo, se comprende
que hay que buscar esa valiosa causa
no simplemente en la naturaleza de
los intervalos y en la sucesién delos

acordes, sino en las ideas que ellosll
excitan y cuyas mayores O menores

relaciones, tan poco conocidas de los
misicos, son no obstante, sin que ellos
lo sospechen, el manantial de todas las
expresiones que no encuentran més
que por instinto.

El pasaje a que nos referimos esti
en Mi bemol mayor y, cosa digna de
ser reparada, es que este admirable
fragmento se halla, hasta donde yo
me recuerdo, todo entero en la misma
tonalidad, o por lo menos se modula
tan poco, que la idea deltono princi-
pal no se desvanece ni por un momento.

Destaquemos en primer término ese
no de las Furias, reiterado de tiempo
en tiempo por toda respuesta, que es
una de las invenciones més sublimes
de este género que yo conozco. He
oido decir que en la interpretacién de
esta 6pera no se puede menos que es-
tremecerse cada vez que este terrible
no se repite, aunque sea cantado al
unisono o a la octava y sin salirse de
las armonfas del acorde perfecto hasta
llegar al aludido pasaje. Pero, en el
momento mas inesperado, este domi-
nante sostenido forma un sacudimiento
horrible, al que el ofdo como el co-
raz6bn no pueden resistirse, mientras
que el canto de Orfeo se duplica de
dulzura y de encanto; y lo que leva al
limite del asombro es que,al terminar
este corto pasaje, uno se encuentra en
el mismo tono en que se acababa de
entrar, sin que se pueda casi com-
prender cémo se nos ha podido trans-
portar tan lejos y volvernos a llevar
al punto de partida con tanta fuerza v
rapidez,

Apenas se llega a comprender que
toda esta magia se opera por un paso
tacito del modo mayor al menor y
por el retorno sdbito al mayor. En el
momento en que el bajo, que hizo
resonar la dominante con su acorde,
acaba de presentar un Do bemol, se
cambia no de tono, sino de modo,
porque esa nota es la tercera menor de
Mi bemol. Ya que no tan solo ese
Do, sexto grado de la tonalidad, se
modifica con un bemol que pertenece
al modo menor, sino que el acorde
precedente se transforma por esta re-
lacién en un acorde de séptima dismi-
nuida sobre el Re natural, y el acorde
de séptima disminuida sobre Re recla-
ma naturalmente el acorde perfecto
menor sobre el Mi bemol. El canto de
Orfeo «Furie, larve» pertenece igual-
mente a los modos mayor y menor;
pero las palabras «Ombre sdegnoses,
determinan de pronto el modo menor.
Pero al terminar wvuelve al mayor;
precisamente en esta nueva transicién,
al terminar la palabra «sdegnose», re-
side el gran efecto de este pasaje.

{(De las Obras Completas de J. J.
Roussean. Tamo XV. Escrilos sobre
Misica, Edicidn de Paris. 1824),
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