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acento tan cargadamente intelectual, logrd
un méaximo de claridad formal y una so-
berbia calidad y riqueza de timbres y pla-
nos. El efecto de chisporroteo electrénico,
tan tipicamente contemporingo, expresién
de algo asi como ura “Entrada en la ma-
teria® (que ya habia sido usado, por otra
palte, ¥ con mayor fortuna, por Alban Berg
en sa “Suite Lirica™) y que es bafiado por

el cuerpo de los “glissandi”’, fue logradisi-
mo. La obra aparecié en total tan plena-
mente digerida v tan limpiamente exnuesta
en todos sus elementos que pudo ser de
inmediato perfectamente aprehendida por
un piblico gue no tiene esmecial hibito de
escuchar ‘este tipo de madsica,

César Cecchi

MOZARTEUM DE CHILE

Este afio €]l Mozartenm de Chile celebra
el primer aniversario de su formacién ¥ con
este motive organizd una de las temporadas
de mayor relieve que se recuerda. En co-
laboracién con el Departamento de Migica
de la Univensidad Catélica, la I. Munici-
palidad de Santiage y el auspicio de “E!
Mercurio”, contraté conjunios extranjeros
tan relevantes coma el Cuartete Hangaro,
que inicid esta serie de conciertos el 8 de
mayo; los Solistas de Zagreb; ¢l Trio Tato-
min, Stern, Raose; el Cuarteto Amadeus; el
Carg ¥ Orquesta de Berlin; voel Cuarteto En.
dres. Entre los conjuntos nacionales que ac-
tuaron durante lz temporada estd Ja Orques.
ta de Cimara de Ja Universidad Catdlica,
dirigida por Fernandn Rosas: el Conjunto
de Miasica Antigua; el Quinteto Hindemith
y ¢l Cuarteto de la Universidad Catblica.

El Mozarteum de Chile fue creade luego
de una iniciativa de la sefiora Jeanstte
Arrata de Erize, presidenta del Mozarteum
de Chile, por un grupo de chilenos intere-
sados en la difusion de la mdsica . clésica.
Su finalidad es difundir 1a buena maaica
a través de la contratacién de artistas v
conjuntos de fama internacional y de ofre.
cer a Jos conjuntos chilenos nuevas posibi-
lidades de perfeccionamiento v de difusibn,
Sigue, por lo tanto, la configuracién del
Mozarteum de Salzburgo, Austria, fundado
exchusivamente para difundir la gran misi-
ca de todos los tiempos entre’ el mayor
nlmero posible de personas. Bl Mozarteum
de Chile es una institucién estrictamente
privada y sin fines de lucro. .

Sz jnicié la temporada -—como anota-
mos— con la actuacién del Cuarteto Hin-
garo, integrado por Zoltan Szekely, Mic.uel
Kuttner, Danes Koromzay y Gabriel Mag-
var, formado e¢n Budapest en 1935, DPuran-
te Ia Segunda Guerra Mundial fijé su re-
sidencia en losx Paises Bajos y actualmente
reside en EE. UU, Los visitantes ejecuta-
ton: Mozarl: Cuarteto N9 21 en Re Ma-
yor KV 575, “Rey de Prusis N# 1”; Hin-
demith: Cuarteto 'N¢ 3, Op. 22 y Beetho-
ven: Cuarteto N® 15 en La Menor, Op.
I32. Lo revelante de este conclerto fue la
interpretacién del Cuarteto de Hindemith

El Conjunto de Misica Antigua que di-
rige Silvia Soublette tuve & su carge el
segundo concierto de I temporada en el
que ademis de obras espafiolas del siglo
XV para voces ¥ conjunto instrumental o
conjunto instrumental solo, se realizé el
reestreno mundial de Ja Opera Serenata de
Fray Esteban Ponce de Lebn, obra que
habja sido representada en 1749 en el Cuz-
o, en honor del nuevo obispo del Paraguay,
Provisor del Cuzco y Rector del Semina.
ric de San Antonio Abad, don Fernando
José Pérez de Obktar Esta obra fue res-
catada del olvido en que yacia desde hace
més de doscientos afios por el musicdlogo
chileno, Samuel Claro.

A continuacién ofrecernos un comentario
sobre esta obra del mis puro oco Al
ricano:’

“VENID, VENID DEIDADES”

Durante 1a colonia espafiola el teatro mu-
sical constituia uno de los principales me
dios de entretenimiento y diversién popu-
lar, donde tomaban parte actores y misicos
aficionadoy y profesionales, y a los cuales
asistian autorldades civiles y eclesidsticas y
todo el pueblo.

Durante los siglos xvii y xvin compafiias
de actores recorrian todos los aftos el Peril,
partiendo desde Lima y pasando por La
Plata (hoy Swucre), Potosi y Cuzco, que era
una de las etapas mis importantes de estas
giras artisticas. Tanto Lima como e! Cuzco
sirvieron de marco permanente para cele-
brar Yos acontecimientos ptincipales de la
vida de monarcas y gobernantes, sus nata-
licies, bodas, advenimiento al poder y su
muerte. Se programaban festividades de lar-
ga duracién amenizadas con torneos, vela.
das teatrales, misica, batles, fuegos de ar
tificlo, lestines y desfiles. Fiestas similares
se prganizaban en honor de prelades y dig-
natarios locales:

En 1749, la ciudad del Cuzco encontra-
ba motivo para volcar su entusiasmo por
los entretenimientos v la representacién dra-
mética, en la persona del nuevo Obispe de
Paraguay, Provisor del Cuzco y Rector del
Seminario de San Antoniu Abad de eza
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ciudad, don Fernando José Pérez de Obli-
tazs. En su honor se representd la Opera
Serenatq *Venid, venid Deidades”, que hoy
estrenamos luego de més de doscientos afios
de olvido, compucsta por el Maestro de
Capilla de la Catedral del Cuzco, Fray Es.
teban Ponce de Leén (ca. 1692.1757), so-
bre el libreto de un poeta cuzquefio.

Mitisica ¥ texto en la Opera Serenata son
productos indudables de profesionales de
oficio, versados en las técnicas contempori-
neas del estilo italiano de la épera. El ar-
gumento de la obra estd basado en una
imaginaria disputa entre las ciudades de
Arequipa —ciudad natal de Pérez de Obli-
tas— y del Cuzco, por los méritos con que
cada una habia contribuido al prestigio del
ilustre Preladn. Aquella pretende que el
haberle dado su cuna es mérito suficiente
como para primar sobre los que alega el
Cuzco, pero éste dice que

Yo su madre segunda

la ciudod del Curco soy
y la competencia sélo puede derimirse ante
seres superiores, porque

Si en tan refiida cuestidn

no sostepa, antes ciega

nusvamenie la tardn

venga la tesolucién

del trofeo, del deseo

de la celesie regién,

La solucién saloménica dividid las exce-
lencias del Prelado en forma bastante equi-
tativa, pero nos asalta la duda de que
miisico y poeta —si no son el mismo— ob-
servaron cierta parcialidad hacia la ciudad
del Cuzco.

La Opera Serenala esth escrita para dos
sopranos, contralto y tenor; dos violines
—cuyas partes onginales se perdieron— ¥y
bajo continuo. La obra fuc descubicrta y
transcrita en 1966 por el musicéloge chi-
leno Samuel Claro, en el archivo del Se-
minaric de San Antonic Abad del Cuzco.
En la vertibn que hoy se interpreta, el con-
tinuo fue armanizado por Federico Hein-
lein, quien, ademis, reconstruyé las dos
partes de violin que faltaban.

La épera se inicia con un airoso para
tenor v cote, ‘‘Venid, venid Deidades"”,
donde el corc representa las deidades que
se invocan para iniciar el juicio scbre los
derechos que reclaman Arcquipa y Cuzco.
Un recitativo de soprano segunda, “Yo que
Arequipa s0y”, da comienzo a los alegatos
gque dan paso a un ara donde el mismo
personaje trata de conmover al jurado ce-
Jeatial. El coro subraya Ia accién con “Vi-
va mi Arequipa”.

Ahora toca el turno a los partidarios del
Cuzco, personificados por la saprano pri-
mera, que esgrime cOmMO arma, ¥ Con Cier-
to dejo de ironia, la fervilidad de la regién
¥ su benéfico efecto en la persona del Obis-
po. Una breve aria coral, “No se apropie

hoy el Cuzco”, de abundantes recursos po-
lifénicos y armonia més elaborada, permite
que los arequipefios refuercen su causa por
altima vez.

La voz de la contralto sirve de media-
dora entre ambas posiciones inflexibles. En
el aria “Si es tan refida la cuestibn®”, en-
tre gorjeos y suspiros, remite la guerella a
la resolucién de las esferas celestes, El aria
esth enmarcada entre un recitative, “S8i en
noble competencia”, ¥ un minuet, “De tan-
ta victoria”, gue resuelve e! problema dan-
do los honores al propio interesado.

Como decimos més arriba, la parcialidad
de los autores de la obra para con la ciu-
dad del Cuzco es evidente, porque en lugar
que una alegre aria coral “Viva, pues triun-
fantes” sirva de cierre adecuado al espec-
ticufo, un breve coro lento final desvia
manifiestamente la intencién del juicio di-
vino:

Y pues se celebra hoy esta memotia
afiada el Cuzco a sus glorias esta gloria.

El Conjunto de Musica Antigua entregé
una versidn que por su concepto y realiza-
ci6n, destacd la simplicidad, la gracia, ri-
gor formal ¥y humor de esta creacién. Con
gran inteligencia vy sutileza Silvia Soublette,
que dirigié a los solistas, instrumentistas y
Coro de Ja Escuela de Pedagogia del De-
partamento de Musica, recreé en vrofundi-
dad el caricter barroco americanista de
“Venid, Venid, Detdades”.

La Orquesta de Camara de la Universi.
dad Catélica, bajo la direccién de Fernan-
do Rosas, ejecutd con musicalidad y ca-
tegoria artistica el programa del tercer
concierte de la temperada que incluyd: Vi
valdi: Coneiesto Grosse Op. 3, N2 3 en
Sol menor; Mozart: Divertimento en 8i be-
mol Mayor KV 137; J. §. Bach: Concierto
en La menor para violin y orquesta y Bar-
tok: Dipertimento pare cuerdas.

Una verdadera fiesta fue el concierto
ofrecido por Los Solistas de Zagreb, con.
junto creado en 1954 por el notable ce-
{lista Antonio Janigro, e integrado por los
mas sobresalientes profesores de la Orques-
ta Sinf6nica de 1a Radio de Zagreb.

Esta extraordinaria orguesta de Cdmara
interpretd el siguiente programa: Vivaldi:
Concierto para vielin y cuerdas en RHe Ma-
yor, solista Tonko Ninic y Concierto para
piccolo y cuerdas en Do Mayor, solista Tin-
ka Muradori: Corelli: Concierto grosso en
Rte Mayar; Fortner: Imdgenes; Papandopu-
{o: Introduccidn y allegro ristice para con-
trabajo ¥ cuerdas; Mozart: Divertimento en
Re Mosyor K. 136. Las obras de Vivaldi,
Corelll y Mozart fueron versiones impeca-
bles. Dado el escaso interés musical de las
obras de Fortner y Papandooulo la orques-
ta no tuvo la misma oportunidad de lacir
sus sobresalientes cualidades.
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Continué Ia temporada con el conciero
ofrecide por el Cluarteto de Cuerdas de Ia
Universidad Catélica y el Quinteto Hinde-
mith del Instituto de Extensién Musical en
el que ambos grupos, de conocida solvenriz,
estuvieron por debzjo de su habitual ren-
dimiento. El programa consulté Quinteto
de Georg Lickl, Cuarteto Op, 18, Ne 1 y
Septiminio en Mi bemol de Beethoven.

El Tric Istomin-Roze-Stern ofreci§ un
concierto de superacién sublime, casi po-
driamos decir mfstica, entregando en cada
obra el mensaje espiritual y sirviendo a la
obra con todo el poder de su .insuperable
técnica y de su personalidad de artistas.
El Trio Op. 44 de Beethoven inici6 el con-
cterto, continuando con el Trio Op. 88 de
Brahms en una versién de gran profundi-
dad interior y lirismo desolado y trascen.
dente, para terminar con el Frio en Si be-
mol mayor, Op. 97 de Beethoven, en el
que los tres artistas em unidad perfecta,
transmitieron la nobleza, energia vital, equi-
librio ¥ continuidad emocional de la obra.

Con el auspicio del Consejo Britinico, el
Mozarteum presenté al Cuarteto de Caer-
das Amadeus y al pianista Denis Matthews.
Notbert Brainin y Siegmund Nissel, violi-
nes, Peter Schidlof, viola y Martin Lovett,
cello, forman desde hace 22 afios el Cuar
teto Amadeus, extraordinario conjunto de
gran homogeneidad e insuperable musica
hdad. El pianista Denis Matthews demostré
sef un espléndido misico de ciémara que
caolaboré de manera impecable con los
miernbros del Cuarteto. ’

E! Cuarteto Quo. 18, N* | de Beethoven,
con que se inicié el programa, fue un mo-
delo de puleridad, de valorizacién de cada
frase, de transparencia y delicadeza.” Tanto
el Cuarteta Nv 2 de Britten como el Quin-
teto en La Mayor, de Dvorak, obras que
complementaron este concierto, aunque muy
bien ejecutados, dada la calidad de las
obras, no presentaron mayor interés.

La Orquesta de Cimara de la Universi-
dad Catélica, bajo la direccién de Fer-
nando Rosas, reforzada por un sexteto de
maderas, cuarteto de bronces 'y clavecin,
tocd “El Arte de la Fuga”, de J. S. Bach,
seglin una ordenacién de la obra y plan
general de instrymentacién de Rosas y Lio-
ne! Party.

“FEl Arte de la Fuga™ Gltima obra com-
puesta por Bach, que data de 1749, conticne
veinte fugas y cinones, llamados “contra-
puncti”, todos basados en un mismo tema.
Esta cima de la creacién de Bach quedé
inconclusa y pricticamente sin indicacién
de instrumentos. Las ediciones infinitamen-
te varadas en la sucesidn de los diversos
nlmeros y su reparto instrumental que se
han realizado a través del! dempa siguen no
satisfaclendo totalmente. No es morprenden-
te, por lo tanto, que esta versibs también

sea, en ciertos aspectos, deficiente. Rosas
demostrd un buen oficio en la instrumenta-
cién de los trozos para diferentes combina-
ciones de arcos y vientos, a los que en el
trozo final se unieron trompetas y trombo-
nes, lo que sin duda es un desacierto. No
obstante hubo muchas ideas felices en el
plan general, especialmente en los nimeros
para maderas “tutti” con arces, o para
cuerdas solas. Lionel Party en el clavecin
cumplié su dificil cometide con seguridad
¥ acierto.

Fl Conjunto de Mdisica Antigua de la
Universidad Catélica, bajo la direccién de
Silvia' Soublette, se presenté con un pro-
grama de obras alemanas de]l Renacimiento
y Barroco. Las composiciones de Michael
Praetorius, Senfl, Adam Krieger, Hassler y
Melchior Franck, constituyeron una inte-
rrumpida seric de aciertos. La actuacién
de cantantes e instrumentistas puede cali-
ficarse de ejemplar por su versatilidad, mu- -
sicalidad v absoluta coordinacifn.

1.a primera a2udicién en Chile de la *Mi.
sa Solemne” de Beethoven fue ofrecida en
¢l Teatro Municipal, bajo el auspicio del
Mozarteum, por el Coro de Conciertos de
Berlin, bajo Ia direceidn del maestro Friz
Weisse, y la Sinfénica de Berlin.

Sobre esta versifn dijo Federico Heinlein
en su critica: *... 5in Imuoresionar por su
técnica, el joven maestro Fritz Weisse do-
miné palpablemente el aparato sinfénico-
vocal. Buen concertador de tantas volunta-
des (75 cantantes y 65 instrumentistas}, di-
rige de mermoria, mostrando cierta inclina-
cidn a un paso alado, antizentimental, que
cifie la estructura y beneficia el fraseo. EIl
o~ de Conciertos de Berlin se enfrentd
- iierosamnente a las enormes exigencias de

“+yra, dindmica y resriracién, logrando
-posmayor acierto en el “Et resurrexit”., Una
labor sobresaliente entregd la orquesta. En
ningfin momento de la ejecucién hizo falta
el érgano, gracias a la sonoridad rica, Hena
y luminosa de cuerdas y vientos. Beatifica
hermosura tuvo el solo del concertine Goetz
Bernau en el Benedictus. Tal vez lo mas
extraordinarioc dentro de la excelencia ge-
neral fue el cuarteto de Birbara Vogel {so-
prano}, Ortrun Wenkel (contralto), Georg
Jelden (tenor) y Wolfgang Probst (bajo).
FEl emocionante dramatismo de las voces
femeninas, la eufonia belecantistica de los
hombres se enlazaron en intervenciones de
certero impacto. La pronunciacién del la-
tin —por supuesto, a la alemana— fue
impecable, los matices se contrastaron con
toda justeza y, mis importante que aque.
llo, Ia unién de tan meltiples factores supo
conmover desde el intenss ruego del prin-
cipio hasta la entraiiable siplica final, ma-
ravilloso mensaje de paz para nuestra épo-
ca atormentada’.
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Concierios de Mediodia.

El Mozarteurn de Chile desde su crea-
cidn en 1969 impulsé la difusién de la mi-
sica, al margen de sus conciertos habitua-
les, a través de Conciertos gratuitos de
mediodia que se realizan en el Teatro Mu-
nicipal.

Estos conciertos gse iniciaron este afic con
la presentacién de los pianistas britdnicos
Dennis Matthews y Brenda Mc Dermott
con obras para dos pianos. Interpretaron
un programa ecléctico con ocbras de Bee-
thoven, Chopin, Sonatina a cuatro manos
de Lennox Berkeley, Suite Op. 14 de Bar-
tok y Fantasia en Fa menor D. 940 de
Schubert.

El segundo concierto estuvo a cargo de
Ia soprano Lucia Gana, ex becaria del
Consejo Britinico en e] London Opera Hou-
sg, acomvanada por la pianista Elvira Savi.

El programa incluyé obras de Dowland
y Purcell, de auytores esnafioles, entre ellas
cinco canciones de Gareia Lorca, Lieder
de Schubert ¥ Strauss y arias de Donizetti
vy el Aria de Leonora de “Fidelio” de Bee-
thoven.

El dotadn pianista chileno Lionel Party
inicié el ciclo integral de las Sonatas para
piano de Beethoven, loable iniciativa del
Mozarteum de Chile para celebrar el bi-
centenario del compositor, el que se reali-
zard en doce recitales que estuvieron a cargo
de los mA4s destacados pianistas nacionales.

En el primer recital, Party toct las Sonatas
en Do menor Op. 10, N¢ 1; en Fa sosteni-
do Mayor, Op. 78 ¥ en Do Mayor, On,
53. El mismo artista tuvo a su cargo el
segundu concierto, en el que ejecuts la So-
nata Op. 106 (Hammerklavier}. Marfa Iris
Radrigin interpretd, en la tercera fecha,
las Sonatas Op. 14, N? 2; 10, N¢ 3 y 110
Cirilo Vila, en el cuarte concierto, toch
Ias Sonatas Op. 14, Ne 1, 90 y 101; Ro-
dolfo Lehmann, ejecutdé las Sonatas Op. 7
y Op. 28; Frida Conn, las Sonatas Op. 2,
Ne 1 y 27 Ne 1 y 81; Jorge Marianow,
Ias Bonatas Op. 2, N¢ 3; Op, 43 Ne 2 ¥
31, Ne¢ 3; Margarita Domenech, Iar Sona-
tas Op. 79, Ne 31 y 27 WNeo 2; Elvira Sawvi,
Sonatas Op. 2, Nv 2, 109 y 13; Frida Conn,
las Op. 31, N* 2 y 111; Cirilo Vila, Sona-
tas Op. 10, Ne 2, 4¢ WNe 1 y 57 y Julio
Laks, las Sonatas Op. 22, 54 y 26.

El Mozarteum de Chile realizé una labor
altamente artistica y de verdadera difusitn
musical a través de este ciclo que e prolon-
g6 entre el 7 de julio y el 30 de octubre.
El piblico tuve la oportunidad de escuchar
gratuitamente, en loz Conciertos de Medio-
dia, ]a obra magna de las 32 Sonatas de
Heethoven ejecutadas por los mejores pia-
nistas de Chile, la mayoria de ellos de la
joven generacién. Este loable esfuerzo me-
rece el agradecimiento de todos I~ chilenos
al Mozarteum gQue con tanta abnegacién y
desinterés enriquece nuestra vida musical.

INSTITUTO CHILENO-ALEMAN DE CULTURA

La Temporada de Camara 1970 del Ins-
tituto Chileno-Alemén de Cultura, Goethe-
Institut, se inicid el 21 de abril con la pre-
sentacién del Coro de Camara de Cérdoba,
conjunto argentino que iniciéd en Chile nna
gira continental. Esta agrupacién de ma-
drigalistas dirigida por César Ferreyra, de-
mostré gran calidad; lax diferentes cuer
das tienen igual jerarguia, se amalgaman
con ejemplar pureza armdnica y upa emi-
sibn clara que testimopnia su cultura. Las
Siete Canciones del Op. §2 de Brahms pa-
ra coro mixto, sobre antiguos poemas po-
pulares germanos y Ias Seis Canciones sobre
poesias francesas de Rilke con mdsica de
Hindemith, fuercn expertamente dirigidas
por ¢l maestro Ferreyra. Excelentes, tam-
bién, fueron las interpretaciones de las Can-
ciones tradicionales argentinas, en optimo
arreglo del director, y las cancicnes popu-
lares espanolas.

Con un programa de misica moderna se
presentd la soprano Mary Aan Fones, acom-
pafiada al piano por Maria Iris Radrigin,
en un recital consagratorio para su carrera
de cantante,

Quedé comprobada su musicalidad, oul-
tura e inteligencia en la interpretacién de
detenida angustia de “Quince poemas del
libro de los Jardines Colgantes” de Schén.
berg v en oposicibn a esta obra, la lumine-
sidad de Ravel en “Histoires Naturelles”.
La melancolia de “Quatre Pofmes” de Mil.
haud tuvieron similar precisién eadilistica.
Maria Iris Radrighn en todo momento, ac-
tué como equivalente exacto de la voz.

El Coro de la Universidad Técnica del
Estado, bajo la direccién de Mario Baeza
Gajardo, en cinco programas, ofrecié un
panorama de la literatura coral alemana,
italiana, - inglesa, espafiola, chilana y ame-
ricana. El primer concierto dedicado a la
misica alemana, abarcd desde las composi-
ciones renacentistas y barrocas hasta Schu-
bert; ¢l concierto dedicado a la misica co-
ral italiana se inicié con motetes, madriga-
les, balletti ¥ canzonettas, hasta la mfisica
coral de Scarlatti y Vivaldi; el coral espa-
nol estuvo representado por misica coral
renacentista de sus més conspicuos repre.
sentantes, hasta compositores contermpora-
necs: Halffer, Rodrigo y Grau y la cancién
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