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A pesar del despliegue técnico y del ni.
vel de los ejecutantes ~-algunos grupos eran
de los Conservatorios— este Festival de
Harnover confirma y delinea més afin el

gran signo de interrogacién que ya se esta-
ba planteando hace unos diez afios.
Hannover, febrero 1970,
Miguel Letoalier Vaoldis

“EL ARTE DE UNA FUGA” EN UP DE WORTH

¢Up de Worth ... en qué punto de In-
glaterra estd? No sbdlo no estd en las islas
Britinfcas aino en un hermoso barrio de la
muy alemana ciudad de Hamburgo. Es e
nombre —que ze pierde probablemente en
la historia del alem#in antiguo— de umna
calle sombireada de hermosos castafios, hayas
v olmas en un barrio retidencial de la flo-
reciente cindad hansedtica del norte de Ale-
mania. La Iglesia Luterana de Wellings-
busttel eg escenario de un interesante com-
cierto de érgano a cargo del organista Gerd
Zacher. “E]l Arte de una Fuga” ttula é a
un “festival” acbre el “Contrapuntus 1
de Bach, el cual se desarrolla en 10 inter
pretaciones o creaciones del propio ejecu-
tante. Basando su trabajo en el hecho de la
abwluta- desnudez en cuanto a indicaciones
dinimicas que presenta la obra de Bach,
incluso el no haber indicado instrumento al-
guno, el organiata e lanza en una aventura
audaz ¥ a la vez atrayente al hacer acopio
de informaciones para su ejecucibén extral-
das de los silencios, lineas melédicas, ritmos,
dutaciones de Ias notas, equivalenicias altu-
ra<color, etc. Naturalmente todas estas es-
peculaciones son posibles gracias a las posi-
bilidades sorprendentes del érganc de Be.
llingshuette], obra de! organerc berlinés Karl
Schuke, Demis esti hablar de la habilidad
técnica de Zacher, Un concierto de rgano
adquiere siempre una atmosfera muy espe-
cial. El hecho de no ver sl esjecutante, el
ne estar sentado en un teatro, el sonido que
viene de atrds, conforman un ambiente de
extrafia seriedad y cierta mistica solermmi-
dad. El 6rgano en cuestibn es de sonido
muy seco ¥ casi duro, en comparacién a
los Grgancs franceses e italiancs, sin em-
bargo en esta oportunidad, tal vez elegido
a propsito, estas caracteristicas acenthan
favorablemente el cardeter de mdsica de
cdmara que tiene “El Arte de [a Fuga”.

El primer nimero presenta el “Contra-
punctus 1" en forma convencional en cuan.
to al transcurso de las woces, Sin einbargo,
las “partes” o lineas melédicas estin tdipifi-
cadas por diferentes registros, Io gque las
hace fAcilmente identificabjes individualmen-
te. Se usa aqui dos manuales y pedal. Sélo
el alto es usado en forma un tanto sobresa-
liente, con un registro més diferenciado,
dando la oportunidad a los auditores de
escuchar algo novedoso.

“Crescendo™ se titula el segundo nimeroc.

Cada vez que aparece Ja nota mads larga’

del tema, su duracién es cquivalente a uns
intensidad determinada. Esta: intensidades
se suman poco a poco 2 medida natural-
mente gue van apareciendo los valores lar-
gos en el desarrollo. Asf se va desde un
sonido redondo ¥ lejanc a un brillante tutti,

“Antigua Rapsodia™. Para llegar a esta
concepcién de Ia obra, Zacher extrae la voz
del alto y la caracteriza con un registro muy
diferenciado con trémolo, con lo gue queda
al descubierto las “peripecias’ de esta voz;
las demds se mueven més abajo, en una
registracién homogénea. El tema es expuesto
por el Alto, hiego es voz acompabante, pe-
quefio divertimento, se entrecruza con las
otras, se calla, ete. “Con esto se ve como
una voz sube, cae, cuin libre es y cuednta
vida tiene” explica Zacher, "Ast Ja fuga
llega a ser una Rapsodia®,

La idea de “Harmonies” se basa en ¢l
mantenimiento de varias notas hasta formar
un acorde, siempre siguiendo el tiempo exac-
tn, eon lo cual xe superpenen grupos de
notas. Se oyen entoncer blogues soncros irre-
pulares donde el tema es por momentos di-
ficil de reconocer.

Aludiendo a Messiaen, en el quinto nfi.
mero “Timbres-Durées”, se hace un andli-
sis espectral de la fuga. Cada duracifn con-
tiene un color caracteristico: corcheas y se-
micorcheas con el etéreo Zymbel; negras y
blancas con los redondos principales; los
valores mis largos con los nasales Cromor-
nos y Sesquialtera. Nuevamente el tiempo
estd intimamente relacionade con otro pa-
rimetro, en este caso el color,

Curioso para el oido resulta la traslacién
de octavas de las diferentes voces. "Inter-
ferenser”, por medic de los registrox de
diferentes octavacioner traslada e! soprano
a una octava baja, el alto permanece en sa
octava original, el tenor una octava alta y
el bajo dos octavas altas.

En “Improvisation Ajoutée”, se escuchan
trozos y giros caracteristicos de la cbra, so-
bre todo los pasajes crom4ticos, y se sitdan a
diferente altura y con registros diferentes.
Este trozo estd dedicado a Mauricio Kagel.
Incluso se usd la voz humana en una sy-
cesién determinada de notas,

“Density 1, 2, 3, 4 se refiere cvidente-
mente 2 un nombre wado por Edgard Va-
rése para una composicién pars flauta, (Den-
sity 3, 5; para Flauta, refiriéndose a la
densidad de la aleacién metilica usada pa-
ra la construccién del instrumento). Segén
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se togque en diferentes instrumentos, cada
uno puede dar acentos diferentes. Varios
acentos juntos o simultineos llegarin a for-
mar un acorde. A sa vez, los diferentes
acentos generan nuevos ritmos. Combinando
ritmos, acentos y acordes, ayudado por do
bles y hasts triples notas en el pedal se for-
ma un total hastante abigarrado y confuso,

“Sons Brisés” encara una audacia teme-
raria, desde todo punto de vista. Proporcio-
nalmente a la longitud de los divertimentos
{Zwischenspiele) de la fuga se interrumpe
la alimentaciém de aire a los tubos del 61-
gano, Mientras mis larga el divertimento,
menos aire tiene el 4rgang. La sensaciom
de desfallecimientc del instruments, por
esta causa, hace bajar Mgicamente la afi-
nacién y la intensidad, hasta llegar al final
a un sonido agudisimo y casi imperceptible.
Al entrar el tema en alguna voz, nueva-
mente s¢ pone en marcha el motor y el
brgano retoma su afinacién inicial,

El dltimo nimero ee titula “No (~—)
Music” vy toma su nombre dél “No Thea-

ter” japonfs, donde las sflabas indican “jo”,
lente; “ha”, tranquile, estado de medita-
cibn, espera; 2' “kiu”, rdpido. Segin esta
idea teatral, Zacher interpreta 1a fuga de
Bach. Esta comienza (jo} con cinco notas
lentas, luego viene la nota més larga (ha)
y finalinente las notas répidas (kiu). Esta
interpretacién, semejante a un ballet orien-
tal con “mmocking”, fue realizado por el
organista en el altar de la iglesia, de frente
al piblico. Come su nombre lo indica No
Mausic, no hubo somido alguno.

Las especulaciones musicales pueden He-
gar a los extremos mis increjbles. Uno de
cllos ha sido este, m& sorprendente adn
cuanto que se trata de una obra de Bach.
Técnicamente no hay nada objetable, al
contrario, constituye esto una proeza, com-
parable a Ia que realizaron los “Swingle
Singers”, pero musicalmente el aporte es

_ nulo.

Hamburgo, noviembre de 1969.
Miguel Letelier Valdés

NOTAS DEL EXTRANJERO

Nueva Misa del compositor chileno Juan
Orrego-Salas.

La partitura de una nueva obra titulada
Missa "in tempore discordiac” ha sido re-
cién terminads por Juan Orrego-Salas, ac-
tual Director del Centro de Misica Latino-
americana de la Universidad de Indiana en
Estades Unidos,

Esta obra, escrita para core mixto, tenor
solista ¥ cinco grupos instrumentales {4 flau-
tas, 4 clarinetes, 4 trombones, percusiones
y orquesta de cuerdas), estd basada en el
texto litdrgico de la Misa, alternado con
poemas del chileno Vicente Huidobro (1893-
1648,

El coro canta las partes correspondientes
al Ordinario, en latin, recalcando las ideas
de paz, amor, igualdad y justicia entre los
hombres, mientras el tenor en base a versos
en espafiol seleccionados del “Canto de Al-
tasor” de Huidobro, urge el cumplimiento
de estos compromises, levanta una voz de
protesta ante la indiferencia de los hombres
que durante siglos han reiterade su adhe-
sién a los principios de un cristianismo que
nunca han llegado a cumplir. LA obra estd
tratada como una gran antifona entre ‘la
masa coral v la voz del solista, sustentada
por un orquestal conjunto en que alternan,
como unidades en si mismas, coros de ins-
trumentos, que a su vez describen ¢l conte-
nido de los textos latino y espafiol,

Estilisticamente esta nueva compogicién
de Orrego-Salas combina epitodios. de nota-
cién muy precisa con otras £n Que 3¢ con-

fieren libertades ritmicas y métricas. Hace
uso también del canto y de la recitacién
tanto en las partes del solista como del co-
ro, ¥ de un lenguaje de gran libertad armé-
nica.

Scbre esta partitura Leonard Berastsin
dijo: “Me impresioné a fondo, es una cbra
profundamente sentida y muy seria”.

Edicidn completa de las obras de
Hindemith.

La Fundacisn Hindemith ha dispuesto
come un primer paso para la edicidén com-
pleta de las obras musicales y tebricas de
Paul Hindemith, que se haga un catilogo
de todos los documentos existentas del com-
positor, tanto impresos como manuscritos,
La edicién completa de las obras de Hin-
demith comprenderd no sélo todas las com.
posiciones impresas hasta 1a fecha, con sus
primeras versiones y refundiciones, todas las
cuales serin comparadas con los manuscri-
tos correspondientes, sino que incluivd tam-
bién por vez primera aquella parte de la
obra de Hindemith que sélo existe manus-
cria, y que, por consiguiente, es descono-
cida hasta el momento.

La mayor parte de los manuscritos que
te necesitan para la edicién pasaron a ser
propiedad de la Fundacién junte con el le
gado del compositor. A ellos se han ido
agregando deade entonces autégrafos suel
tos. Se Tuega a todos los amigos de Hinde-
mith gue bayan recibide como regalo ‘del
compositor Un manuscrito, si es que se ios
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