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¢ién del Sindicato de Folkloristas y guita-
rristas de Chile; Inés Sinchez, en repre-
sentacién del Institute de Investigaciones
Mousicales de la Universidad de Chile; Juan
Uribe Echavarria, por fa Sociedad de Es-
critores de Chile; Fernando Barraza, por la
Agrupacién de Periodistas de Especticulos;
José Goles, por 1la Corporacién de Autores
y Compositores de Chile; Ivin Ferndndez,
por el Departamento de Cultura de la Uni-
versidad Técnica del Estado vy René Largoe
Farias, en representacién de “Chile Rie y
Canta”,

Las obras premiadas en el Festival Fol-
klérico Nacional de Rio Ciaro, fueron, en
el Género Tradicional: Corgué mi carreta
Chancha, tonada, de Claudio Gutiérrez, con
el Primer Premin; Rioc Claro, tonada, de
Marina Lara, con el Segundo Premio y Le-
yendq Lobera, Sirilla, de Richard Rojas,
con el Tercer Premio.

Dentro del Gédnero Nusva Cancidn Fol
kiérica, el Primer Premio lo obtuve: Canator
de la Madrugada, de Richard Rojas; el Se-
gundo Premio, Juegos de Nifio, de Kiko
Alvarez ¥ ¢l Tercer Premio s2 le otorgd a:
Canta Guitarra Conta, de Pedre Bérques.

Cameraig de la Universidad Tiécnico del
Estado.

El 22 de enero, ja Camerata de la Uni-
versidad Técnica del Estado, ofreciéd su po-
mer coencierto bajo la direccién del oboista
de la Sinfénica de Chile, Osvaldo Moline.

La Camerata esti integrada por once
miembros: un gquinteto de cuerdas y un
quinteta de vientos y piano. El repertorio
de este conjunto incluye obras clisicas, ro-
ménticas ¥y contemporineas y durante 1970
se abocardn a la difusién de la mésica & lo
largo del pais,

FESTIVAL DE MUSICA DE HANNOVER

Con un frio glacial, por momentos den-
sos chubascos de nieve cubrian la ciudad
en pocos minutos con un espeso manto blan-
¢o, luego, el sol hacia una timida aparicién
en algin [ugar del ciclo bastante alejado
del cenit, Hannover presenta un aspecto
tipico de ciudad reconstruida hace pocos
afios. Un modernismo discreto, sin mucho
brillo, s= alarga en grandes avenidas, con
pasos a distinto nivel, bordeadas por comer-
cios atrayentes y ricos. Alrededor del teatro
de la Opera se centra el nicleo de la ciu-
dad, donde se ha conservado por lo mencs
el trazado de las antiguas calles, La miisica
tiene una antigua tradicién en la Baja Sa-
jonia {Miedersachsen), donde Hindel llegé
a ser Maeatro de Capilla en 1710. La no-
bleza de Hannover, gran conocedora de las
obras de arte e internacionalizada por mul-
tiples viajes y relaciones con el extranjero,
Nlevé al trono de Inglaterra a Georg 1, hijo
de la desafortunada princesa Sofia Carlota
de Celle, quién, como se recuerda, pasé va-
rios afios de su vida recluida como conse-
cuencia de sus desgraciados amores con
Keyserling, enviado del protector de las ar.
tes, Fedenico de Prusia.

Es en csta ciudad donde se aczba de
celebrar el Festival General de Ia Miusica
Alemana (Allgemeines deutsches Musikfest}
organizada por profesores y artistas y por
las Juventudes Musicales Alemanas. Se ha
escuchado a musicos venidos de todos los
puntos de Alemania, con obras comnuestas
en loa dltimos tres afios, composiciones de
los més variados estilos y tendencias. Asi
se podia escuchar misica “a lo" Reger,
Hindemith o Schoemberg y también “‘ver”
conciertos montados por Mauricio Kagel y
otros, que lindaban con un especticulo cir-
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cense. Con sesiones imaugurales en que se
posaron problemas tan interesantes come “El
compositar en nuestro tiempo” y ‘“‘Prohle-
mética de la composicién actual”, se dic
por inaugurado el festival. -

A lo primero que asistimos fue & doa
éperas: “Der Aufsichrat” (El inspector Mu-
nicipal), de Diether de la Motte y "Das
Ende ciner Welt” {(El fin de unaz época},
de Hant Werner Henze. Seria impomble en
un articulo detallar cada una de las obras
¥ & sus compositores, pues ocupariamos va-
rias decenas de piginas. Noventa y cinco
compositores y otras tantas obras dam una
idea del volumen de misica audicionada
en esta ocasién. Sin embargo, estas dos épe-
rag merecen algunas palabras, La primera
de ellas, s¢ asemeja mis a un “sketch” tea-
tral con acompafiamiento rusical. Un hu-
mor macabro, pero de débil concepciin
dramatica distrae la atencién del piblico
co ires frentes: el teatro, la escenografia
{con proyecciones de film y de diapositivas
en tamaio gigante) y la misica. La muisica
pasa 4 un cuasi tercer plano, que incluso
en ciertos moraentos estorba la accién en la
escena. Presentado esto como un ensayp de
miisica teaztro o de teatro-rmisica, la expe-
riencia adquiere algin relieve. Como Spera,
no convence. La segunda obra, de ambien.
tacién francamente humotistica —IJa accién
sc desarrolla en un Palazzo vencciang a
punto de hundirse a causa de sus cimientos
corroidos por el agua en el que pu dueha,
una “Contessa” nacida en alguna pequeia
ciudad norteamericana de Kansas, coleccio-
naba artefactos sanitarioa de todax lss épo.
cas, ¢olores ¥ formas— Hega, a primera vista,
més lejos. Una espectacular esce ¥
un colorido estrambético, conforman situa-
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ciones de las que la misica deriva algunos
trozos interssantes,

Obras de cidmara se presentaron an otros
puntos de la ciudad. Algunas de ellas, ter-
minaren en verdaderos escindalos. Pifias,
palomitas de papel, chiflidos, insultos entre
los espectadores culminaron a veces con la
nusperidén momentinea de la ejecucién de
la obra. El compositor Teter Schnebel pre-
sentd “Anschlige-Ausschlige” (algo asf co-
mo ir y venir} en Que los tres solistas se
hacian cosquillas, 3¢ intercambizban los ins-
trumentos, conversaban con los fotégrafos
de la prensa mientras los otros hailaban,
etc. Otras obras fueron abucheadas por los
austentes ¥ los e]ccutantu debieron esperar
pacientemente alguna calma para recomen-
tat, Une de estos conciertos comenzd a lax
orho v terminé cerca de la medianoche.
“Ensavo para todos” de Ehrard Karkosch-
ka (1923) trata de hacer participar al pii-
blico. ron partituras simples provectadas en
rrandes pantalflas; Hana Otte fue en cierto
mndo Ia vedette del Fastival con su extra-
fifs'ma obm "Nature Morte”, que en el pro-
prama aparece como “teatro’”. Eata esvecie
de sinonsis del Génesin estd constituida por
secciones aisladas y absurdas, en las cuales
cuatro muchachas vestidas [ dravestidas?)
rrn minifaldas se pasean cantande o gritan-
do fantasias vocales sobre la naturaleza
muerta en varias lenguas simultidneamente,
acrnmpafiadas por una nota al unfsonc man-
tenida por dos brgancs electrémicos. Estas
danzarinas césmicas, por momentos actian
en silencin, creando un cuasi ballet. Otras
rbras exnlican su sienificado por medio de
enmplicadas  férmulas  algebraicas. Miisica
elecerdnica na faltd: citamos de paso la cbra
de Tos Anton Riedl, para tuidos o chirridos
electrénicos asociados a proyecciones frag-
mentariay de films, en siete pantallas, ubi-
cadas en dos salas contiguas; éstas y muchi-
simas otray demostraciones (algunas franca.
mente lamentables) de “audacia® llenaren
vatias sesiones del featival.

Mauricio Kagrl vy Stockhamsen no. estu-
vieron ausentes. Del primero, “vimos” “Tre-
mens”, concebido, seglin el autor, como una
experiencia clinica bajo el efecto de drogas
como la Mezcalina v el Lsp, ¥ ejecutado
por dos actores —z los cuales se les aplica
un test—, instrumentos eléctricos (tocadis
cns, radios, moduladores de alta frecuencia.)
pemu!lén magnctéfcmo ¥ proyectores de ci-
ne. El estado de “viaje” producide por las
drogas, #n un ambiente acdstico determina-
do, sirve de baze al autor para dar una
larguisima explicacién sobre el sentide esté-
tico de sus alucinaciones y experiencias, las
que #! aproxima al género de la 6pera.

De Stochausen escuchamos *“Klavierstiic-
ke 11v”, obra que data de 1954 y por lo

tante no aportd realmente nada nuevo en
el campo de mus creaciones.

Fuera de estas obras que he sciislado a
vuelo de péjaro y que corresponden a la
moda actual en todas partes, se escuché
también instrumentos tocados donde ¥y co-
mo se debe y textos interesantes. De sblido
talenite musical, sin aspavientos de “"Avant
Garde” soné la obra de Christoph Redel,
de sdlo 27 afios, pama voz de sopranc y va-
rios instrumentos. Obras de este tips hubo
muchas, lo que demuestra que un nlimero
no despreciable de compositores avanza len-
tamente pero sin “quemar etapas”. Esio
produce una sensacién de confianza y una
cierta tranquilidad frente al maremagnum
de caminos entrecruzados y sin salida en
que 3¢ debate la misica hoy dia, El ambien-
te un tanto snob de algunos sectores de la
concurrencia impidié que obras de conteni-
do musical de valor se situaran en un plano
mas relevante, opacadas por otras externa-
mente mis espectaculares, Nada especial-
mente interesante hubo en la seccién de
“Miisica de Iglesia”, aunque en alguncs con-
ciertos se pudo apreciar el uso del 6rgano
sbdlo y también asociado con otros instru-
mentos en una amplia gama de posibilida-
des. Numerosas obras corales también tuvie-
ron densos programas, sin llegar a destacar
especialmente ninguna de ellas, aunque mu.
chas composiciones para este género eviden-
ciaron el use bastante comOn de recursos
no =ilo vocales, en el sentido convencional,
sino también de origenes “bucales”™ vy “la-
ringeas”.

Remanentes de la sdlida escuela de Hin-
demith aparecian por doquier, asi como
también otros mis antiguos utlizan series
dodecafénicas en forma académica, como el
caso de Karl Marx (67). Con este Festival
ea posible formarse una opinién bastante
clara de lo que esti ocurriendo en Alemania
en estos momentos en materia musical. Se
evidencia de inmediato dos corrientes prin-
cipales de compositores: los que mantienen
ne una tradicién propiamente tal, pero que
utilizando algunos elementos nuevos ven con
recelo €] experimento que llega a desvirtuar
la masica; ¥ los que desesperadamente bus-
can una salida (honestamente o no) al pre-
cio ¥ per el camino que sea, En el ambiente
se hace notar un cierto descorazonamiento
y confusibn, ;Hacia donde ir? ¢Kagel,
Cage, Messiaen, Penderecki, caminos hoy
apareniemente sin salida o una atalaya vigi-
lante pero con una evolucién nula o dema-
siado lenta? Las largas disertaciones de Ka-
gel, por ejemplo, ¢pueden convencer real-
mente? ;se puede dislocar a la misica de
su existanciz intrinseca para llevarla a cons
tituir un semi-teatro, una semi-dpera o un
serni-especticulo?
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A pesar del despliegue técnico y del ni.
vel de los ejecutantes ~-algunos grupos eran
de los Conservatorios— este Festival de
Harnover confirma y delinea més afin el

gran signo de interrogacién que ya se esta-
ba planteando hace unos diez afios.
Hannover, febrero 1970,
Miguel Letoalier Vaoldis

“EL ARTE DE UNA FUGA” EN UP DE WORTH

¢Up de Worth ... en qué punto de In-
glaterra estd? No sbdlo no estd en las islas
Britinfcas aino en un hermoso barrio de la
muy alemana ciudad de Hamburgo. Es e
nombre —que ze pierde probablemente en
la historia del alem#in antiguo— de umna
calle sombireada de hermosos castafios, hayas
v olmas en un barrio retidencial de la flo-
reciente cindad hansedtica del norte de Ale-
mania. La Iglesia Luterana de Wellings-
busttel eg escenario de un interesante com-
cierto de érgano a cargo del organista Gerd
Zacher. “E]l Arte de una Fuga” ttula é a
un “festival” acbre el “Contrapuntus 1
de Bach, el cual se desarrolla en 10 inter
pretaciones o creaciones del propio ejecu-
tante. Basando su trabajo en el hecho de la
abwluta- desnudez en cuanto a indicaciones
dinimicas que presenta la obra de Bach,
incluso el no haber indicado instrumento al-
guno, el organiata e lanza en una aventura
audaz ¥ a la vez atrayente al hacer acopio
de informaciones para su ejecucibén extral-
das de los silencios, lineas melédicas, ritmos,
dutaciones de Ias notas, equivalenicias altu-
ra<color, etc. Naturalmente todas estas es-
peculaciones son posibles gracias a las posi-
bilidades sorprendentes del érganc de Be.
llingshuette], obra de! organerc berlinés Karl
Schuke, Demis esti hablar de la habilidad
técnica de Zacher, Un concierto de rgano
adquiere siempre una atmosfera muy espe-
cial. El hecho de no ver sl esjecutante, el
ne estar sentado en un teatro, el sonido que
viene de atrds, conforman un ambiente de
extrafia seriedad y cierta mistica solermmi-
dad. El 6rgano en cuestibn es de sonido
muy seco ¥ casi duro, en comparacién a
los Grgancs franceses e italiancs, sin em-
bargo en esta oportunidad, tal vez elegido
a propsito, estas caracteristicas acenthan
favorablemente el cardeter de mdsica de
cdmara que tiene “El Arte de [a Fuga”.

El primer nimero presenta el “Contra-
punctus 1" en forma convencional en cuan.
to al transcurso de las woces, Sin einbargo,
las “partes” o lineas melédicas estin tdipifi-
cadas por diferentes registros, Io gque las
hace fAcilmente identificabjes individualmen-
te. Se usa aqui dos manuales y pedal. Sélo
el alto es usado en forma un tanto sobresa-
liente, con un registro més diferenciado,
dando la oportunidad a los auditores de
escuchar algo novedoso.

“Crescendo™ se titula el segundo nimeroc.

Cada vez que aparece Ja nota mads larga’

del tema, su duracién es cquivalente a uns
intensidad determinada. Esta: intensidades
se suman poco a poco 2 medida natural-
mente gue van apareciendo los valores lar-
gos en el desarrollo. Asf se va desde un
sonido redondo ¥ lejanc a un brillante tutti,

“Antigua Rapsodia™. Para llegar a esta
concepcién de Ia obra, Zacher extrae la voz
del alto y la caracteriza con un registro muy
diferenciado con trémolo, con lo gue queda
al descubierto las “peripecias’ de esta voz;
las demds se mueven més abajo, en una
registracién homogénea. El tema es expuesto
por el Alto, hiego es voz acompabante, pe-
quefio divertimento, se entrecruza con las
otras, se calla, ete. “Con esto se ve como
una voz sube, cae, cuin libre es y cuednta
vida tiene” explica Zacher, "Ast Ja fuga
llega a ser una Rapsodia®,

La idea de “Harmonies” se basa en ¢l
mantenimiento de varias notas hasta formar
un acorde, siempre siguiendo el tiempo exac-
tn, eon lo cual xe superpenen grupos de
notas. Se oyen entoncer blogues soncros irre-
pulares donde el tema es por momentos di-
ficil de reconocer.

Aludiendo a Messiaen, en el quinto nfi.
mero “Timbres-Durées”, se hace un andli-
sis espectral de la fuga. Cada duracifn con-
tiene un color caracteristico: corcheas y se-
micorcheas con el etéreo Zymbel; negras y
blancas con los redondos principales; los
valores mis largos con los nasales Cromor-
nos y Sesquialtera. Nuevamente el tiempo
estd intimamente relacionade con otro pa-
rimetro, en este caso el color,

Curioso para el oido resulta la traslacién
de octavas de las diferentes voces. "Inter-
ferenser”, por medic de los registrox de
diferentes octavacioner traslada e! soprano
a una octava baja, el alto permanece en sa
octava original, el tenor una octava alta y
el bajo dos octavas altas.

En “Improvisation Ajoutée”, se escuchan
trozos y giros caracteristicos de la cbra, so-
bre todo los pasajes crom4ticos, y se sitdan a
diferente altura y con registros diferentes.
Este trozo estd dedicado a Mauricio Kagel.
Incluso se usd la voz humana en una sy-
cesién determinada de notas,

“Density 1, 2, 3, 4 se refiere cvidente-
mente 2 un nombre wado por Edgard Va-
rése para una composicién pars flauta, (Den-
sity 3, 5; para Flauta, refiriéndose a la
densidad de la aleacién metilica usada pa-
ra la construccién del instrumento). Segén
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