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EL PIETISMO DE PARIS Y ROS-
SINI

A Ia espera de los grandes aconteci-
mientos musicales que se preparan
para jubilo del glorioso piiblico pari-
sién, a la espera del «Chevalier de
Maltes de Halévy, del «Porteur d'eaus
de Cherubini y, en fin,—como un
proyecto méis lejano—, de la «Nonne
sanglante> de Berlioz, nada conmueve
ni cautiva tanto la febril simpatfa de
este mundo voluptuoso de dilettantes,
como la piedad de Rossini, Rossini es
piadoso. .. todo el mundo es piadoso,
y los salones de Paris se transforman
en recintos aptos para la plegaria,

Es extraordinario: tanto como este
hombre viva, se hallard siempre de
moda. (Es él quien hace la moda o la
moda la que lo hace a éI? He aqui una
pregunta insidiosa. Es cierto que la
piedad ha echado raices desde hace
largo tiempo en el gran mundo; mien-
tras en Berlin se desembarazan de la
opresién del pietismo filoséfico, mien-
tras Alemania entera abre su corazén
a la religin musical de Félix Men-
delssohn, los parisinos de calidad no
quieren quedarse atris. Desde hace
ya algin tiempo se hacen componer,
por sus habiles creadores de «cuadri-
llas», valiosas <Ave Marfa» o «Sal-
ve Reginas, arregladas, con cuidado y
después de madura reflexion, para dos
© tres voces y, lo que es mucho mas,
duquesas y condesas se ponen fervo-
rosamente a estudiar estas dos o tres
voces para edificacién de la multitud
rumorosa que frecuenta sus salones
con veneracién,

DE LA OBERTURA HACIA EL
PRELUDIO

Las oberturas de Beethoven y Che-
rubini sirvieron de modelo a Weber,
quien, aunque no osd inclinarse hacia
ese humor vertiginoso en que se habfa

colocade Beethoven desde la obertura
de <Leonoras, continud con éxito la
obra de imprimir a la obertura un sen-
tido dramatico que, felizmente, no se
perdi6 jamés en la pintura minuciosa
de detalles sin valor y desprovistos de
contenido musical. E incluso all{ donde
Weber se dejé arrastrar por la nece-
sidad de la descripci6n musical hasta
reunir mis pensamientos e imagenes
secuntdarias que podia conllevar la
forma de obertura tal como él mismo
la habia concebido, ha sabido siem-
pre, por lo menos, conservar tan bien
la unidad dramitica de su obra que se
le puede atribuir el mérito de la inven-
ciétn de un nuevo género. A este géne-
ro se le ha debido designar con el nom-
bre de fantasia dramatica v el mas
bello resultado obtenido dentro de él es
la obertura de «Oberéns. Esta es para
los compositores modernos de la méas
alta importancia por lo que se refiere
a la tendencia que de ella nace en el
tratamiento de la obertura. En esa
obertura, Weber ha dado un paso que,
con su gran talento y la fuerza poética
de su imaginacién, no podfa producir
sino el méas brillante resultado.

LA LOGICA FRANCESA Y LAS
BALAS DEL <«FREISCHUTZ>.

Como los franceses han construido
su lengua de acuerdo con las reglas mas
estrictas de la légica, exigen que la
légica sea respetada en todo lo que se
relaciona con su lengua. He ofdo decir
a franceses, a los que, por otra parte,
habia agradado mucho la representa-
cidon de «<Freischiitz», que sélo habfa en
él uma cosa que lamentar: la poca
légice que encierra. En mi vida se me
hubiera ocurrido jamas ponerme a bus-
car la logica en el «<Freischiitz», y me
preguntaba en qué podia fundamen-
tarse esta ocurrencia., Supe entonces
que lo que causaba sobre todo un
grave quebranto al espiritu logico de
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los franceses, era el ndmero de balas
diabdlicas. (Por qué, se decfan, han de
ser siele balas? jPara qué esta pro-
fusién inaudita? ¢No hubieran bastado
con ires? Tres es un ntmero facil de
considerar y cémodo en todas las cir-
cunstancias. {Como es posible adaptar
dentro de un pequefio acto nada me-
nos que el empleo de estas siete balas?
Se precisarian por lo menos cinco actos
enteros, para hallar ocasién de resol-
ver este problema con claridad, Y
todavia tropezarfa uno con el proble-
ma de hacer uso de varias balas en
un acto.

EL ENCUENTRO CON LISZT

Encontré a Liszt por primerz vez
en mi vida durante mi primera estadfa
en Paris y precisamente en el segundo
periodo de este tiempo, cuando—humi-
llade y henchido de un asco profundo—
abandonaba toda esperanza, toda ve-
leidad de un éxito parisino y estaba
dispuesto a llevar a cabo el acto de
protesta interior contra ese mundo ar-
tistico, al que analizaba hasta en el
menor de sus detalles. En aquella pri-
mera entrevista, Liszt se me aparecié
como la antftesis mas completa de mi
mismo y de mi situacion. En aquel
mundo donde yo habia deseado mos-
 trarme y brillar, cuando alimentaba
ideas de grandeza desde el fondo de
mi infima condicién, Liszt se habija
desarrollado y engrandecido, inconscien-
temente, desde la mas tierna edad,
para llegar a ser la maravilla y el en-
canto de este ambiente en una época
en la que yo, apartado por la frialdad
y la falta de simpatfa que este mundo
me testimoniaba, podia sentir, junto
al vacfo y la impotencia de mi alma, la
amargura més completa de un desilu-
sionado. Por otra parte, Liszt era para
mi 1rnucho mis que un encuentro ca-
sual.

No habfa tenide jaméas ocasién de
hacerme conocer por ¢l en mi personali-

cerme més que superficialmente, su
acogida no fué méis que superficial, lo
que se explica bien por su parte. Es
decir, un hombre que cada dfa reci-
bia una multitud de impresiones dis-
pares y cambiantes, no podia precisa-
mente adoptar otra actitud que aque-
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dad o mis obras; como no podia cono-.

ila que habfa de herirme por la mala
disposicién de mi 4nimo. No volvi a
ver a Liszt. Sin guerer conocerlo, fué
para mi uno de esos fendmenos que se
consideran, por su condicién, como
enemigos 0 antagonistas de uno. Esto
que yo sentfa llegd a los oidos de Liszt
mas tarde, en la época en que habfa
atraido hacia mi de pronto ia atencién
por el estreno de «Rienzi» en Dresde.
Se molestd al saber que era tan violen-
tamente incomprendido por un hombre
del que apenas habia podido formar
conocimiento y del que el conocimiento
reciente, por sus cbras, no le parecfa
sin valor.

EL CANDOR ABSOLUTO Y LA
CRITICA

El verdadero artista se dirige con
preferencia al candor absoluto del sen-
timiento puramente humano; si no lo
encuentra, conforme la experiencia se
lo habrd de demostrar, tiene necesa-
riamente que recurrir a una llamada a
la inteligencia artistica educada, por
intermedio de la critica. La aversién
que experimenté muy pronto por el
piblico, terminé por colocarme, a mi
también, en esa situacién en la que es
indispensable hacer critica. Y {fué
entonces, cuando al buscarla por mi
mismo y, en consecuencia, no pudiendo
apartaria de mi, me di cuenta de la
naturaleza de nuestra critica moderna
y entré casi exclusivamente en lucha
contra ella.

Lo que he publicado después, como
artfculos sobre el arte, no tenia en
modo alguno, como muchos se han
creido autorizados a decir, el caracter
de una llamada al pablico. Por el
contrario, tenfa que considerarlo per-
dido para mif, en cuanto a multitud
sin inteligencia ni corazédn, despreciat-
lo para atacar a la critica, es decir a
la mala critica sin criterio, a la critica
que no estd guiada ni por el senti-
miento ni por la verdadera inteligen-
cia y que no funda su existencia sino
en la falta de interés de la multitud;
que vive de esta falta de interés que
la estimula a vivir.

(De las «Gesammelle Schrifien>
(Ob)ms Literarias Completas) de Wag-
ner),
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