ENSAYOS

EVOLUCION ESTILISTICA EN LA
OBRA DE RENE AMENGUAL

PO R

Miguel Aguilar

LA personalidad de René Amengual Astaburnaga se nos
presenta en tan multiples aspectos que, un estudio integral de
su trascendencia como profesor de piano, de composicién y
cursos de musicologia, como Director Y organizador por tan-
tos afios del Conservatorio Nacional de Misica, como pianista,
aparte de su obra de ereacién musical, supera con mucho el
marco de un simple articulo.

Por estas razones, debemos circunscribirnos dentro del
marco de un estudio evolutivo de su produccién, sin tocar en
forma muy detallada los aspectos analiticos que han sido obje-
to de una minuciosa investigacién por parte de Vicente Salas
Viu en su libro “La Creacién Musical en Chile” y por diversos
comentadores de la REVISTA MUSICAL CHILENA, que sefialamos a
continuacién en beneficio del lector curioso que desee comple-
tar su informacién.

Daniel Quiroga comenta el “Concierto para piano y Or-
questa” (N.» 38, pig. 122), el “Cuarteto N.* 17 (N.» 38, pag.
135) y el “Concierto para arpa” (N.° 39, pag. 16); Nino Colli
destaca los rasgos mas interesantes del ‘“‘Cuarteto Ne 27
(N.° 39, pag. 77) y de los “Pequefios Preludios para piano”
(N 39, pag. 78);: Juan Orrego Salas analiza en forma muy
documentada el “Concierto para arpa y orquesta” (N.° 39, pag,
54) e incluye una lista cagi completa de las obras de Amen-
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gual (a la que sdlo falta por agregar el “Sexteto para instru-
mentos de viento”).

Nuestro articulo, como se comprenderd por lo expresado,
tiene por objetivo Gnico el dar una vigién de conjunto de las
composiciones de Amengual, lo que nos permitira, si tenemos
éxito en nuestro intento, formarnos una idea més clara de lo
que representa cada una de ellas en relacién al total y al mo-
mento en que fué creada, con lo que comprenderemos mejor
las aparentes contradicciones o paradojas gue en un momento
determinado han significado los estrenos de las obras suyas.

La personalidad de este misico nos impresiona por la am-
plitud de criterios con que supo enfocar problemas cada vez
nuevos para su talento de compositor y por la extensa curva
que siguié su pensamiento estético al conciliar sus origenes ro-
ménticos y su afeccién por el impresionismo raveliano con las
corrientes neoclasicistas y la renovacion del lenguaje melddico
y arménico de la misica dodecafénica. Que este dilatado cam-
po haya sido recorrido sin perder en ningin momento esa mo-
dalidad intima, fina e instrospectiva que caracterizé a lo lar-
go de toda su vida la sensibilidad como creador e intérprete de
René Amengual, es para nosotros su mayor mérito.

En general, podemos distinguir cuatro etapas en la pro-
dueccién de René Amengual. La primera, de formacién, abarca
lag obras compuestas hasta 1938, entre las que ocupan un fu-
gar destacado las “Transparencias’ para piano. La segunda,
comprende una importante serie de composiciones que van
Jesde la “Sonatina para piano” (1939) al “Concierto para
piano y orguesta” (1942). Las etapas tercera y cuarta son,
en cierto sentido, una sola, ya que de la tltima no podemos
mencionar otra obra que el “Qexteto para instrumentos de
viento” (1950). Las diferencias de esta 1ltima composicion
con las escritas por Amengual entre 1943 y 1950 son, sin em-
bargo, de tal magnitud, que no vacilamos en separaria como
grupo aparte. '

En la clasificacién anterior no estan consideradas las obras
corales: un Motete y un Madrigal para coro mixto, 8 Can-
ciones y canones para nifios ¥ 5 Canciones de Navidad, que
no participan en realidad de la trayectoria evolutiva de este
compositor. Escritas dentra de la técnica contrapuntistica e
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imitativa del 8. XVI, con combinaciones armonicas levemente
extrafias al estilo renacentista, forman un conjunto separado
y homogéneo, de cierta pretensién académica ¥y formalista.

Se sobreentiende que la divisién en cuatro etapas de la
obra de Amengual no supone la transicién brusca de una ma-
nera a la siguiente con el abandono de las practicas anterio-
res, ya que ni la historia de la musica ni la labor creadora
de ningiin misico en particular pueden ser seccionadas en for-
ma absoluta, sino mas bien con especificas finalidades analiticas
y de mejor comprensién de los diferentes objetivos que suce-
sivamente atraen la atencién del compositor.

De los trabajos realizados arntes de 1934, Amengual selec-
cioné una serie de trozos breves, publicados con el titulo de
“Album Infantil”. Son imagenes de juegos y reminiscencias
infantiles vertidas en formas muy elementales, predominando
la textura atemética del Preludio (Molino de Agua, Hojas
Muertas, Arroyuelo) o motivos de danza (Juguemos a la Ron-
da, Soldaditos de Palo, La Danza de la Mufieca).

Alli estin en germen todas las caracteristicas que van a
renacer en proyectos mas ambiciosos en la tercera etapa de
su evolucion como compositor., Emplea un lenguaje que en lo
armoénico, melédico y ritmico es de clara, raigambre romantica,
aunque con leves sugerencias impresionistas (Cajita de Musi-
ca, Arroyuelo), pero plasmado en una expresién contenida,
formal y objetiva. La escritura pianistica, por otra parte, se
encuentra limitada a las méis absolutas necesidades propuestas
por el contenido musical de los trozos ¥ a las exigencias de una
obra concebida para ser interpretada por nifios.

Entre los afios que van de 1934 g 1938, la produccién mu-
sical de Amengual marcha a parejas con sus estudios como
pianista. Compone una serie de obras breves que muestran una
doble preocupacién: el virtuosismo pianistico y la asimilacién
de la técnica y el estilo impresionistas, en especial de Ravel.
La preponderancia de la influencia raveliana sobre la de De-
bussy es la que va a permitir su posterior adaptamiento a co-
rrientes estéticas mas formalistas. Sobresale en este periodo
una pieza, ‘“Transparencias”, que por la perfeccién de sus so-
luciones técnicas, los hallazgos de sonoridad y la finura expre-
giva, puede ser contada entre las mejores de su autor.
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Ya a estas alturas podemos sefialar el fenémeno caracte-
ristico que determina la realizacion de sus composiciones mas
logradas en el medio sonoro que le es mas grato y familiar: el
piano. No tenemos temor a equivocarnos al afirmar que la im-
portancia de su musica de camara y sinfonica reside en alto
grado en lo que significaron como un medio de evitar la es-
tratificacién producida por la excesiva especializacion en un
género determinado.

A partir de 1939, cuando el compositor tiene apenas 28
afios, las obras de Amengual se nos aparecen con una madurez
creciente y en formas de mayor trascendencia. Este periodo,
hasta 1942, es también el més fecundo de toda su carrera. De
1939 data la “Sonatina para piano”, la “Introducciéon y Alle-
gro para dos pianos” y el “Preludio Sinfénico”.

De las obras mencionadas, la 0ltima, el primer ensayo
orquestal de Amengual, es la mas déhil, al reunir en una mis-
ma composicién un estilo melddico y arménico impresionista
con un tratamiento y una disposicion instrumental propios
del clasicismo vienés del siglo XVIII, con la sola excepcion de
las arpas, e! instrumento raveliano por excelencia.

Ya en la “Sonatina para piano” se puede advertir el pro-
fundo cambio de su estilo. El lenguaje raveliano, una vez bien
agimilado, comienza a verse unido a una preocupacién mas in-
tensa por los aspectos formales de la composicién; la escri-
tura para el piano, resuelta ya en sus aspectos virtuosisticos
y meramente externos en la etapa anterior, entra a servir fi-
nalidades expresivas y estructurales més precisas y de mayor
vueio.

Concebida dentro de un elaborado y cuidadoso estilo pia-
nistico, adopta la distribucién en tres movimientos: Allegro-
Lento-Allegro. El primer tiempo esta redactado en una forma
muy libre de Sonata, casi a la manera de una fantasia, y se
caracteriza por el empleo abundante de armoniag de cuartas
y por las rapidas figuraciones de los complejos acompaiantes.
Fl Lento es una pequefia Aria, de division ternaria, que sirve
de Interludio hacia el final; se basa de preferencia en el acom-
pafiamiento politonal, con acordes repetidos en grupos de tres,
de una melodia cromatica y angulosa, de gran cualidad expre-
giva. Fl Rondo es de caracter liviano y agil, intrascendente, en
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el estilo de una Toccata. Recuerda por momentos la escritura
para piano de la Suite Bergamasque de Debussy, y vuelve al
uso de formaciones acordicas de cuartas en la copla principal.

La “Introduccién y Allegro para dos pianos” tiene toda-
via de la etapa anterior aquel elemento de proeza técnica antes
mencionado, pero en un sentido totalmente diferente: no se
trata ahora de lucir la capacidad y agilidad de un intérprete
virtuoso, sino el solucionar los problemas que plantea esta di-
ficil combinacién instrumental, mas complejos ain dada la es-
critura eminentemente arménica hasta aqui empleada por
Amengual.

En 1941 compone su “Primer Cuarteto de Cuerdas”, es-
labén inicial de un ambicioso proyecto que, pasando por “El
Vaso”, para voz y orquesta de camara (1942), va a rematar
en su obra de mayor envergadura: el “Concierto para piano
y orquesta”. El primer Cuarteto tiene un lugar excepcional en
su produccion de esta época por los elementos que anuncia pa-
ra el “Sexteto”, compuesto once afios més tarde.

El nuevo medio sonoro obliga a René Amengual a aban-
donar su escritura exclusivamente arménica, lo que lo condu-
ce a un medio cercano a lo atonal, justificado por el movimien-
to lineal de las voces, que si no siempre aparece bien resuelto,
sorprende por la audacia de las combinaciones sonoras y por
la consistencia emocional de la composicién. Los aspectos no-
vedosos aqui sefialados se pueden observar de preferencia en
la Introduccion y en menor grado en toda la obra.

Es imposible aventurar qué trayectoria hubiera seguido la
produccién de René Amengual de continuar su evolucién a par-
tir de los problemas planteados en su primer cuarteto; el he-
cho es que en el “Concierto para piano y orquesta’’ la orienta-
cion es completamente distinta por influencia de la corriente
neocldsica entonces imperante,

Algunos criticos sostienen gue esta composicién, premia-
da por un jurado internacional con el primer premio en el con-
curso del Cuarto Centenario de la Fundacién de Santiago, es
la de mayor contenido y profundidad de las escritas por Amen-
gual. Si no compartimos esas opiniones es por dos motivos
principales: la sentimentalidad algo banal de la tematica “a
la Rachmaninoff” que circula en sus tres movimientos; y la
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vuelta a recursos de un virtuosismo superficial dentro de un
lenguaje arménico muy superado en el “Cuarteto”. Mas logra-
da nos parece esta obra en su aspecto formal, que enlaza cua-
tro movimientos muy bien construidos y de claros contrastes,
sin llegar a un formulismo académico siempre tan peligroso en
las posiciones neoclasicas.

El “Concierto para piano” representa una de esas obras
en que el artifice se reafirma en su dominio del oficio y de-
muestra su capacidad de creacién en géneros de largo aliento
y de grandes responsabilidades, pero no responde a ninguna
necesidad muy intima de expresién. Amengual pertenece por
entero a esos musicos en modo menor, como Schubert o Cho-
pin, que hablan mejor el lenguaje de las pequefias formas de
cimara, no por pequefias menos dignas y meritorias, sin so-
bresalir en el terreno sinfénico.

En las composiciones siguientes: la Sonata para violin y
piano (1943-44) y la “Suite para flauta y piano” (1945), que
abren la tercera etapa de su estilo, vuelve este misico a las
formas de cdmara, para no abandonarlas ya, con la sola excep-
cién del “Concierto para arpa y orquesta”, en el que de nin-
guna manera encontramos un estilo realmente sinfénico como
el del “Concierto para piano”.

En esta época predominan dos factores esenciales: un afan
de superacién de los elementos ravelianos de la gegunda etapa,
unido a la biasqueda de una expresion mas escueta y conteni~
da. Estos dos objetivos, que parecen coincidir con los ideales
del neoclasicismo, se ven en realidad cntrabados por ellos y
estan por momentos a punto de provocar una completa este-
rilidad artistica, seglin puede apreciarse al observar que entre
1945 y 1950, Amengual ne da término a ninguna obra.

La “Sonata para violin y piano” responde al primero de
los objetivos antes sefialados. En ella recurre el compositor al
. empleo de un desenfrenado lirismo gue no teca en ningan pun-
to lo dramatico, caracteristica que estuba presente en cierto
grado en el “Concierto para piano y orquesta” pero gue agui
aparece en toda su intensidad.

La “Suite para flauta y piano”, obra incidental e in-
trascendente, dedicada a David van Vactor, responde en for-
ma més precisa a los nuevos moldes. El estilo se aliviana con
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sugerencias jazzisticas, pero la armonia todavia se muestra
demasiado recargada.

El “Segundo Cuarteto” (1950) es la obra neoclisica por
excelencia de René Amengual. Escrito en una muy limpia es-
critura cuartetistica, muy equilibrada de sonoridad, de clara
organizacién estructural, no tiene ni el vigor animico ni Ia no-
vedad de lenguaje del primero, heterogéneo y disparejo, pero
sin la frialdad y el anquilosamiento formal que en éste se ha-
cen presentes.

El mismo afio del “Segundo Cuarteto”, Amengual comple-
t6 una obra superior en todo sentido, los “Diez preludios bre-
ves para piano”, pequefios trozos, la mayoria a dos voces rea-
les, escritos en un estilo muy concentrado y dentro de un sen-
cillisimo estilo pianistico, acorde con la finalidad pedagdgica
que su autor les ha designado. En estos preludios se alcanza
un grado notable de madurez expresiva y de economia de me-
dios; el lenguaje arménico se ha depurado con muy buenos re-
sultados y las sonoridades son interesantes y delicadas; la in-
fluencia de Ravel queda ahora limitada a un terreno muy pro-
fundo y sélo se deja ver en Ia claridad tan francesa de la tex-
tura sonora. Son, en resumen, el fruto mas perfecto de la ter-
cera etapa del estilo de Amengual y la superacién del esque-
matismo formal planteado en las obras que caen de lleno den-
tro de la posicién neoclasica.

Nos queda por considerar una ultima composicién com-
pletada en 1950, pero iniciada siete afios antes, el “Concierto
para arpa y orquesta”. La eleccién del instrumento solista, su-
mada al hecho de que este concierto fuers, comenzado en 1943,
hacen de él una excepcion dentro de este periodo: la influen-
cia raveliana se muestra soberana, al menos en los dos pri-
meros movimientos. El final, sin embargo, plantea ya una se-
rie de antecedentes que van a fructificar en el Sexteto. Lag ar-
monias se hacen mas agrias, el ritmo mas vivaz (también aqui,
como en la “Suite para flauta ¥ piano”, con reminiscencias de
Jazz), la instrumentacién mas matizada y agresiva en sus com-
binaciones. Si bien esta obra no logra plasmarse en una enti-
dad homogénea y de un sostenido nivel de calidad, en un te-
rréno experimental, tiene una profunda importancia dentro de
la evolucién del autor.
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Todos los rasgos sefialados en el final del “Concierto para
arpa” se concentran y depuran, al mismo tiempo que se ven
adaptados a formas més flexibles que la del muy evidente
Rondé con coplas y estribille, en la iltima obra de Amengual,
el “Sexteto para instrumentos de viento”. Las novedades so-
noras se hacen mas consistentes y cuidadas dentro del plan
general de la composicion, la instrumentacion presenta como
total una vision mas novedosa y desprejuiciada con respecto
2 los moldes tradicionales. Incluye dos cornos franceses y cuar-
teto de maderas, es decir, una flauta, un oboe, un clarinete en
si bemol y un fagot, disposicion que en si es bastante tradi-
cional, pero sometida a tratamientos poco convencionales.

La forma, siempre cefiida a planteamientos que en su
fundamento bésico pueden ser considerados como neoclasicos,
adquiere una mayor plasticidad y correspondencia interna con
la materia a la que sirve de vehiculo de expresi6n. Asi, por ej.,
el primer movimiento, concebido dentro de los moldes de una
cancién simple, adquiere por la flexibilidad del tratamiento to-
das las caracteristicas de un preludio introductorio; la Sonata
del segundo tiempo, dados los procedimientos empleados en el
desarrollo, tiende a convertirse en un trozo monotematico, con
los contrastes manifiestos sblo en el plano animico; el tercer
tiempo, un Rondd, se libera por completo de los compromisos
métricos habituales en esta forma y presenta el estribillo, de
agitada textura contrapuntistica, en versiones siempre cam-
biantes. Sélo el final cae en el molde més bien tradicional del
Rond6-Sonata, pero siempre lleno de detalles sugestivos. (Ver
analisis y ejemplos musicales de la obra en el N.» 44 de la RE-
visTa MusiCAL CHILENA, pag. 65).

Hasta aqui nos hemos referido a los aspectos del Sexteto
que significan una continuacién légica de la linea iniciada en
el “Concierto para arpa y orquesta”, pero hay ademas un se-
gundo aspecto, todavia mas importante, que considerar en esta
composicion. Nos referimos al lenguaje atonal, aqui desarrolla-
do por Amengual. Habiamos sefialado incidentalmente, como
antecedente de esta tendencia, el Cuarteto N.» 1, pero alli s6-
lo estaba sugerida y no se habia alcanzado una solucién com-
pleta de sus problemas.

En el Sexteto, el lenguaje atonal se manifiesta como nor-
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mativo de la composicién, hasta tal extremo que alcanza en
ocagiones a tocar de cerca aspectos esenciales de la técnica de
los doce tonos. Si bien abundan también temas con caracteris-
ticas tonales, y el final recae en recursos propios del tonalismo
bartokiano y hindemithiano (empleados por vez primera por
Amengual), en conjunto hay un predominio de giros de ten-
dencia atonal y de armonias extremadamente tensas, junto a
un tratamiento motivico de los desarrollos, que nos sithan ple-
namente en la creacion mis audaz y original de René Amen-
gual, culminacién de su evolucién creadora ¥ punto de parti-
da para nuevos cauces que su muerte temprana no le permitié
levar a una conquista definitiva.

La seleccién del “Sexteto para instrumentos de viento” pa-
ra los Festivales de la Sociedad Internacional de Misica Con-
temporanea, realizados en Oslo en 1953, fué el justo reconaci-
miento a su significado dentro de toda la labor como composi-
tor de René Amengual. Pone digno cierre al ciclo de una exis-
tencia dedicada por entero a las miltiples facetas de la activi-
dad musical, realizada con honradez, carifio ¥y modestia singu-
lares, virtudes todas que parece haber heredado de su maestra
inolvidable, Rosita Renard.





