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Creacion musical chilena
Ensemble Bartok y el génesis de la obra “Chile”

Ha sido un privilegio para el Ensemble Bartok estar asociados a tantos compositores ilustres de Chile,
empezando con nuestro padre espiritual, Don Alfonso Letelier, quien trabajé muchos afos con
nosotros compartiendo su sabiduria musical y regaldndonos hacia el fin de su vida su 1ltima obra,
Neciurno, que es una especie de compendio de su pensamiento musical, Como olvidar su 1ltimo
pedido en su lecho de muerte, con mis manos enire las suyas, suplicindome “no dejen de cantar mi
cancién”. Para nosotros es un ruego simbélico que incluye a toda la misica chilena.

Otros compositores han sido una fuente de inspiracién y siempre hemos podido contar con su
inapreciable ayuda en nuestro quehacer musical: Federico Heinlein, Carlos Riesco, Eduardo Caceres,
Cirilo Vila, Carlos Botto, Francesca Ancarola, Gabriel Matthey, juan Lémann y muchos mas. De las
cerca de 80 obras estrenadas por el Ensemble Bartok, la mayoria son de autores chilenos y las hemos
presentado en el exterior en salas como el Carnegie Hall, de Nueva York; Places des Arts, de Montreal;
Sala Andrés Bello del B.LD., de Washington; Teatro Colén, de Buenos Aires; Museo de la Academia
de Bellas Artes de San Fernando, de Madrid; Sala Dag Hammersjold de las Naciones Unidas, de Nueva
York, entre otras.

El origen de nuestra titima obra estrenada, Chile, es el siguiente: En julio de 1994 se efectiio el
seminario La Misica Clisica en Chile. Al asistir al seminario, me percaté que dos experimentados
compasitores chilenos Gustavo Becerra y Fernando Garcia, estaban presentes. Considerandolo un
presagio, les invité a almorzar para discutir juntos un proyecto que habia estado pensando desde 1993.
En mayo de ese afio el Ensemble Bartok presento su I Festival Internacional de Musica Contempo-
rinea, patrocinado por la Facultad de Artes dela Universidad de Chile. Tuvimos la suerte de tener en
el Festival a un ilustre misico norteamericano, Robert Freeman, entonces Director de la afamada
Escuela de Musica Eastman, de Rochester, Nueva York. El Dr. Freeman estuvo en el pais dos semanas
dictando un curso en Ia Facultad de Artes sobre administracion musical. Como su intérprete durante
esas dos sermanas, aprendi muchisimo al lado de este hombre dinamico. Y entre las cosas que €l me
recomendé para nuestro conjunto fue encargar una obra relacionada con Chile, en la que pudieran
participar personalidades importantes.

Influenciada por las sugerencias del Dr. Freeman hechas en 1993, en aquella reunién-almuerzo
con los compositores Becerra y Garcia, en julio de 1994, les comenté que hacia tiempo queria encargar
una obra llamada Chile, que podria tener cinco movimientos pues, con mi mente de extranjera,
visualizaba a Chile de una forma algo diferente que los chilenos o sea, de sur a norte. Los hitos mas
importantes me parecian la Antértida, la region de la Araucania, Isla de Pascua, que incluye toda la
region del Pacifico, el gran desierto del norte, y, por supuesto, Santiago.

Les pregunté a ambos si querian participar en este proyecto insélito y para mi asombro dijeron
que si. Gustavo eligié Temuco, que tendria cello solista, y Fernando el desierto. Como fui la gestora
de la idea, escogi el desierto para mi instrumento, el clarinete. Luego nos preguntamos quienes serian
los demds compositores. Decidimos que, siempre que aceptaran, serian Miguel Letelier, a cargo de la
Antirtida, con el violin como solista; Santiago Vera, Isla de Pascua, con contralto solista, dado que
habia escrito su tesis de doctorado en Oviedo, Espana, sobre la misica pascuense, y Andrés Maupoint
daria su version de Santiago, que tendria al piano como solista; se aprovechaba asi su condicién de
gran pianista y de ser uno de los compositores jovenes mas dotados.

Decidimos que fuera una orquesta pequefia, de 22 misicos, para tener mas posibilidad de presentar
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la obra en distintos lugares. Después de esta reunién tuvimos otras con los compositores y luego ellos
se reunieron para ver los enlaces entre los movimientos, la instrumentacion, etc.

A pesar de tanta discusién, fue una aventura con un final muy imprevisible, porque no se sabria,
hasta escucharlo, si todo “cuajaria”. Ademis, costé mucho convencer a alguna orquesta que realizara
el estreno. Las composiciones estuvieron listas en agosto de 1996, y programamos el estreno con la
Orquesta Clasica de la USACH bajo la direccion de Eduardo Alonso-Crespo, un director y compositor
argentino que realizarfa varios conciertos con dicha orquesta en octubre de 1997. Sin embargo, a
ultimo momento avisé que no podia venir a Chile ¥ nuestra empresa quedo postergada. Luego de
varios intentos para programar el estreno con la Orquesta de la USACH, nos dimos cuenta que seria
dificil que ésta pudiera presentar la obra Chile, por el costo que le significaba.

Buscamos fondos en todas partes para solventar los gastos, pero fue initil. Sin embargo, nunca
perdimos la fe de poder presentar Ja obra, y finalmente vimos una luz al final del tinel gracias a dos
personas: Emilio Donatucci, entonces Director de Programacién de la Orquesta Sinfénica de Chile, y
Robert Henderson, director y compositor norteamericano, quien venia por tres semanas, en octubre
de 1998, para dirigir la Orquesta Sinfénica.

Conversé largamente con ambos varios meses antes y llegamos a 1 conclusion que era posible
estrenar la obra Chile con el Ensemble Bartok y la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direccién de
Robert Henderson, el dia 16 de octubre de 1998, Esta especie de milagro fue posible sélo por dos
razones: Emilioc Donatucci no le tiene miedo a la misica contemporanea y tiene fe en el Ensemble
Bartok y Robert Henderson, que ya habia estrenado 11 obras chilenas en nuestro V Festival Interna-
cional de Miisica Contemporanea en agosto de 1995, acept6 el desafio con gusto, a pesar de la gran
dificultad de las partituras.

Empez6 la frenética actividad para copiar las partes, luego corregirlas y llevarlas a la orquesta.
Todo fue una batalla contra el tiempo, porque habia otras obras en el programa que era necesario
ensayar, incluso una de ellas, E violin de Einstein del mismo Henderson, era también estreno. Después
de hacer el primer ensayo con la orquesta, todos los miembros del Ensemble Barték quedamos no
solamente emocionados, sino maravillados, porque de alguna manera los cinco movimientos se
fusionaron en una sola obra. Sin embargo, y como pasa con la copia de muchas obras nuevas, habia
tal cantidad de errores en las partes que nos costo casi dos ensayos completos corregirlos. Y, por
supuesto, ningiin movimiento era muy facil, ni para los solistas ni para la orquesta.

Al fin llegé el gran dia, viernes 16 de octubre de 1998, y en el Teatro de la Universidad de Chile
se estrend Chile (a pesar de que en el programa diga “Chile en cinco imagenes”). Actuaron como
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solistas: el violinista Héctor Viveros en “Antirtida” de Miguel Letelier, €l cellista Eduardo Salgado en
“Temucara” de Gustavo Becerra, 1a contraito Carmen Luisa Letelier en “Silogistika III” de Santiago
Vera, la clarinetista Valene Georges en “Zonas eriales” de Fernando Garcia 'y la pianista Karina
Glasinovic en “Ciudad de invierno” de Andrés Maupoint.

No sabfamos si decir al piblico que no aplaudiera entre los movimientos, pero el maestro
Henderson sefialé que nunca hay que prohibir un aplauso si el pablico lo quiere. Tal como él intuia,
los asistentes aplaudieron frenéticamente entre cada movimiento. Se confirmé asi la justeza de nuestra
apreciacién respecto de las bondades de la misica chilena,

Esperamos fervientemente que la obra Chile se convierta en un clasico nacional, porque los
compositores tuvieron el ingenio de buscar un lenguaje musical capaz de describir regiones tan
variadas de Chile como la Antértida, con su soledad épica, su inmensidad abrumadora y su blancura
eterna; Temuco, con sus sonidos mapuches lienos de ritno y amor a la tierra; Isla de Pascua, con la
sensualidad latente y las sonoridades de agua y fuego; el gran desierto chileno, con sus sonidos adustos
y misteriosos y sus tremendas distancias y soledad, y Santiago, con la vida frenética y desenfrenada de
sus habitantes.

Leamos las palabras de Federico Heinlein: “Le tocd al oyente imaginarse su propia pelicula,
paralela a la muasica escuchada en este insélito viaje por Chile[..]. Cabe agradecer al maesiro
Henderson su aporte en pro de la musica chilena, asi como a los creadores e intérpretes que hicieron
posible esta hazafia colectiva” (critica en El Mercurio, 18 de octubre de 1998).

Valene Georges

Compositores chilenos en el pais

Segun las informaciones llegadas a la Revisia Musical Ghilena entre el 1 de octubre de 1998 y el 31 de
marzo de 1999, se han interpretado en el pais las obras de compositores nacionales que se mencionan
a continuacién.

Biblioteca Nacional

En la Sala América de Ia Biblioteca Nacional se realizé el 5 de octubre un concierto del trio formado
por Jaime de la Jara (violin}, Patricio Barria (cello) y Cirilo Vila (piano). En su programa se incluyé
Trio a la memoria de Alberto Ginastera (1983) de Gabriel Brneic. E1 13 del mismo mes ofrecié un recital
de Luis Orlandini con su arreglo para guitarra de la Tonada N* 4, N5y N? 6 de Pedro Humberto
Allende y Simpay de Celso Garrido-Lecca. E1 15 de octubre, en la misma sala, actué el guitarrista
Mauricio Valdebenito que interpreté Suite de tiempo ausente de Horacio Salinas, Anticueca N* 1, N* 2,
N3, N°4y N*5de Violeta Parra y Preludio N* 1, Nt 4, N2 3, N6, N¢ 5 y N° 2 de Gabriel Matthey.

Centro Cultural Montecarmelo

El 7 y 8 de octubre pasado, en la sala La Capilla, se realizé el Primer Ciclo de Conciertos “Jovenes
Intérpretes de Misica Chilena® organizado por Ja Agrupacion de Estudiantes de Muisica de Santiago
y con la activa participacion de la Agrupacién de Jévenes Compositores. Esta importante iniciativa
tiene por finalidad difundir, a través de las diferentes escuelas de mausica de la capital, parte de la
musica de cAmara chilena del siglo XX y rescatar nuestra memotia musical. En el primer concierto se
presentaron las siguientes cbras: Estampa surefia (Daniela Acosta, piano) de Carlos Botto (1923); Tres
#reves (Diego Castroy Rail Céspedes, guitarras) de Raill Céspedes (1975); Variaciones 1956 (Juan Pablo
Aguayo, flauta; Cristian Peralta, cello; Edith Tagle, piano) de Gustavo Becerra-Schmidt (1925); Cuatre
miniaturas (Carolina Cavero, flauta; Victor Astorga, oboe; Pedro Guridi, clarinete; Mimi Rodriguez,
fagot) de Ledn Schidlowsky (1931); 4 Canciones del capitdn, del primer ciclo (Carolina Robleros, canto;
David Insulsa, piano) de Sergio Ortega (1938); Preludio (Mauricio Castilloy Claudio Anais, trompetas;
Alejandro Meléndez, corno; Cristian Mezzano, trombon; Cristian Rios, tuba; Gipson Reyes y Joaquin
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