El chileno generoso que ayudaba a todos en silencio

por
Coritin Aharonidan

Hay un sefior que en Berlin, durante mas de dos décadas, hizo el bien sin mirar
a quién. Hay gente que tiene esa rara costumbre. Retirado de la actividad desde
1995, reparte hoy sus dias entre Alemania y Chile. Porque nuestro héroe es
chileno. Desempenié un cargo jerarquico en el mayor archivo latinoamericano de
Europa (y uno de los mayores del mundo), el Instituto Tberoamericano (Ibero-
Amerikanisches Institut), perteneciente al Patrimonio Cultural Prusiano (Preus-
sischer Kulturbesitz), y desde alli, con una admirable sencillezy bonhomia, y hasta
con una especie de ingenuidad de nifio, repartio generosidad para investigadores
y para simples curiosos, mientras construia, con curiosidad permanente, una
inusual documentacion acerca de la masica de América Latina.

Lo descubri primero como corresponsal, intentando obtener, a través de
Hans Bunte —director excepcional del Instituto Goethe de Montevideo y hombre
de enorme nobleza—, inverosimiles titulos discograficos uruguayos, que demostra-
ban un muy buen conocimiento del terreno. Colaboré atraido por una biisqueda
que demostraba una actitud no sélo de interés sino de respeto por lo que ocurria
en mi pais en materia de misica. Entiéndase: de miisica. Porque la documenta-
cién que el misterioso sefior de Berlin Occidental hacia comprar a su erudita
institucién sentado ante un afejo escritorio con carpeta verde, no era solamente
un tipo de musica, sino todos los tipos de musica. Culta —~predominantemente, en
intencién—, pero también popular, folclérica, indigena. Mi sorpresa fue mayor
cuando, afios después, ya en el correspondiente departamento del Instituto
Iberoamericano, fui descubriendo discos uruguayos muy dificiles de conseguir,
incluso discos uruguayos de cuya existencia yo no tenia noticias. ;Cémo hacias para
que hubiera un disco uruguayo que yo, viviendo en el Uruguay, no habia visto nunca?, le
pregunto en un reciente encuentro, y Dittmann reacciona con humildad bro-
meante. ; Cudl era ése? Le digo que hubo varios, y dice un sencillo Ah. Ya en realidad
hace tanto tiempo... ;Tenian un viajero que encontrara €sos materiales?, insisto.
¢Quizas til mismo? Era por correspondencia. Ante cualquier dato que enconiraba en un
disco, 0 una direccion, o el nombre de una persona, yo trataba de dirigirme por carla a esa
persona. Todo lo hice desde la mesa verde. Sonrie: Yo nunca viajé en misién oficial del
Institut *.

Luego fui sabiendo de las partituras, las fotografias, las diapositivas, los mapas,
las artes populares, los catalogos, el dominio de la enorme bibliografia existente
en el Instituto por parte de este hombre, y sus incansables preguntas.

IEntrevista de Coritin Aharonian a Alden Dittmann, Santiago, 20-01-1998.
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Ese era uno de los secretos de Alden Dittmann Hube, hijo de padre aleman
y de madre chilena de origen suizo-aleman. Nacido el 8 de agosto de 1930 en
Santiago de Chile, se habia graduado en la Universidad Catélica de su ciudad
natal en 1953 como... ingeniero agrénomo. Trasladado a la Repiiblica Federal de
Alemania para continuar estudios de posgrado en fitopatologia, s¢ habia docto-
rado en 1963 en la Universidad de Géttingen (Dr. sc. agr.), pasando al ano
siguiente a formar parte (como asesor) del cuerpo cientifico del Instituto Ibero-
americano?, un organismo que constituia una de esas extrafias contradicciones
de los paises con vocacién imperialista.

Te conozco, ergo te poseo, pareceria ser la base ideolégica del lento trabajo
de los paises del expansionismo imperial capitalista por acumular informacién
acerca del mundo. Los otros, los nuestros, insisten en generalen la contrapartida:
Me desconozco, ergo me someto. E{ Instituto se funds en el ario 1930, con el objeto de
ofrecer en Europa Central los amplios fondos bibliogrificos (120.000 volimenes) que habian
sido donados en 1927 por los diplomdticos, jurisconsultos y eruditos argentinos Ernesto y
Vicente Quesada, padre e hijo, quienes habian vivido muchos afios en Europa. Se disponia
de otras dos colecciones de libros como base para la fundacién de este centro berlinés. Una de
ellas contenia particularmente obras de Brasil y provenia de un instituto de tnvestigaciones
que habia en la Universidad de Bonn y que se habia disuelto Justamente en 1930, La tercera
coleccion (“Biblioteca mexicana”) provenia de un obsequio bastante importante de libros
del gobierno mexicano de esa época. ;Por qué los Quesada donaron su enorme
biblioteca al estado prusiano y no a su propio pais? Probablemente en aquella época
no se disponia en Argentina de ninguna institucion divectamente interesada en hacerse
cargo de este material tan amplio, y de ponerlo a disposicion de los interesados. Esta podria
ser una explicacion®.

Multifacético desde un comienzo, Dittmann fue alli encargado del drea de
Ciencias Naturales de Ia biblioteca y también consejero de Relaciones Pablicas.
Durante varios afios se dedicé a organizar exposiciones y conferencias, tomando
a su cargo, como tarea especial, las secciones dedicadas a las unidades tematicas
“Chile” y “misica”, En 1972, segin reza un documento oficial del Instituto?, se le
contié adicionalmente la direccién de la recién creada seccién “Colecciones
especiales”, que englobaba una fonoteca, una diapoteca, un archivo iconogrifico,
y una coleccién de artes populares. Esta amplisima area de trabajo adquirié
pronto renombre internacional. Durante mucho tiempo, el incansable Dittmann
fue responsable de la coleccién de mapas geograficos y del archivo de recortes de
periédicos. Y tradujo textos sobre arte y cultura, y colabor6 con importantes
exposiciones.

Le pregunto acerca de la coleccién de artes populares. Esa coleccidn surgic en
realidad gracias a la visita de un publicista brasilerio, Roberto Menna Barreto, que vino a

2E1 1 de abril de 1964,

3Entrevista de CA a AD, Berlin Occidental, 26-01-1985,

*Parte de la informacién utilizada para este articulo fue tomada de una nota biografica de Renate
Laschner (Cronica 1AI, N° 5, Berlin, 1995).
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consultar si acaso el Instituto estaria interesado en obtener una donacion de material de arte
popular brasiletio que él habia coleccionado en diversos Estados [federales del Brasil durante
sus viajes a lo largo de muchos arios. El director accedio. Eso era hacia 1969, y coincidié con
otras dos colecciones de arte popular de Brasil. Una especifica de Salvador (Bahia), de una
socidloga de la Universidad de esa ciudad, que queria instalar en Berlin por intermedio del
en ese entonces consul de Brasil, Fausto Cardona. Esta seviora, Lita Anastdsio, habia
donado una coleccion de arte popular de Bahia al Japon. Habia entonces un “Museu da
Bahia” nimero 1 en Osaka y querian hacer un “Museu da Bahia” nimero 2 en Berlin.
La tercera coleccion grande de arte popular que ingress al Institulo fue la de una periodisia
brasilenia de Recife, la seriora Helena Lundgren, que también era fildntropa. Ella obsequic
al Instituto una coleccién muy bien escogida de arte popular del Estado de Pernambuco. Al
ingresar esas tres colecciones, @ mi me encargaron esa seccion nueva, que antes no existia, la
de arte popular latinoamericano. Pero que por las diversas circunstancias, se maniuvo en
principio como coleccion de arte popular brasilerio. Yo me preocupé de conseguir arle popular
de otros paises —algo de Colombia, algo de México (incluidos algunos instrumentos musica-
les), algo de Nicaragua, unas pequefias muestras de arte popular chileno, mds tarde algo de
Venezuela—, pero el material brasilero forma el 90 % de la coleccion. El Instituto no tenia
fondos en su presupuesto para comprar arte populary ampliar la coleccion. Cuando llegaban
obsequios se agregaban, pero no se ampliaba en forma sistemdtica®.

En realidad, la fonoteca (Fonoteca Iberoamericana) era hija de Dittmann, y
permanecié bajo su direccién hasta el momento de su jubilacién. Se requiere mucha
paciencia, mucho interés y compromiso de parte de uno mismo, decia Dittmann en su
despacho del Instituto. He logrado obtener informacion sobre varias de estas grabaciones
por intermedio de listas de disqueros de segunda mano, especialmente en Estados Unidos, lo
cual me permitié salvar o conseguir para esta coleccion una cantidad de discos sumamente
interesantes que hacia arios estaban agotados o retirados de catdlogo. Por ejemplo, de la
marca MGM, con maisica de Silvestre Revueltas o Domingo Santa Cruz. La forma mds
directa debic haber sido ponerse directamente en contacto con las fdbricas de discos de los
paises latinoamericanos y pedirles que enviaran sus catdlogos. Pero los que respondian eran
los menos. Muchas veces habia que insistir y volver a insistir. Con el tiempo uno iba
desarrollando estrategias®. .

Dittmann habia fundado la fonoteca ya a su ingreso en el Instituto en 1964
El divector, el Prof. Dr. Hans Joachim Bock, me habia entregado algo asi como una docena
de discos que habian ingresado casualmente al Instituto, diciéndome que me encargara de
ese material. Ahi se me ocurrié la idea de armar una fonoteca, con especial hincapié en la
miisica culta. Y asi fue creciendo poco a poco. Yo me iba interiorizando mds y mds en la
materia y conociendo, a través de la cantidad de publicaciones que llegaban al Instituto.
Ademds revisaba catdlogos de discos. Me servian también de fuente de informacién las
reserias o las discografias para ubicar el material que podia ser interesanle adquirir para la
fonoteca. Alcancé a reunir, por ejemplo, mds de cien grabaciones diferentes de zarzuelas
esparolas. A través de negocios de segunda mano, en Estados Unidos y en Argentina, pude
conseguir unos discos rarisimos. También por intermedio de algunas visitas que llegaban al

5Entrevista de CA a AD, Santiago, 20-01-1998.
6Entrevista de CA a AD, Berlin Occidental, 15-09-1989.

84



El chileno generoso que ayudaba a todos en silencio / Revista Musical Chilena

Instituto (misicos, musicologos, compositores) yo iba estableciendo contactos personales. Por
ejemplo, me puse en contacto con la hija de Julidn Carrillo, y por intermedio de ella, consegui
para el Instituto grabaciones de miisica microtonal de su padre. Un contacto por correspon-
dencia que resulls ser muy 1itil para la fonoteca fue Guillermo Espinosa, responsable de
muisica de la OEA. Cuando estuve en Cuba, Maria Teresa Linares, directora del Museo de
la Musica Cubana, tuvo la gentileza de mostrarme ediciones discogrificas muy interesantes
que no teniamos en Berlin. Aproveché para comprarles ese material y llevarlo, aunque sabia
que iba a haber un problema con el Instituto, tal como habia habido después de un viaje a
Chile en 1976, en el que logré conseguir discos prohibidos. Entre otros, uno donde Hanns
Stein cantaba a Hanns Eisler. Aparece aqui la sutil tendenciosidad politica de
ciertas instituciones que proclaman su independencia en ese terreno. En aquel
entonces llevé en total mds de 200 discos. El Instituto no me los quiso pagar”.

Desde 1966 habia inaugurado una modalidad de proyeccién del acervo
sonoro a través de un ciclo regular de audiciones comentadas®. Los materiales que
se iban sumando al archivo eran fichados y puestos a disposicién del publico en
lugares de escucha®, pero ademas era posible solicitar la duplicacién de ellos!?, y
el personal de la fonoteca entregaba al interesado copias de buena calidad de
grabaciones que se conservaban en sus distintos soportes de origen (discos de
gomalaca, cintas de carrete abierto, discos de polivinilo, casetes, luego gradual-
mente discos laser). En todos estos aios he estado enfatizando la adquisicion de graba-
ciones (discos, casetes, discos compactos), me decia cuando todavia estaba en
funciones, y la adquisicion de miisica impresa. La adquisicion de partituras se ha estado
Jfrenando en el Instituto con el argumento de que son mucho mds caras que los libros, ¥ que
por eso no se puede comprar todo, a pesar de que las partituras de compositores iberoameri-
canos son muy pocas 'L,

La fonoteca comprendia grabaciones de musica, pero también de palabra
hablada. Por ejemplo, teatro, o bien poesia leida por terceros o por los propios
poetas. También material de indole hisiorica. Tanto documentos de la historia actual
(discursos de Fidel Castro, de Ernesto Guevara, de Salvador Allende,... de Pinochet, de
Francisco Franco), como del pasado. Y también cursos de idiomas: portugués de
Portugal y de Brasil, castellano de Espafia y de América Hispanica, lengua vas-
cuense, asi como quechua, aimara, nahual?.

Hacia 1990, Ia coleccién llegaba a diecisiete mil fonogramas, que abarcaban,
en su parte de musica culta, también fonogramas de intérpretes latinoamericanos
de misica europea. Ademas de los paises latinoamericanos, y conforme al espiritu
del Instituto, incluia a Espana y Portugal, y a sus ex colonias en territorio no
americano. (La biblioteca tenia por ese entonces un fondo de mis de 670.000
volumenes y 4.300 colecciones de revistas y periddicos, y un archivo cartografico

"Entrevista de CA a AD, Santiago, 20-01-1998,

8Que se extendi6 hasta 1969,

9En los casos de grabaciones en disco, la escucha era de copias de esos discos sobre cinta.
Siempre y cuando fuera para fines no comerciales, por supuesto.

Mgntrevista de CA a AD, Berlin Occidental, 15-09-1989.

2Entrevista de CA a AD, Santiago, 20-01-1998.
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de 57.000 mapas topograficos y temiticos. La coleccién de recortes se habia
iniciado en 1930, ano de la fundacién del Instituto) 13,

Entre los beneficiarios de los servicios de las distintas secciones del Instituto
Iberoamericano, incluidos su fonoteca, su archivo de partituras (Antes de la
Segunda Guerra, la coleccion de partituras habia sido ampliada en forma bastante intenst-
va, segin mi entender, gracias a la colaboracion —que parece que fue importante— con
Francisco Curt Lange)'*. y su magnifica biblioteca musical (también promovida, en
buena medida, por Dittmann), hubo investigadores de muy distintas provenien-
cias, como Axel Hessel®, musicélogo de la Repiblica Democratica Alemana,
Monika Furst-Heidtmann, de la Repiblica Federal de Alemania, el portugués
Mario Vieira de Carvalho, la argentino-estadounidense Malena Kuss, el brasileno
Tiago de Oliveira Pinto, el chileno Samuel Claro, y también quien esto escribe. Su
apoyo permitié la concrecién de muchos trabajos de investigacion. También
intérpretes, directores de orquesta, compositores (Mozart Camargo Guarnieri,
Claudio Santoro, Manuel Enriquez, Mario Lavista, Carlos Farinas, Gustavo Bece-
rra-Schmidt, José Vicente Asuar, Federico Heinlein, Le6n Schidlowsky, etcétera).
A veces era Dittmann quien iba al encuentro del musico latinoamericano o
ibérico que estaba de paso por Berlin.

Cuando uno de los investigadores musicales llegaba al Instituto Iberoameri-
cano, su auxilio se hacia sentir no sélo en materia fonografica, sino que se
extendia a sugerencias de otros tipos de informacién. Recordaba que en tal libro
habia una referencia al tema que interesaba al visitante, o que quizas en tal revista
se pudiera encontrar algo. Y mientras el investigador iniciaba su busqueda en
ficheros, Dittmann solia aparecerse trayendo ya una fotocopia. O la preparaba
para la visita siguiente, unos dias después. Entretanto, habia encontrado una
decena de fichas que tenian relacion con el tema, o una partitura insospechada.
No era simplemente la funcién de un director de departamento fonografico, sino

una actitud mas enciclopédica y mis envolvente. Mas musicolégica'®.

Resulta simplemente logico el hecho de querer ayudar a alguien que estd trabajando en
esta materia, explicaba Dittmann en 1985. Es muy dificil, argumenté, que un
estudioso vaya a una biblioteca y que, fuera de su propio esfuerzo, pueda encon-

13En 1977 se inaugurd como sede del Instituto un excelente edificio proyectado por Hans
Scharoun, como parte del enorme complejo cultural que incluye, a su lado, la Biblioteca Nacional, y,
enfrente, los dos edificios de la Filarmonica (la sala de musica sinfénica y la de milsica de camara}, el
Museo de Instrumentos Musicales, la Nueva Galeria Nacional, y el Museo de Artes y Oficios. Los
edificios de ambas bibliotecas estin interconectados, y comprenden, entre otras secciones, un fichero
nacional central {(que permite consultar fichas de todas las bibliotecas pitblicas del pais), y el auditorio
Simén Bolivar.

l4Entrevista de CA a AD, Sandago, 20-01-1998.

15Hesse habia preparado a mediados de la década del 1980 una extensa historia (800 paginas) de
la masica latinoamericana, que permanece inédita a la fecha por manes de los avatares politicos.

16Ademds, a lo largo de tres décadas, Dittmann fue formando en su casa un fichero de wuisicos
iberoamericanos (compositores, intérpreles, musicologes, etc.) que inchuye breves datos biogrdficos, citando —ademds—
las respectivas fuentes bibliograficas, con aproximadamente 7.000 fichas. (Carta de AD a CA, 15-01-1999).
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trar alguien que le diga “¢usted ha visto tal articulo que se publicé en tal momento
en tal revista?”. Menos aiin un funcionario jerarquico. ;Eso por qué era asi?, le
pregunto!’. ;:Cémo surgié en el especialista en ciencias naturales esa actitud
musicologica? :Estaba antes? Mi interés por la miisica venia trayéndolo desde mucho
antes. Cuando nitio, el dinero que me daban semanalmente mis padres lo iba juntando... y
me compraba discos con ese dinero. Cuando cumpli 14 arios mi padre me regald dos discos
de Wagner y uno de Mozart, los tres dirigidos por Bruno Walter. Eran de los de 78 rpm. A
medida que pasaba el tiempo y que juntaba los pesos para eso, me comprraba los discos que
me interesaban, y de vex en cuando mi papd me regalaba alguno que otro. Gastaba casi todo
mi dinero en discos. Me acuerdo que en la época en que redactaba mi tesis para el titulo de
agronomo, yo escuchaba en la radio mucha misica, 3y entre otras me gustaba mucho escuchar
la radio del SODRE'S, que trasmitia miisica permanentemente. Mi primer contacto con
Montevideo fue ese'®,

Cuando Alden Dittmann recibia un regalo relacionado con algo musical, lo
derivaba generosamente al acervo del Instituto. Segrin mis conocimientos, no existia
una coleccion similar en otra parte. Mi idea, mi interés especial, y mi compromiso, eran tratar
de conseguir el material fonogréfico lo mds completo posible, para tener representados en ese
centro la mayor cantidad posible de los diversos tipos de misica. La miisica culta, la misica
etnogrdfica, la voz hablada también, todo ello lo mds completo posible. La maisica popular
es lan amplia, que habia que seleccionar. Se toma un tiempo, y sigue hablando
pausadamente. Dentro del Instituto hubo muchos obstdculos para formar esa fonoteca.”
Pregunto si siempre, o durante algunas de las administraciones. Practicamente
siempre, dice. Y cuando Uegaba el proximo director, venia ya influenciado por el anterior,
asi que no se veia la otra orilla del mar. Sin embargo, Dittmann insistia. Su origen
germano le daba base para enfrentar, entre connacionales, el autoritarismo
prusiano. Yo, simplemente, en lo posible, traté de defender mi causa, contra viento y mareq.
Con mi cabeza dura.

Sin embargo, su estilo era muy suave y callado. A veces tenia que usar otro estilo,
asegura. Digamos, la mana.

VNo sé, a lo mejor simplemente se puede atribrir esto al hecho de que en mi juventud haya estudiado
agronomia, fue su primera respuesta, que yo recibi entonces como fina ironia. (Entrevista de CA a AD,
Berlin Occidental, 26-01-1985),

!8La emisora nacional del Uruguay, concebida como complejo artistico, al estile de las grandes
emisoras nacionales europeas.

1Entrevista de CA a AD, Santiago, 20-01-1998.

87





