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INTRODUCCION

No es extraio el interés del autor de este articulo por el tema de la produccion
fonografica, pues en ¢l ano 1987 fue elegido presidente de la Asociacion Nacional
de Compositores de Chile (ANC) y, por mandato del directorio, ésta tuvo que
asumir la creacién formal del Sello Fonografico de la ANC. Esta accion pretendia
generar una mejor distribucién de las producciones realizadas y conseguir una
adecuada difusién y promocién de la misica de los compositores e intérpretes
chilenos. Por otra parte la ANC eray es una institucién sin fines de lucro y por lo
mismo, en ese momento, ni siquiera se debatié la idea de iniciar un giro comer-
cial. Ante el problema que esto genero, el presidente, actuando como persona
natural, se vio en la necesidad de crear un Sello Fonogrifico que posibilitara la
sefialada distribucion. Asi nacié en junio de 1987 SVR Producciones —la sigla
corresponde al nombre de su fundador—, sello que hasta la fecha distribuye
oficialmente todos los fonogramas de la ANC.

Un problema propio del siglo XX ha sido determinar el nombre de la musica
que han desarrollado los compositores formados académicamente. En el pais y
s6lo a manera de ejemplo, desde fines de los setenta se han debatido los
nombres de miisica cldsico-contempordnea; misica culta; miisica docta; misica con-
tempordnea; miisica de arte mayor; misica clasica del siglo XX, la nueva maisica, etc.
Fl directorio de la ANC en 1987 opté por titular los fonogramas como musica
chilena contempordnea, titulo que en principio fue bien recibido por el medio,
pero al afo siguiente y debido a que algunos fonogramas de jazz empezaron a
emplear el mismo titulo, se produjo una confusion, tanto en los vendedores como
en los compradores, que oblig a la ANC y a SVR Producciones al reestudio del

(*) En el mes de septiembre de 1997, Santiago Vera Rivera fue elegido Miembro de Nimero de
la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile. De acuerdo al reglamento de la corporacién el
nnevo Académico de Numero electo debia pronunciar un discurso sobre un tema artistico libremente
elegido, en una ceremonia piblica, en un plazo no superior a seis meses desde la fecha de su
designacién para tomar posesién del cargo. El tema escogido fue la Produccion fonogrifica de misica de
concierto chilena en la década 1987-1997. Fl discurso senalado se realizo el 25 de mayo de 1998 en la sede
del Instituto de Chile, y sirvio de base al presente articulo.

Revista Musical Chilena, Ano LI1L, Enero-Junio, 1999, Ne 191, pp. 1645

16



Produccion fonografica de musica... / Revista Musical Chilena

titulo genérico, Después de prolongadas discusiones se decidié emplear un
término usado por el compositor Jorge Urrutia Blondel (1903-1981, Premio
Nacional de Arte en 1975), que definia al tipo de musica que hacian sus pares
como: misica de concierto chilena.

Es comprensible que cualquier concepto que intente definir la misica que
realizan los compositores con formacién académica es una tarea aln no resuelta.
A pesar de esta dificultad, se estimé que este concepto era lo que mas se acercaba
a su identificacién. Lamentablemente y a partir del ciclo que comenzé en la
década de los noventa con los eventos musicales “hipermasivos” de los llamados
conciertos rock, €l titulo se hace cada vez mas difuso, ya que en el género de la maisica
popular cada dia se emplea mis la idea del concierto en vez del recital. Sin
embargo, no se ha vuelto a repetir la confusién que se tuvo con la denominacién
de miisica contempordnea.

En sintesis, la naturaleza del trabajo —discurso de incorporacién- obligé a este
autor a definir un marco temporal de una década (1987-1997) que coincidia, en
su inicio, con la creacién formal de los sellos fonograficos de la ANC y de SVR
Producciones en el afio 1987y concluia con las tltimas producciones fonograficas
de ambos sellos en 1997, El trabajo se estructuré en tres grandes secciones, en las
que se incluyeron: antecedentes histéricos —tanto del pais como del extranjero—,
un panorama general de producciones de madsica chilena de todos los géneros
desde principios del siglo XX, una serie de referencias de las producciones
fonograficas de la musica de concierto chilena en la década 1987-1997 y un
catalogo fonogrifico con las producciones realizadas en todo el pais en esa
década. Por lo mismo, quedaron sin registro el fonograma del guitarrista chileno
Edmundo Visquez radicado en Francia y los fonogramas de Gabriel Brncic realiza-
dos en Esparia. Para el catilogo se consideraron sélo aquellos fonogramas de musica
de concierto chilena que tenian, a lo menos, una obra de algan compositor nacional.
Porlo tanto, no se catalogaron los fonogramas realizados en ese periodo con otros
géneros musicales. Como consecuencia de esta investigacion se constaté que en
un noventa por ciento los sellos y/o productores fonogrificos proceden de la Regién
Metropolitana, y el 10% restante lo conforman los casos puntuzles, de los produc-
tores Juan Mouras de Coyhaique (aun cuando su vida artistica la realiza en
Santiago) y de Ana Maria Reyes de Concepcion.

1. ANTECEDENTES HISTORICOS

En nuestro pais la produccién de misica chilena de cualquier género siempre ha
sido una tarea dificil y que ha requerido de grandes inversiones, pues sus costos,
generalmente muy altos, impiden una mayor competitividad con las produccio-
nes importadas, y de ahi la escasez de repertorio de musica nacional en el
mercado discografico. Ante la falta de recursos suficientes para producir y editar
las creaciones de nuestros compositores e intérpretes, se deben adicionar otros
factores que hasta el momento imposibilitan un desarrollo sostenido de la indus-
tria fonogrifica nacional Y que son los siguientes:

1.1 Debilidad en Ia infraestructura, tecnologia y falta de materias primas basicas,
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1.2 Competencia en desigualdad de condiciones con los productos fonograficos

importados,
1.3 Problemas en la difusién y distribucién de los productos fonograficos nacio-
nales.

La industria fonogrifica chilena desde su nacimiento en 1910!, ha tenido avances
y retrocesos debido a que este tipo de empresa emplea tecnologia de punta. Por
esta razon, cada cierto tiempo ha enfrentado situaciones criticas, incluso muchas
de ellas han desaparecido en un lapso relativamente corto al no poder contar con
los recursos necesarios para la puesta al dia de los medios técnicos y de las materias
primas que requiere para su elaboracién. En este sentido y por la carencia de
productos derivados del petréleo en la segunda guerra mundial, y mas tarde en
\a crisis de la década del setenta, las empresas se vieron obligadas a tomar medidas
tan extremas que llevaron a la pérdida casi total del patrimonio musical discogra-
fico del pais, ya que se fundieron y reprocesaron colecciones completas de
material discografico de las propias compaiias y de particulares, a quienes obvia-
mente se las compraron para dicho proceso. Desafortunadamente, este hecho es
ciclico y comiin en paises con dependencia tecnologica, provocando cada cierto
tiempo una desestabilizacion de la cadena productiva que afecta principalmente
a las producciénes artisticas nacionales.

A consecuencia de la problemitica seiialada las empresas discograficas chile-
nas nunca han sido del todo autosustentables, presentando un rol secundario
dentro de la produccién, comparadas con las compaias transnacionales. Por lo
mismo, no es extraio que en todos Jos congresos, seminarios y conferencias con
tematicas acerca de la produccién de musica chilena, se senale el desinterés de las
grandes compaiiias discograficas por implementar una politica de edicién perma-
nente de ella. Las razones dadas a conocer por estas €mpresas, son exclusivamente
de indole econémica, pues a ellas les es més rentable distribuir en el pais y bajo
el precio de costo, los excedentes de las producciones de sus casas matrices, ya
que asi evitan la acumulacion de grandes stocks y las pérdidas que esto genera.
Con esta realidad las empresas netamente nacionales podrian solucionar la falta
de producciones fonograficas de musica chilena, pero al no tener la infraestruc-
tura basica para fabricar sus propios productos, se ven en la obligacién de ordenar
la manufacturacién de sus fonogramas a las mismas compaiias transnacionales
con las que se supone, deberian competir en igualdad de condiciones?.

El mayor volumen de musica importada llega especialmente de Inglaterra'y
Estados Unidos, paises desarrollados que histéricamente han expandido sus
empresas discograficas por todo el mundo. En la actualidad las companias trans-
nacionales de mayor crecimiento —expresion derivada de sus utilidades por la
explotacion del repertorio de la llamada “musica comercial”, incluida la “clasica-

lJuan Astica, Carlos Martinezy Paulina Sanhueza. Los discos 78 de miisica popular chilena. Proyecto
FONDART, Santiago, Chile, 1997, p. 17.

2José Goles, Discurso en Memoria Anual de la SCD, 1988. SCD {Sociedad Chilena del Derecho de
Autor), Santiago, Chile, 1988, p. 2.
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comercial™-son: EMI, SONY Music, BMG, POLYGRAM, Deutsche Grammophon,
WARNER Music, NAXQS, Arte Nova, etc. Segin cifras econémicas dadas a
conocer en la década de los ochenta por organismos internacionales, la miisica
comercial, producida y distribuida por las compaiiias sefaladas anteriormente,
ocupa uno de los primeros lugares de grandes inversiones y desarrollo, lo que
obviamente ha impactado en la baja de la produccién de miisica nacional.

La politica comercial de las grandes compaiiias transnacionales discograficas
en los paises desarrollados, ha establecido que para la produccién de cualquier
fonograma debe existir una venta potencial minima de 50.000 copias como
condicion obligatoria®. Esta clausula contractual ha generado un perjuicio enor-
me a la misica de concierto del siglo XX, cuyo fin creativo es su propio desarrollo
artistico y no el econémico. La politica sefialada se ha dado incluso en paises
europeos de gran tradicién musical, ocasionando la anulacién de contratos a
algunos compositores de mucha trayectoria y renombre internacional. En nues-
tro pais las condiciones son las mismas y para que una casa discografica importan-
te se interese por producir las obras de algiin compositor nacional, las ventas
minimas aceptables son de 5.000 unidades. Los contratos —que son los mismos en
cualquier lugar del planeta- dejan claramente establecido aquéllo, pues los sellos
han instituido el siguiente lema: “Si el producto editado no se vende, igual la
empresa a fin de mes debe cancelar las remuneraciones de sus empleados”, con
ello evitan cualquier critica o comentario al respecto. De la aseveracion anterior
surge una contradiccion notoria, ya que todas las grandes compaias discografi-
cas se destacan por sus notables utilidades, y por lo mismo, debieran, en un gesto
de altruismo artistico, destinar un porcentaje minimo de sus ganancias en la
produccién de musica considerada como poco comercial por la ley del mercado.
Esta actitud ayudaria a conseguir una verdadera democracia musical®.

Al ocuparse s6lo de las expectativas comerciales de sus productos y por contar
con los medios econémicos para penetrar cualquier mercado, se ha logrado,
particularmente en nuestro pafs —quizds por alguna caracteristica islefa que
tenemos—, una sobrevaloracién indiscriminada de casi toda la produccién fono-
grafica que nos llega del exterior. Para contrarrestar este fenémeno de transcul-
turizaci6n musical ~a pesar que de manera indirecta también altera otras ireas de
la cultura en general-, algunos paises —incluido algunos desarrollados como
Francia— han tratado de proteger su identidad cultural dictando leyes que ayuden
a enfrentar esta competencia en cierta igualdad de condiciones.

La tarea para los Estados no ha sido facil, ya que en la aldea globalizada actual
cualquier ley o accién de promocién cultural sélo se realiza si su costo y rentabi-
lidad lo permite. Por supuesto que estas premisas dificultan la permanencia de
politicas de apoyo que posibiliten un verdadero encuentro de las identidades de
cada pais -lo que en realidad ni siquiera resiste un comentario—, pues este
encuentro debiera existir sin necesidad de ninguna ley o accidn, sin imposiciones

K.H. Stockhausen, Cuestionario N? 2 del CIM de la UNESCO. CIM, Paris, Francia, 1984, p. 5.
Huan Amenabar. Consideraciones acerca de la obra musical en la sociedad de consumo, Boletin N° I de
la Academia de Bellas Artes del Instituio de Chile, Santiago, Chile, 1988, p- 337.
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y con plena libertad. Lamentablemente, los medios de comunicacién masiva, en
especial la television, medio que determina sus programaciones por las imposicio-
nes de su departamento de marketing —cuyo lema es: lo que no vende no se
programa-, no ha cumplido un rol democrético en su accion comunicativa, pues asi
como entretiene y vende todo tipo de productos, también debiera ayudar a acercar
a la mayoria de Ia gente al arte y la cultura, especialmente si es la de su propio pais.

La produccién fonografica, ademas de enfrentar la situacién descrita, debe
cumplir con la cadena natural de dicha produccion, la que se inicia con la
escritura de la obra por el compositor, la copia en limpio del copista o dibujante
musical, la entrega posterior de la misma al intérprete para su estudio que
eventualmente posibilitara su grabacion. Este proceso complejo tiene las fases de
grabacién, masterizacién y edicién que sélo son comprendidas por los especialis-
tas; la grabacién termina en una matriz {original master). La matriz se puede
editar en los formatos (los econémicamente mas rentables) de disco compacto
y/0 casete y ambos tienen un proceso de edicién graficay fonografica (fabrica-
cién propiamente tal). El eslabon siguiente del disco y/o casete es su distribucion
y su difusién, a través de los medios de comunicacién para que en definitiva lo
conozca el auditor.

La cadena sefalada de la produccién fonografica no permite la inexistencia
o falla de algunos de sus eslabones y, por ejemplo, si el producto es desconocido,
éste no sera solicitado por el auditor, hecho que produce inmediatamente un
quiebre de la serie delineada. Por ello es tan importante el rol democratico que
deben cumplir los medios de comunicacién y especialmente la educacion musical.

La cadena ideal definida y cumplida casi en un cien por ciento, ya que incluso
se llegd a decretar la obligatoriedad de la difusion de miisica chilena en las
radioemisoras, se dio en el pais en la década del cuarenta, con la creacién por ley
de la Republica del Instituto de Extension Musical (IEM) dependiente de la
Universidad de Chile. Este Instituto contd con los recursos necesarios y suficientes
para realizar una labor que durd hasta su desaparecimiento en 1974°. El papel
jugado por el IEM no ha sido del todo recuperado, debido a que el Estado —tal
vez motivado por los postulados de la economia social de mercado— traspasé su
rol a otras instituciones. A pesar del cambio de la politica de financiamiento de la
vida artistica nacional, corresponde destacar la labor que realiz6 el Fondo Univer-
sitario de las Artes (FUAR) de la Universidad de Chile apoyando un sinnimero
de proyectos culturales —en los que se incluyen algunas producciones fonografi-
cas— hasta 1991, afio de su desaparicion. Paralelamente al FUAR, el Estado, afines
de la década de los ochenta, a través del Ministerio de Educacién, instituyo el
Fondo Nacional para el Desarrollo de la Cultura {(FONDEC), organismo que a
partir de los noventa recibe el nombre de Fondo de Desarrollo de las Artes y la
Cultura (FONDART) con el objetivo de desarrollar y promover las artes y la
cultura del pais.

5Pablo Meléndez Haddad, Carmen Pena Fuenzalida, Rodrigo Torres Alvarado. Muisica. Enciclo-
pedia Tematica de Chile, Tomo 21, Santiago, Sociedad Editora Revista ERCILLA Ltda., 1988, p. 44.
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Al decaer las iniciativas estatales, aparece en 1984 la Agrupacion Musical
ANACRUSA la que, en su momento, se transformé en una nueva alternativa para
el movimiento musical chileno. Fue de caracter privado y reunié a compositores,
musiclogos e intérpretes con la finalidad textual de: “juntarse para hacer algo
por una musica desarraigada de su pueblo” y hacer “presente un canto que nos
pertenece y que vivir para siempre como parte esencial de aquello que entende-
mos por Chile”. ANACRUSA obtuvo financiamiento para algunos de sus proyec-
tos de las instituciones anteriormente senaladas ydelaFundaciéon Andes (FUAN),
Organismo que otorga apoyo permanente a proyectos de orden cultural y acadé-
mico®.

Como se ha dicho, a partir de 1987 surge en la vida musical del pais la
iniciativa de la Asociacion Nacional de Compositores de editar fonogramas, El
sello de la ANC, que se mantiene hasta el presente, ha prosperado y el financia-
miento de sus proyectos los ha obtenido de la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile, Fundacién Henrique Otero Vizcarrondo (FUNHO), Fondo Nacional de
Desarrollo Cultural del Ministerio de Educacién (FONDEC) y Fondo de la
Cultura y las Artes del Ministeric de Educacién (FONDART). En el mismo
periodo de los ‘80 nace SVR Producciones, ALERCE crea el departamento de
musica cldsica y aparecen diversos productores independientes —incluidos univer-
sidades, institutos y compositores que se convierten en sus propios productores—
que generan en conjunto una produccién fonografica interesante ¥ que cada vez
adquiere mis fuerza, a pesar de que ain hoy persiste cierta precariedad en la
difusion y distribucion de dicha produccién.

2. PRODUCCIONES DE MUSICA DE CONCIERTO CHILENA
EN LA DECADA 1987-1997

2.1 Retrospectiva general

En el siglo XX han existido esfuerzos notables por revertir la situacion descrita y
por ello nacié a principios de siglo la Sociedad Bach (1917) fundada por el
compositor y abogado Domingo Santa Cruz Wilson, en 1929 la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Chile, en 1936 la Asociacién Nacional de Compositores
de Chile (ANC), en 1940 el ya mencionado Instituto de Extensién Musical (IEM)
fundado por Ley de la Repiiblica N° 6,696 ¥ que le otorgaba un fuerte respaldo
econdmico (2,5 por ciento de lo recaudado en todo espectaculo piblico). Este
organismo proyecto toda la actividad de la musica de concierto chilena, incluidas
las ediciones de partituras y discos hasta su extincién. La Universidad de Chile dio
un impulso notable a la edicién de fonogramas a través de proyectos con cargo al
Fondo Universitario de las Artes (FUAR). La Facultad de Artes de la Universidad
de Chile, por gestién del compositor Juan Amenibar, edité en 1981 una coleccién
memorable de nueve casetes con obras de géncros diversos de compositores
chilenos, que posteriormente la Seccién Musicologia dio continuidad. Por su

fCarlos Riesco. ANACRUSA, wna nueva agrupacion musical. Notas y Documentos. RMCh, XL,/165
(enero-junio, 1986), pp. 8594
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parte, la Revista Musical Chilena ha realizado un trabajo permanentey ejemplar en
la difusién y comentario de los fonogramas editados. También se debe destacar
la labor desarrollada por las siguientes instituciones: agrupacién musical ANA-
CRUSA, Sociedad Chilena del Derecho de Autor (SCD), Fundacién Andes,
Corporacién Amigos del Arte, Fundacién Beethoven, Departamento Cultural del
Ministerio de Relaciones Exteriores, Direccion de Investigaciones de la Pontificia
Universidad Catélica de Chile, Direccién de Extension de la Universidad Metro-
politana de Ciencias de la Educacion, Escuela Moderna de Miisica, las radioemi-
soras de las Universidades de Santiago de Chile (USACH) y de la Universidad de
Chile, las producciones de la Radio Beethoven, los Establecimientos de la Fuente
(Feria del Disco) y recientemente la Academia de Bellas Artes del Instituto de
Chile.

A pesar de todas las iniciativas de las instituciones involucradas en el desarro-
llo de la produccion fonografica, ésta no ha logrado superar el problema de la
distribucién, ya que por las razones dadas anteriormente, no existe por parte del
auditor nacional la necesidad de adquirir los fonogramas con obras de nuestros
compositores y al no existir la mencionada necesidad se suceden curiosidades
paradojales, como la que ocurre con muchos de los negocios que venden estos
productos, a quienes la mayoria de las veces ni siquiera les interesa exhibirlos en
sus vitrinas por el espacio que ellos ocupan. De ahi la importancia de una
educacién musical centrada en nuestro siglo y en nuestros valores patrimoniales,
s6lo de esta forma se podra construir un puente duradero entre el compositor, el
intérprete y el publico’.

2.9 Producciones fonogrdficas de la agrupacion musical ANACRUSA

ANACRUSA fue creada por un grupo de compositores, musicologos e intérpretes
en 1984 con el propésito de acercar la misica de los compositores a todos los
chilenos. Fundamentalmente, ANACRUSA organiz6 encuentros de musica chile-
na que en un desarrollo natural derivaron a encuentros de miisica chilena y
latinoamericana en los que se interpretaron gran nameros de obras, muchas de
las cuales fueron estrenos absolutos. Por ello y con una gran vision de futuro de
sus directores, se realizaron grabaciones de todos los conciertos, grabaciones que
posteriormente se editaron en display doble casete, quedando cada encuentro
registrado en su fonograma respectivo. ANACRUSA, como sello propio, posee ¥
distribuye un total de dos display doble casete (cuatro casetes).

9.3 Creacidn del sello discogrdfico de la Asociacion Nacional
de Compostlores de Chile

La Asociacion fue fundada en 1936 con objetivos muy precisos de procurar el
acercamiento de los compositores chilenos, estimular su produccion artistica por
medio del mejor conocimiento y la divulgacién de las obras de sus socios y

7Juan Lémann Cazabdn. Consideraciones sobre el Medio Artistico Musical y la Composicién en Chile,
Boletin N¢ 3 de la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile, Santiago, Chile, 1991, p. 18.
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contribuir al desarrollo del intercambio musical internacional, de preferencia
con los paises americanos. Los recursos financieros de la ANC, siempre han sido
exiguos, por ser una organizacién académica y sin fines de lucro y por lo mismo,
para cumplir con sus objetivos ha recibido el aporte de instituciones universita-
rias, culturales y de gestions®,

Se recordaba antes, que el directorio de la Asociacién de 1987 tomé la
decisién de crear el sello fonografico de la ANC, atin cuando se presentaba un
problema administrativo, ya que la ANG, al no poseer un giro comercial, no podia
distribuir los fonogramas editados en las disquerias. Para solucionar este proble-
ma se necesitaba iniciar un giro comercial, iniciativa que finalmente no prosperé
en el directorio, por lo tanto, el presidente organizé personalmente la distribu-
¢ién de las casetes con sellos discogrificos transnacionales, los que a pesar de
evaluarlos muy positivamente, especialmente por su calidad técnica y presenta-
cién, estimaron inconveniente su distribucion por la baja rentabilidad de la
misma. Por esta razon el directorio se vio enfrentado a la disyuntiva de dejar los
cientos de casetes guardadas en las casas de algunos socios o bien proceder a su
distribuicién gratuita. Después de una serie de reuniones se lleg6 al acuerdo que
el presidente, como persona natural, iniciara un giro comercial para que, entre
otras cosas, comercializara y distribuyera las dos casetes que la ANC poseia hasta
ese momento. En junio de ese afio y bajo el nombre de fantasia de “SVR”, aparece
la distribuidora oficial de las producciones fonogrificas de la Asociacién, cuyo
catalogo hasta 1997 lo componen 7 casetes (de las cuales 2 matrices de esas casetes
son de propiedad del compositor Juan Amenabar) y 2 discos compactos.

2.4 Creacion de la productora fonogrdfica SVR Producciones

Anteriormente se expresé que el compositor Santiago Vera Rivera, siendo presi-
dente de la ANC, cre6 en 1987 SVR Producciones con el objetivo basico de grabar,
editar y distribuir las producciones realizadas por la Asociacién, generando con
ello una interrelacién entre la ANC ¥ SVR que hasta ahora ha sido muy fructifera
en el campo de la produccién fonografica. Hasta 1990 SVR Producciones sélo
edit6 fonogramas de la Asociacién y de sus propias obras. Es a contar de 1991 que
SVR inicia producciones fonograficas sostenidas de misica chilena y latinoameri-
cana, especialmente del siglo XX. En estos tiltimos afios la produccién fonografi-
ca de SVR se ha ampliado a la maiisica universal e infantil y hasta el momento su
catilogo de producciones propias contempla 9 discos compactosy 17 casetes. SVR
Producciones es distribuidora oficial de los fonogramas editados por la ANC,
universidades y la mayoria de los productores independientes. Ultimamente su
giro comercial se ha cambiado por Sociedad SVR Producciones Limitada®.

8Rodrigo Torres Alvarado. Memoria de la Asociacion Nacional de Compositores de Chile, 1936-1986,
Editorial Barcelona, Santiago, Chile, p. 18.

“Reportaje Especial. Muisica docta, la difusion es I clave. Revista CULTURA N* 19, Secretaria de
Comunicacién y Cultura, Santiago, Chile, agosto 1997, p. 15.
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9.5 Sello ALERCE Producciones Fonogrificas S.A.

ALFRCE nacié en 1976 por iniciativa de Ricardo Garcia —gran promotor de la
msica chilena de la década del sesenta— con los objetivos de rescatar la historia
musical chilena perdida durante el periodo del gobierno militar y buscar nuevos
artistas latinoamericanos que proyectaran las raices americanistas. La produccion
fonografica de musica de concierto chilena se generd en la década de los ochenta,
reeditando la Cantata Santa Maria de Iquigue del compositor Luis Advis e interpre-
tada por el grupo Quilapayin. Posteriormente, creé una serie de musica de
concierto universal y chilena, y una linea de distribucién de productores inde-
pendientes. Hasta el momento su catalogo propio y de distribucién lo componen
dos casetes y seis discos compactos.

2.6 Sello EMI Odeon Chilena S.A.

EMI no posee una linea de produccién de musica de concierto chilena, por ello
hasta el momento sélo ha editado un display doble casete (dos casetes) y una
casete simple. En la actualidad ambos fonogramas han sido descatalogados.

9 7 Sello Columbia-SONY Music Entertainment Inc.

El sello Columbia-SONY sélo ha realizado dos producciones de musica de concier-
to chilena y ambas del compositor Ivin Barrientos. Hasta el presente son dos
discos compactos los que ha editado de este género musical.

9.8 Produccion fonogrdfica de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile

Las producciones fonograficas de la Pontificia Universidad Catélica de Chile, se
iniciaron en 1993 como proyectos académicos de la Direccién de Investigaciones
de la Universidad (DIUC) y los primeros discos compactos se realizaron con
grabaciones hechas por el prestigioso dao de violin y piano formado por Fernan-
do Ansaldi y Frida Conn. Su catilogo hasta hoy lo integran dos discos compactos
distribuidos oficialmente por SVR Producciones.

2.9 Produccién fonogrifica de la Universidad Metropolitana
de Ciencias de la Educacion .

La Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién junto con la Direccion
de Extensién y el Departamento de Educacion Musical iniciaron las producciones
fonograficas en 1993, con el objetivo de difundir y promocionar la labor extensio-
nal de sus académicos-intérpretes. En ese mismo ano se edit6 el primer disco
compacto con obras encargadas a compositores chilenos. Su catalogo actual esta
compuesto de dos discos, uno de ellos es de musica de concierto chilena, el cual
es distribuido oficialmente por SVR Producciones.

9.10 Produccién fonogrdfica de la Universidad de Chile

Las producciones fonograficas de la Universidad de Chile (de misica de concier-
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to chilena en el periodo 1987-1997), hasta ahora se han realizado, a través de la
Facultad de Artes y la Vicerrectoria Académica y Estudiantil con su Programa de
Creaci6n Artistica. El primer disco compacto fue producido en 1995 gracias al
convenio del Programa de Creaci6n Artistica y el Gabinete de Electroaciistica
para la Miisica de Arte (GEMA). Este disco aparecié bajo el sello de SVR Produc-
ciones quien lo distribuye oficialmente.

En 1992 la Seccién Musicologia de la Facultad de Artes edité una casete con
obras cuyos textos pertenecian a la poetisa chilena Gabriela Mistral, posterior-
mente, en 1995, se realiz6 una publicacién fonografica limitada de una antologia
de los Festivales de Musica Chilena 1948-1969 compuesta de diez casetes con
obras de géneros diversos. Al afio siguiente se edit6 una casete con obras para
piano de compositores chilenos y en 1997 la Facultad de Artes realizé una
produccion fonogrifica exclusiva y limitada de un disco compacto con musica de
Chile y Japén.

2.11 Produccion fonografica del Instituto Profesional
Escuela Moderna de Miisica

El Instituto Profesional Escuela Moderna de Musica inicié sus producciones
fonograficas en 1997 y su catilogo hasta el presente lo compone un disco
compacto con obras de cimara de René Amengual, acompanado de un libro
monografico, que se distribuyen bajo el sello de SVR Producciones.

2.12 Produccion fonogrdfica del Departamento de Cultura
del Ministerio de Relaciones Exteriores

El Ministerio de Relaciones Exteriores, a través de su Departamento de Cultura,
ha realizado desde 1995 producciones fonograficas anualmente y hasta hoy ha
ayudado a realizar cuatro discos compactos con obras para guitarra, dios de
guitarras, voz y piano y piano solo, los que aparecieron bajo el sello ALERCE y
SVR Producciones respectivamente.

2.13 Producciones musicales de la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile

La Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile bajo la presidencia del
compositor Carlos Riesco ha impulsado un sostenido programa de conciertos
monograficos con obras de compositores pertenecientes a ia Academia, los que
posteriormente han sido grabados con la dltima tecnologia digital con el propé-
sito de iniciar la edicién permanente de discos compactos para promover y
difundir las obras de compositores chilenos de todas las generaciones y lograr con
el Ministerio de Educacion su distribucién a todos las escuelas y liceos del pais.
Hasta el momento la Academia posee seis matrices listas para ser editadas en
discos compactos.

2.14 Edicion Jonogrifica de productores independientes

A partir de la década de los noventa se ha iniciado un fenémeno extraordinario
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en la vida musical del pais —tal vez por la posibilidad anual y permanente de poder
presentar proyectos a diferentes instituciones—, pues tanto compoesitores como
intérpretes se han transformado en los propios gestores y promotores de su obra
y desarrollo musical. Los productores independientes que han realizado edicio-
nes fonograficas, generalmente han coproducido o bien son distribuidos por
distintos sellos y existen casos que distribuyen personalmente y bajo sello propio
sus producciones!?,

2.14.1 Productores independientes o coproductores que son distribuidos por un
sello oficial:

— Fernando Rosas, cuyos fonogramas los distribuye ALERCE. En el caso de las
siguientes personas, sus fonogramas los distribuye SVR Producciones:

— Luis Orlandini, Gabriel Brncic, Valene Georges, Francisco Mendoza, Patricia
Visquez/Elvira Savi, Guillermo Rifo, Edgar Fischer.

9.14.2 Productores independientes que han editado y/o distribuyen bajo sello

propio:

— Oscar Ohlsen su fonograma lo distribuye el sello propio CLiO.

— Andrés Maupoint el fonograma lo distribuye el propio compositor sin nombre
de sello.

— Ana Maria Reyes, sus fonogramas los distribuye su propio sello AM.

— Victor Rondodn, el fonograma lo distribuye el propioc intérprete-compositor sin
nombre de sello.

— Juan Mouras, ¢l fonograma lo distribuye su propio sello JMEA.

3. CUADROS ESTADISTICOS DE PRODUCCION DE MUSICA CHILENA DE
CONCIERTO DE LA DECADA 1987-1997

Los resultados estadisticos de producciéon de misica chilena de concierto son
interesantes, ya que la tendencia revela una permanente edicién de discos com-
pactos y casetes, los que a contar de 1993 corresponden casi a un 3/4 de
fonograma por mes en formato de disco compacto.

Para el anilisis estadistico de la produccién fonografica —que se expresa en
los cuatro cuadros que se acompaiian— se consideraron los siguientes elementos:

3.1 Total de 69 fonogramas sumados en unidades (discos compactos o casetes)
incluidos los display doble casete, los que se contabilizaron como dos unida-
des, y las producciones limitadas.

3.2 Los sellos fonograficos incluyen sus propios fonogramas y los de distribucidn.

3.3 Se entiende por sello todo fonograma que tenga una identificacion con
iniciales, ain cuando no posea cédigo e iniciacién de actividades.

3.4 Los propietalzios de las matrices (masters: cinta que guarda la grabaciéon
original) son los que tienen los derechos sobre ellas y que eventualmente

10Revista TONUS, Radio Beethoven. Santiago, Chile, noviembre de 1996, p. 24.
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convienen con algin sello para su fabricacién y/o contratan los servicios de
distribucion.
3.5 En los cuadros que se agregan se utilizan las siguientes iniciales:

EB: ENSEMBLE BARTOK: Valene Georges (manager); JMEA: Juan Mouras;
FB: Fundacién Beethoven; AMR: Ana Maria Reyes; PVP: Patricia Vasquez
Prieto; VR: Victor Rondén; FMV: Francisco Mendoza Verdejo; AM: Andrés
Maupoint; CLIO: Oscar Ohlsen; JRZ: Jorge Rojas Zegers; CLS: Cuarteto
Latinoamericano de Saxofones.

Cuadro N® 1
PRODUCCION DE MUSICA DE CONCIERTO CHILENA
DECADA DE 1087-1997
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Como se puede observar en el cuadro N¢ 1, 1a produccién fonografica de musica chilena de concierto
en la década 1987-1997 tiene un total de 69 dtulos (71 unidades debido a producciones de un mismo
litulo simultaneamente en disco compacto y casete) en formato de disco coimpacto y casete.

La produccién fonografica tuve un impulso importante el afio 1995 con 17 fonogramas editados,
que elevaron el porcentaje de nuevas producciones en un 566% mas que el afio anterior. Lamentable-
metite, el ritmo de ediciones sufre una baja de un 113% en el ano 1996, ya que s6lo se editaron 8
fonogramas, cifra que se mantiene en 1997. En todo caso el “peak” de 1995 de 17 fonogramas editados
en formato de casete y disco compacto, se debio principalmente a la edicién de la antologia de los
Festivales de Misica Chilena publicados por la Seccion Musicologia de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile, edicién limitada y exclusiva.

27



Revista Musical Chilena / Santiago Vera Rivera

puadro N2 2
PRODUCCION DE MUSICA DE CONCIERTO CHILENA
DE SELLOS FONOGRAFICOS

COLUMBIA EMI ALERCE ANC SVR CLIO AMR JMEA VR AM JRZ CLS

En el cuadro N? 2 se aprecia el niimero de producciones fonogrificas realizadas a través de sellos
discograficos (sellos que aparecen en logos de las producciones fonogréficas ya sea en el disco mismo
o bien en la portada), entre los que se destacan: el sello ALERCE, con un total de 8 fonogramas
editados los que corresponden a un 14.03%; sello ANC, con 9 fonogramas, que corresponden a un
15.8% y SVR Producciones con 27 fonogramas, que corresponden a un 47.4% de un total de 57
fonogramas producidos en la década 1987-1997.

Las producciones restantes de los demds sellos comerciales y personales poseen los siguientes
porcentajes: sello Columbia con un 3.5%: sello EMI con un 5.3%; sellc AMR con un 3.5% y sellos
personales con un 1.8% del total.
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Cuadro N® 3
PRODUCCION DE MUSICA DE CONCIERTO CHILENA
DECADA DE 1987-1997 DE PROPIETARIOS DE MATRICES
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Sc observa en el cuadro N¢ 3, que en relacién a la propiedad de las matrices de las diversas
producciones de miisica chilena de concierto de la década 1987-1997, el sello SVR. Producciones posee
¢l 26.3% y, en porcentaje decreciente, le siguen las ediciones realizadas, por la Seccién Musicologia
de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, con un 20.28%; el sello ANC (que incluye las
matrices de las casetes “Musica electroaciistica” ¥ “Piano para aprender piano”, de propiedad del
compositor Juan Amensbar que facilité las refericdas matrices sélo parasu edicién en casetes por parte
de la ANC), con un 15.8%:; el sello ANACRUSA con un 10.5%; el sello ALERCE con un 7%:
ENSEMBLE BARTOK con un 5.3%; sello Columbia, Ministerio de Relaciones Exteriores, Universidad
Catélica de Chile, Fundacién Beethoven y PVP, todos con un $.5%. Finalmente, se puede apreciar que
la mayoria de las ediciones de sellos personales y de la Unjversidad Metropolitana equivalen a un
porcentaje del 1.8% cada uno de ellos.
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Cuadro N2 4
) PRODUCCION FONOGRAFICA DE MUSICA DE CONCIERTO CHILENA
DECADA DE 1987-1997 CON APOYO DE FONDOS CONCURSABLES Y/O FUNDACIONES
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Siglas empleadas: FUAR: Fondo Universitario de las Artes de la Universidad de Chile; FUNHO:
Fundacién Henrique Otero; FUAN: Fundacion Andes: FONDEC: Fondo Nacional de Desarrollo Cultu-
ral del Ministerio de Educacién; FONDART: Fondo de Desarrollo de la Culturay las Artes del Ministerio
de Educacién; SCD: Sociedad Chilena del Derecho de Autor.

De las producciones fonograficas realizadas en el periodo 1987-1997 con apoyo de fundaciones y/o
fondos, como se ve en el Cuadro N* 4, se desprenden los siguientes porcentajes:

1. Total de fonogramas producidos en la década 1987-1997: 41 =100%
9. Total de fonogramas producidos con apories del FONDART: 17 = 41.46%
3. Total de fonogramas producidos con aportes del FUAR: 21=51.22%
4. Total de fonogramas producidos con aportes de FUAN/FUNHO/SCD: 3=7.32%

NOTA: De los 41 fonogramas producidos con aportes de fundaciones y/o tondos 1 obtuvo aportes del
FUAR y FONDEC {(actual FONDART), 1 del FONDECy de laSCDy 1 del FUARY FONDART.

De los graficos de producciones fonogrificas sefialados se desprenden los siguien-
tes porcentajes:

1. Total de fonogramas producidos en el pafs en la década

1987-1997: 69 = 100%
9. Total de fonogramas producidos en el pais con apoyo de

fundaciones y/o fondos: 41 =59.42%
3. Total de fonogramas producidos en el pais a través de sellos

y/o privados: 28 = 40.58%
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CONCLUSIONES

La permanente produccién fonogrifica de musica de concierto chilena en la
década 1987-1997, se ha logrado en gran medida gracias a iniciativas generadas
en el ambito estatal y privado, compartiendo la tarea de proyectar la mnsica
principalmente de los compositores e intérpretes chilenos y latinoamericanos. En
esta labor han tenido un rol preponderante las universidades, institutos de
educacién superior, ministerios, instituciones académicas, sellos discograficos
nacionales, algunas casas comerciales del rubro y productores independientes. El
trabajo desarrollado por instituciones y personas ha reemplazado el quehacer
natural de las casas discograficas tradicionales, debido al desinterés de éstas en la
produccién de la Musica de Concierto Chilena por el bajo nivel de consumo que
tiene en el mercado nacional —se debe recordar que la cantidad minima que una
compania discografica requiere para editar un disco compacto en Chile es de
5.000 unidades y en paises desarrollados la cantidad minima se cleva a 50.000
unidades—. Es evidente que el bajo porcentaje de consumo de esta misica por
parte de nuestra poblacién se debe a multiples factores, entre otros a la indiferen-
cia de los medios de comunicacién por revertir esta situacion, la que tal vez ha
sido generada, en primera instancia, por una educacién musical formal e infor-
mal precarias. En este sentido, también es fundamental que la cadena de la
produccién fonogrifica (edicién, promocién, difusién, distribucién, comerciali-
zacion, educacion, etc.), cumpla plenamente con su finalidad y, por iltimo, no es
un misterio que los costos que han generado las nuevas tecnologias incidieron
fuertemente en la decisién que tomaron las mencionadas companias discografi-
cas. Por lo mismo, se acrecienta la admiracion por las personas e instituciones que
han realizado un gran y notable esfuerzo por dar a conocer lo que hacen nuestros
creadores y artistas.

A pocos meses de finalizar el siglo XX, se puede mirar con optimismo el inicio
del préximo milenio, pues no cabe ninguna duda que el panorama descrito de la
produccién fonogrifica de la musica de concierto chilena y refrendado por el
catilogo de la década 1987-1997, refleja la irrefrenable voluntad de continuar con
las producciones en forma permanente, ya sea sobre la base de proyectos con
financiamiento estatal o bien con auspicios, patrocinios y producciones propias.
En esta causa comin de difundir nuestro patrimonio misico-cultural seguiran en
la vanguardia las instituciones de educacién superior de caricter estatal y/o
privada, organizaciones académicas, sellos discogrificos no tradicionales, casas
comerciales del rubro y radioemisoras amigas, y, por supuesto, productores
independientes que son nuestros propios compositores e intérpretes. Sera este
movimiento nacido de las circunstancias descritas el que ayudar3 en la difusién
de nuestros valores artisticos musicales que son, en definitiva, los verdaderos
artesanos de nuestra identidad.
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