Las variaciones en Fa para piano

de Alfonso Letelier

; por Marfa Ester Grebe

I. INTRODUGCGION.

La vasta trayectoria creativa del compositor chileno Alfonso Letelier, inicia-
da en 1927 y caracterizada por su calidad y refinamiento artistico, logra
uno de sus principales aciertos estéticos en sus Variaciones para Piano, op.
22 de 1948, composicién sobresaliente tanto por la madurez de su concep-
cién como por ¢l equilibrio de sus contenidos expresivos y marcos formales.
A pesar de predominar en su obra una tendencia expresionista y dramética
mis que estructuralista, el lenguaje de sus Variaciones enfatiza los valores
plésticos de la materia sonora, un sentido del orden y de la proporcién guia-
do por una certera intuicién constructiva y una marginacién total de la
problemética extramusical.

El objetivo especifico del presente trabajo consiste en la elaboracién de
un estudio breve y esquemdtico de esta obra, empleando un método analitico
aplicado especialmente a su configuracién estructural y funcional’. Se han
empleado documentos primarios consistentes en partituras editadas de las
Variaciones* e informaciones complementarias proporcionadas por el propio
compositor *. Las Variaciones fueron construidas durante el afio 1948, en
un periodo aproximado de seis meses, coincidiendo en parte con la elabora-
cién de los bosquejos del tercero de los Sonetos de la Muerte *. Su estreno
se realiz en los Festivales de Miisica Chilena de 1948, ocasién en la cual
fue interpretada por el pianista chileno Oscar Gacitta, obteniendo un primer
premio. Posteriormente, esta obra fue elegida para ser ejecutada en el Fes-
tival de la Sociedad Internacional de Mtsica Contempordnea realizado du-

1 Los principios metodolégicos aqui empleados derivan de algunos estudios previos de Ia
autora de este trabajo. Véase “Estudio de ‘Der Stiirmische Morgen’: un Enfoque Meto-
dolégico” (en Revita Musical Chilena, XVIII, 89, 1964, pp. 87-104) y The Chilean
Verso: a Study in Musical Archaism (Los Angeles, Latin American Center, University of
California, 1967, 133 pp.).

2 Existen dos ediciones de las Variaciones. La primera fue realizada en Santiago de
Chile por el 1EM, Universidad de Chile, en 1948; la segunda, que constituye una versién
definitiva, revisada y levemente modificada, fue impresa en Buenos Aires por Barry en
1959,

3 Agradecemos la gentil cooperacién del compositor, quien proporciont valiosos datos
relativos a su obra en una eatrevista concedida a la autora de este trabajo durante el
mes de agosto del presente afio.

4 Segln lo expresado por el propio compositor, “ambas obras no guardan relacién de
ninguna especie”.

w 33 =




86.38756


Revista Musical Chilena / Maria Bster Grebe

rante 1952 en Salzburg, destacindose su interpretacién a cargo de la pia-
nista Lola Granetmann ®.

Tanto la unidad estilistica de las Variaciones como su lenguaje expresivo
y directo son producto de una labor creativa esponténea. El compositor de-
clara haberlas compuesto sin esfuerzo, a través de un proceso libre, carente
de continuidad y sisternatismo. Refiriéndose a su gestacién y motivacion,
Letelier declara: “Se me ocurrié escribir las Variaciones porque en mi obra
es un género escaso. Deseaba tener una pieza de mayor vuelo pianistico y
solidez estructural que mis obras anteriores para piano” ®. En ella se observa
un despliegue de recursos tipicamente pianisticos, explotindose una amplia
gama de posibilidades técnicas, mecdnicas y expresivas, sin adherirse, sin
embargo, a ninguna orientacién pianiptica especifica. El alto grado de
virtuosismo instrumental y los problemas técnicos que de él derivan son pro-
ducto de una busqueda conciente y un aprovechamiento de las mdltiples po-
sibilidades ofrecidas por el medio instrumental. El compositor explica: “Mis
manos son grandes y he hecho cosas que puedo realizar con ellas, tales como
grandes acordes y saltos”.

Desde el punto de vista de la orientacién estética de su lenguaje musical,
las Variaciones poseen una estrecha afinidad con la tendencia neobarroca
europea vigente durante la primera mitad del siglo xx y, dentro de ella,
con el estilo de Paul Hindemith. Un examen de los procedimientos arméni-
cos, melédicos, contrapuntisticos y formales empleados revela la existencia
de una seleccién afectiva de determinados elementos —tales como las cons-
trucciones verticales y horizontales a base de cuartas o quintas y cromatismos,
giros modales y politonales, técnicas especificas de modulacién, esquemas
formales tradicionales renovados, etc.— los cuales enlazan flexiblemente y
sin ninglin dogmatismo el estilo de Letelier con el del maestro alemén recién
mencionado ’. El neobarroquismo estilistico sobresale especialmente en aque-
llos trozos de mayor contenido ornamental y virtuosistico.

Las Variaciones para Piano estin constituidas por un tema, diez varia-
ciones y un final. Corresponden al subgénero variacién de cardcter disconti-
nua, debido a la individualizacién nitida de sus trozos, cada uno de los
cuales posee rasgos caracterolégicos y ambientales definidos. A pesar de ser
su esquema melddico el elemento més reconocible, este sufre transformacio-

5 Posteriormente, ha sido interpretada tanto en Chile como en el extranjero por diversos
pianistas, entre los cuales se han destacado las chilenas Herminia Raccagni y Elisa Alsina.
® Las obras para piano solista que anteceden a las Variaciones son: Tres Fugas (op. 2,
1932), Suite (sin opus, 1936), Suite Grotesca (op. 6, 1936), y T'res Piszas Infantiles
{op. 21, 1947). La creacién pianistica posterior a las Variaciones incluye dos obras:
Cuairo Piezas Fdciles (op. 32, 1955) y Cuatro Piezas (op. 33, 1964). La lista de obras
de piano que presentamos aqui corrige algunos de los errores y omisiones del Catilogo
de 1967. Véase “Catilogo de la Obra de-Alfonso Letelier” (en Revista Musical Chilena,
XXI, 100, 1967, p. 28).

7 El trozo m4s estrechamente vinculado con el estilo de Paul Hindemith es la sexta va-
racién, especie de “homenaje” al ilustre maestro. '
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nes continuas y progresivas. Con la dnica excepcién de las variaciones I
y vm, el orden de composicién de los trozos corresponde al orden de la
compaginacién definitiva ®,

I1. EL TEMA.

La concepcién y construccién del tema fue un proceso compiejo. El com-
positor describe con claridad sus propésitos: “Busqué un tema que tuviera
posibilidades méximas. Un tema muy sencillo y simple que se prestara a
numerosas transformaciones. Por esta razén, me demoré en construirlo, Es
completamente abstracto, sin referencias extramusicales. Es estréfico para
que, de esta manera, fuera siempre reconocible”. El tema consta de dos
periodos: el primero posee dos frases (A y A’) y el segundo solamente una
(B). Observemos su sencilla conformacién en el siguiente ejemplo:

Ej.1
Tems de Varfacionss para Piano

Es interesante destacar que la estructura bipartita del tema se basa en el
esquema A. A’ / B, correspondiente a la antiquisima férmula del barform,
género germénico propio del movimiento trovadoresco europeo de la Edad

8 La variacién tercera fue compuesta a continuacién de la cuarta; la séptima fue redac-
tada en una de las Gltimas etapas composicionales.
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Media ®. El proceso constructivo, consistente en adoptar formas tradiciona-
les renovadas con un lenguaje contemporaneo serd utilizado con frecuencia
en el transcurso de esta obra.

Un anilisis detallado de 1as variables elementales del tema, aisladas de su
configuracién total, revela que ellas se caracterizan por grados diversos de
elaboracién y complejidad. El gréfico 1 describe objetivamente dichas va-
riables elementales: (Ver Gréfico 1). ‘

Los elementos del tema se dividen en tres grupos, de acuerdo a su mayor
o menor complejidad:

1) elementos simples: periodicidad y fraseologia, ritmo y métrica, tempo

y agégica, articulacién y dindmica;
2) elementos relativamente complejos: ‘rayectoria e intervalica, plan mo-
dal y tonal, ritmo arménico; .

3) elemento complejo: armonia funcional, en la cual se concentra un

mayor interés composicional.

Ej. 2
Plan Melodico' Modal- Tona
del Tema, ,
I ! ‘
_—-::"""—— Y ) W M
- : : 1o
1 modo hipomixzolidio trauspuesto modo hipoeolio tra.nqiuolto.
B (ct+d) -] Be 1
% s »L — ’
; -
tono LapM. tono Fa M.
Signos empleados:

| = eledereposo
© . = sje de movimisntoy semireposo
e = nota de importantancia estructurel
& = nota ornamental
-1

r~ "= ambito total -
\/' Ambito mas emplsado

® E| barform es una de las formas musicales mis antiguas ¢ importantes del medioevo
y renacimiento alemén. Su esquema forinal, basado en la férmula AA/B, es un derivado
de la ballade y el canzo, géneros franccses del movimiento trovadoresco.
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Al analizar individualmente estos elementos, cobra especial relieve la in-
teresante relacién conflictiva existente entre el plan melédico y el arménico.
El primero oscila entre lo modal y lo tonal; el segundo entre lo tonal y lo
bitonal. Su construccién melédica posee una estructura dicotémica con-
trastante *°. El primer periodo (cc. 1-8) es modal, empledndose el hipomi-
xolidio y el hipoeolio transpuestos; el segundo periodo (cc. 8-14) es tonal,
utilizAndose los tonos de Sip Mayor y Fa Mayor. El siguiente ejemplo
ilustra la construccién modal-tonal del tema: (Ver Ej. 2).

Por su parte, en la construccién arménica predomina un disefio tonal sen-
cillo (Fa M — Sip M — Fa M), vitalizado por el empleo abundante de
funciones transitorias. En el segundo periodo, se ubica un foco bitonal (cc.
10-11) en el cual el plan arménico se desdobla en dos cauces divergen-

es: Mip <si Mip ?&> Fa M. Aqui reside el punto de mayor diversidad
arménica del tema.

Una gran economia de medios caracteriza la sintaxis musical del tema.
Desde el punto de vista ritmico, se utilizan dos matrices, de las cuales la pri-
mera genera dos variantes y la segunda solamente una. Ambas matrices rit-
micas predominan tanto en la melodia como en el acompafiamiento. Ellas
aparecerdn renovadas por las transformaciones temdéticas a través de las va-
riaciones que siguen. El ejemplo 3 identifica las matrices y sus variantes:

E{.8
Matrices Ritmfoas del Ts
Matria () mtrii

{217 lrﬁn ] {HqulJ JR)
w1 | FRIE) o ) FR
n-{i@ J"GJ%H J

Desde el punto de vista de la construccién melédica, el tema se rige por
un claro esquema de ejes, los cuales aparecerin en versiones textuales o li-
bres a través de la mayor parte de las variaciones, generando nuevos deriva-
dos temiéticos. Dichos ejes se esquematizan en el siguiente ejemplo: (Ver
Ej. 4).

A nuestro juicio, los elementos recientemente descritos —barform, plan
melédico modal-tonal, plan arménico tonal-politonal, matrices ritmicas y

W Véase la melodia temitica en el ejemplo 1.
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]
:

Ef. 4
Esquema Ejes Melédicos
Eaquema do K o8 Xeloclcon
del Tema :
Aa —~ As Ab AW
é ‘ { S - t
= o ——— T LD
D 5 =
Bo Bd Be
o — [ AR | l. 9 ]

ejes melédicos— constituyen los niicleos caracterizadores del tema y forman,
por lo tanto, los principios tematicos germinales de la tonalidad de las Va-
riaciones. Su fuerza dinimica potencial, unida a un imaginativo despliegue
de recursos de variacién, gobernari el desarrollo dindmico-temporal de la
composicion.

III. LAS VARIACIONES.

Desde el punto de vista de la densidad estructural y, en particular, de la
densidad ritmica, dinimica y de tempo, las Vartaciones para Piano se divi-
den en cuatro ciclos. A su vez, dichos ciclos se agrupan en dos partes, to-
mando en cuenta las caracteristicas especificas del desarrollo tonal. Estas
divisiones se esquematizan a continuaciéh: (Ver cuadro 1).

A pesar de ser el producto de un estudio detallado de la partitura, este
cuadro proporciona solamente una visién aproximada de la configuracién
total de las Variaciones, El destaca, sin embargo, la existencia de una eséruc-
tura ciclica progresiva. Su organizacién se describe a continuacién en el es-
tudio comparativo del tema, las diez variaciones y el final, ofrecido en el
cuadro 2: (Ver cuadro 2).

Los sxguxcntcs factores determinan el dcsarrollo de dicha estructura ciclica
progresiva:

1) un aumento de la complejidad estructural y funcional,

2) un aumento de la densidad ritmica, dinamica, temporal y articulativa,

3) una progresiva liberacion del lenguaje arménico y del uso de la diso-

nancia,

4) un crecimiento de las dimensiones formales,

5} un alejamiento de las matrices teméticas iniciales, y

6) un pensamiento musical cada vez més abstracto.

El primer ciclo, compuesto por el tema y las variaciones primera y segun-
da, posee una funcién expositiva iniciada por €l breve y sencillo enunciado
teméatico. Reforzando y consolidando sus caracteristicas esenciales, las dos
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CUADRO 1

Estructura General de las Variaciones

Densidad _ Desarrollo
estructural ‘ —— — — + + ++ Tonal
[ cIcLo { TEMA VAR. I VAR. IT
l —
i Predominio de la gravitacién en
I de Fa Mayor.
Parte CI‘;LO { VAR Il VAR IV  VAR. V e one T
L CIC::,‘LO { VAR. VI. VAR. v
Modulacién libre
[ CIT‘O { VAR. VIIl VAR, IX VAR. X
Parte
11
FINAL Retorno al tono de Fa Mayor.
L
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CUADRO 2

Estudio Comparative de las Variaciones

Ne de

Caricter

Esquema

Caracteristicas

i Unidad Textu: Métrica
Ciclos maades Compases Formal Formal extura Arménicas y Contrapuntisticas :
-
Forma Armonia tonal con breve sector
Tema 14 Barform Bipartita: Arménica . 2/4
AA’ // B bitonal.
10
Barform Forma Aumento del ritmo arménico y
Variacién 1 14 (versibn més Bipartita: Arménica iedad funcional 2/4
elaborada) AA’ // B mayor vari uncional.
Forma Aumento de la ornamentacién y
. . Barform . . s . 2/4
Variacién II 28 P .. B itas H figuracién arménica., Elementos
(version virtuosistica) AlAp?r/u/taB Arménica crométicos. (1/4)
L
Forma
. Air Bipartita: 4/4
Variacién 111 22 s ’ Contrapuntistica Contrapunto florido e imitativo. 3/4
(muy estilizado) AA // B
(variado) (2/4)
20
F
Bipartita: Armonia de gran inestabilidad to- o8
Variacién IV 30 Gigue AA’ // B Armédnica nal. Abundante uso de la modu- (3/8)
(libre) lacién y notas agregadas.
Forma
R Procedimientos arménicos anilo-
L Allamande Bipartita: Contrapuntistico- 2/4
Variacién V 31 (muy estilizada) AA' // B arménica goi a V_aér. IV, llevados a una (3/4)
(muy libl'c) culmnacion,
# Forma
.. Bipartita: Contrapuntistico- Procedimientos politonales discre-
Variacidn VI 42 Minueto con reexposicioén arménica tos. P 3/4
//:A: /BN
30
Variacién VIT 14 Barform EFom:.u. Contrapuntistico- Comple.jidad. arménica r?alza.da 4/4
ariacion (versién virtuosistica) Blp,artita: arménica por politonalismo y emancipacién (2/4, 3/4)
AA' // B de la disonancia.
\
r Forma
Bipartita: Mutacién tonal. Enfasis en la
Variacién VIII 47 Gavotte r:::p c]::z:;gn Contrapuntistica modulacién (re m — do # m.).
A// BN
Forma Continuacién del ciclo modulan- 6/8
4° ) Variacién IX 37 Scherzando Tripartita Armbénica te (Fa # M — fa # m.). o/8
ABA Procedimientos politonales. (5/8)
Gran libertad, flexibilidad y den-
Variacién X 34 Toccata Unfeasta Arménica ;f:ﬁ,,a;njzﬁ?{idad onal y wo | (34 52 6/4)
[_ Rapsédica de cromatismos. ’ !
1
1
| Forma Menor complejidad arménica e 3/4
,  Final 187 Epilogo glpgitgta Arménica inestabilidad tonal, 6/8
1 psédica
]

Signos especiales:

Cursiva = elemento predominante.
() = elemento transitorio.




Densidad Ritmica

Predominante Tempo Articulacién Din4mica Caracteristicas Teméticas
J\ mf Estructura basada en dos matrices ritmicas princi-
J J = 84 Legato f pales y sus variantes.
(meno f)
J’ mf Cita textual de la melodia del tema. Su acompa-
Jﬁ =84 Legato p fiamiento figurativo emplea discretamente los mo-
tivos d y a.
Mantencién de ejes melédicos tematicos ocasional-
J Legato, H mente desplazados, incorporados en las figuracio-
m =108-116 bene articolato P nes ornamentales de la voz superior. Utilizacién
(staccato) it auxiliar de motivos d y a.
4 Desarrollo melédico y contrapuntistico de un de-
mf rivado temitico caracteristico, en el cual predomi-
‘% J c 60 Legato f nan los motivos g, b y d. Se incluyen fragmentos
(mp) imitativos.
Lento
mf Desarrollo melédico expansivo y libre basado en
m Legato f fragmentos temiticos. Ejes melbdicos teméticos par-
=88 P cialmente conservados,
Allegremente |
H . l6di .
Legato, P No se consetvan los ejes me cos temi-ncom El
m J 88 bene articolato i tema desaparece como linea m_elédxca continua. De-
sarrollo libre basado en matrices ritmicas.
Alls {staccato) mf llo libre basad trices rit
egro
L b Desarrollo melédico arménico y contrapuntistico
B ! egato mf de un derivado temitico caracteristico, basado en
‘276 (staccato, marcato) ( £ el motivo a.
PP)
Lent P Cita textual de lIa melodia temitica en ¢l bajo con
Jﬁ o Legato f acompafnamiento contrapuntistico-arménico inspira-
do principalmente en el motivo 4.
Con energt Legato, f Desarrollo contrapuntistico de un derivado temé-
rgia e . . . .
m.j grazia molto articolato mf, p, tico caracteristico, basado principalmente en el
| (staccato) pp, ff motivo e,
Molto illo f Desarrollo melédico y arménico de un derivado
m olto tranqul Legato mf temédtico caracteristico, conectado claramente con
(staccato, marcato) (op) la frase inical del tema: A (a+b).

Brrr

J =120

Cambios articulativos: al-
ternancia entre staccato,

Multiplicidad de cambios
dindmicos
{. p, mf, ff,

Desarrollo muy libre y abstracto del tema basado
principalmente en la elaboracién de sus matrices

mosso,

. Molto vivo legato y marcato, ritmicas.
(Lento y Molto lento) PP, PPP.
Densidad creciente
4d J-- 72 :ﬁ;f:::’o me Desarrollo episédico libre con inclusién de citas
%E 'a100 Poco meno staccato fi, (ﬁ’f) teméticas fragmentarias casi textuales,
K rerr)
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primeras variaciones consisten respectivamente en una versibn melédica tex-
tual del tema, con un acompafiamiento figurativo basado en fragmentos te-
maéticos; y en un trozo més libre, ornamentado y de gran impulso ritmico-
dindmico, en el cual aparecen los ejes melédicos tematicos ligeramente des-
plazados e incorporados a figuraciones ornamentales répidas. Este ciclo po-
see, por lo tanto, una estrecha unidad formal y una gran homogeneidad en
su lenguaje arménico, métrico y articulativo. Debido a su impulso, brillantez
y barroquismo, la segunda variacién equivale a una primera culminacién o
climax parcial de las Variaciones para Piano. Su definido caricter puede
apreciarse en el siguiente ejemplo, en el cual se destaca la ubicacién de los
ejes temAticos:

Ej. 8
Varisoion II (co. 1-4)

(ds108-416)

J bene artissigto

El tema sufre transformaciones de mayor profundidad en las variaciones
tercera, cuarta y quinta, que componen el segundo ciclo. En este y los ciclos
siguientes se yuxtaponen una serie de variaciones de cardcter, la mayoria
de las cuales pareccn inspirarse en esquemas de danzas y otros géneros ané-
logos pertenecientes al barroco franco-aleméin (ver cuadro 2, col. 3). En
este segundo ciclo se enriquece la textura; el lenguaje se diversifica al em-
plcarse tanto el contrapunto florido e imitativo (var. m) como un tipo de
armonia mas complejo'y tonalmente inmestable (var. v y v); asimismo, se
logra mayor heterogeneidad en las variables métricas, dinémicas y de tem-
po. El desarrollo temético es libre y expansivo, inspirandose imaginativa-
mente en los ejes melédicos y fragmentos tematicos. Realzada por su firme
energia, impulso dinimico y despliegue técnico pianistico, la variacién quin-
ta constituye la segunda culminacién de la obra. El siguiente ejemplo ilus-
tra su sutil desarrollo tematico: (Ver Ej. 6).

Con el tercer ciclo, formado por las variaciones sexta y séptima, se cierra
la primera parte de las Variaciones, caracterizada por una fuerte gravitacién
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Ej. e
Tarisoién ¥V {co. 18-15)
| & Tempo (de a) Il (de & amplit) ) L

AUBRO_

— "

al tono fundamental de Fa Mayor (ver cuadro 1). La sexta variacién es
una fina estilizacién del minueto barroco. Su lenguaje politonal discreto se
aplica a una adecuada textura contrapuntistico-arménica y a un desarrollo
basado en la elaboracién de un 4gil derivado temético. Su sector cadencial
conclusivo posee especial interés arménico y expresivo:

Ej.7
Variacion VI (oo, 886-48)

eeala B o hewitons por S e
h(d.sn) /__-—._\_9:——'*—'-\4_, v3 ~

A

.‘L

P \__ /\_/ apoyor
it R
* O (4] (2 o
' 11 (Nepolitanc 1< RePM
1g i, p Fost

Fam. (dorio transpl

La solemnidad austera de la mésica barroca emerge en la variacién sép-
tima, en la cual la melodia del tema se reitera completa y literalmente en el
bajo. A ella se superpone una compleja textura contrapuntistico-arménica
de tipo ornamental, realzada tanto por elementos crométicos (derivados del
motive d) y politonales como por una emancipacién de la disonancia y una
fina elaboracién motivica. (Ver Ej. 8).

En el cuarto ciclo se ubica el sector mas complejo, heterogéneo y de ma-
yor inestabilidad tonal. Corresponde a la segunda parte de la obra y esti
compuesto por las variaciones octava, novena y décima, a las cuales se suma
un extenso Final, Desde el punto de vista de su funcién especifica, ellas se
agrupan del siguiente modo:

1) preparacién : variaciones VIt y mx
2) climax ' : variacién X
3) epilogo o anticlimax : final

*4.1!-
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Ej.8 .
Variacion VII {cc. 1-4) dod s Amplf ded inv.
i I

. LENTOQ
A

La variaci6n octava, estilizacién libre de la gavotie barroca, es uno de
los trozos estéticamente més logrados de las Variaciones para Piano. Existe
una marcada preferencia afectiva del compositor por este trozo. Letelier afir-
ma: “Representa exactamente lo que quise hacer”. El decidido vuelo de
su textura contrapuntistica es impulsade por el uso continuo de mutaciones
tonales e imaginativas transformaciones teméticas, Observamos su sector ini-
cial en el ejemplo siguiente:
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Ej.s- EE

Variacidn VII (oc.1-7) /‘\
—_— . o
[N -
LI “‘_r

Humor, liviandad y acentuado caricter de un scherzando son los rasgos
distintivos de la variacién novena. Su textura arménica, polarizada en me-
lodfa y acompafiamiento y gobernada por un pulso tranquilo y claro for-
malismo, hacen que este trozo desempefie una funcién de contraste y unién
entre las variaciones octava y décima.

Sin embargo, el punto de méxima efectividad composicional lo constituye
la variacién décima, en la cual se logra acumular un gran nfimero de mu-
taciones dindmicas, articulativas, métricas y de tempo, junto a una extrema
libertad formal (ver cuadro 2). Su desarrollo es abstracto y expansivo. Su
ambiente pleno de nerviosismo e inquietud, acentuado por la interaccién
de una mayor densidad arménica, inestabilidad tonal y elementos cromati-
cos, representa uno de los momentos de mayor definicién caracterolégica.
He aqui su sector final en el cual la heterogencidad de procedimientos Ilega
a un punto de saturacién: (Ver Ej. 10).

El Final cumple las funciones de epilogo, anticlimax y sintesis constructi-
va. Su libre desarrollo episédico contiene citas temAaticas intercaladas. El me-
nor grado de heterogeneidad estructural, complejidad arménica e inestabi-
lidad tonal producen un cierto relajamiento contrarrestado por el empleo
de una densidad ritmica creciente (ver cuadro 2).

IV. CoNcLUSION Y PERSPECTIVAS.

Las Variaciones para Piano de Alfonso Letelier resumen significativa-
mente muchos de los elementos més caracteristicos de su lenguaje y estilo
de madurez. “La vena dramética en Letelier asoma en todas partes. En lag
armonias desasosegadas por apoyaturas internas, en los ritmos bruscos, so-
bresaltados, y en el uso constante de la politonalidad, sobre la cual suele
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Ej. 10
Variacidn X(ce. 23-34)

(MC;JO VIVO 4 =100)

app. arpegiate (O
+) Apoyar olqnhbmzo enios lecios negros, desde {os dedos hasfa o codo,

cantar con suma libertad ...” **, Su principal principio constructivo reside
en la transformacién caracterolégica mltiple del tema. Tanto su potencia-
lidad de desarrollo como el ingenio creativo del compositor permiten el cre-
cimiento teméatico multiforme, adecuado funcionalmente a cada una de las
variaciones. No obstante de haberse clasificado esta obra como variacién de

11 Domingo Santa Cruz, “El Compositor Alfonso Letelier”. En Revista Musical Chilena,
XXI, 100, 1967, p. 16.
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cardcter discontinua ™, sus esquemas formales ¢ intencién la aproximan a
la suite de variacién barroca, integrada por un grupo de danzas estilizadas
derivadas de un tema comin. Estos antiguos moldes formales son utilizados
flexiblemente, sin subyugar nunca la libertad expresiva en beneficio de los
chnones académicos.

Los antecedentes inmediatos de las Variaciones se ubican en dos obras
para piano compuestas en 1936: la Suite *®y la Suite Grotesca. La primera
de ellas —formada por cuatro danzas estilizadas— es un eficiente ejercicio
académico en el cual el compositor logra un dominio de la forma, proce-
dimientos y lenguaje tonal de la suite barroca. La segunda consiste en una
serie de cinco piezas de caricter: Entrada, Vals, Interludio Digestivo, La
Mona Triste y Marcha. A pesar de estar unificadas por una intencién hu-
moristica ¢ irbnica, ¢l compositor logra imprimir un sello individual a cada
uno de sus trozos. Estas dos obras forman los cimientos técnicos sobre los
cuales se construiran, doce afios més tarde, sus Variaciones para Piano. Des-
pués de 1948, el lenguaje pianistico de Letelier se continda orginicamente
en las Cuatro Piezas (op. 33, 1964), compuestas después de un largo perio-
do de receso en el cultivo de este medio instrumental **. La maduracién de
su estilo puede apreciarse en el uso de recursos coloristicos, en una mayor
elaboracién dinimica y articulativa y en el uso de esquemas formales libres
y flexibles.

De lo expresado anteriormente es facil deducir que, desde el punto de
vista del medio instrumental para piano solista, las Variaciones resumen y
condensan brillantemente los elementos empleados por el compositor en sus
obras restantes. Se sintetizan los recursos técnicos y expresivos contenidos
en sus tres categorias de obras para piano:

1) Ejercicios académicos —entre los cuales se cuentan las Tres Fu-
gas (1932), la Suite (1936) y diversas otras piezas que se han per-
dido— consistentes en trabajos de clase realizados en el curso de
composicion del maestro Pedro Humberto Allende.

2) Obras diddcticas —integradas por Tres Piezas Infantiles (1947)
y Cuatro Piezas Féciles (1955)— sencillos trozos cuya fantasia y fi-
no lenguaje se colocan al servicio de una funcién educativa.

3) Obras de madurez —categoria a la cual pertenecen no sola-
mente las Variaciones para Piano (1948) sino también la Suite Gro-
tesca (1936) y las Cuatro Piezas (1964)— donde el lenguaje pia-
nistico del compositor alcanza su expresién mis depurada.

12 Un interesante planteamiento acerca de la posicién histérico-musical de la variasién
de cardcter es expuesta en: Robert Nelson, The Technique of Variation. Berkeley y Los
Angeles, University of California Press, 1949, pp. 5-6.

13 Esta obra fue excluida del “Catélogo de la Obra de Alfonso Letelier”, op. cit.

14 Durante los dieciséis afios que median entre 1948 y 1964, Letelier compuso solamente
una obra de intencién pedagégica: Cuatro Piezas Fécilss (op. 32, 1955).
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Tanto la produccién para piano solista de Alfonso Letelier como aquella
de los demas compositores chilenos ha experimentado un considerable rece-
so a partir de 1950. Siendo el color una de las’ preocupaciones esenciales
del musico actual, el piano parece no ofrecer suficientes recursos y posibi-
lidades adecuadas a las necesidades expresivas de la nueva musica. El com-
positor Letelier analiza esta situacién y afirma: “El piano es monocorde:
ahi reside su crisis. El virtuosismo pianistico pertenece al pasado”. En efec-
to, en sus obras posteriores Alfonso Letelier ha utilizado el piano como ele-
mento coloristico agregado a un medio instrumental orquestal o de camara.
Sin embargo, la creatividad del compositor y su comprensién madura del
lenguaje pianistico solista permite esperar que la sintesis creativa lograda en
las Variaciones para Piano se proyecte hacia el futuro, alcanzando nuevas
dimensiones expresivas.
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