LA MUSICA EN LA CATEDRAL DE
MEXICO: 1600-1750

por

Robert Stevenson

Aunque la Catedral de México era el centro cultural mas importante de Amé-
rica del Norte antes de 1800, su historia musical ha sido injustamente rele-
gada. Nada se habfa escrito hasta 1946, fecha en que Lota M. Spell publicé
un articulo pionero sobre musica en el siglo de la Conquistal e intenté atraer
la atencién internacional sobre la musica virreynal. Cuatro afios despuds,
Francisco Curt Lange tradujo ese articulo al espaiiol2. En 1952, Jests Bal
y Gay edit6 lujosamente lo que se esperaba fuese sélo el principio de una
serie equiparable a los Monumentos de la Musica Espafiole®. Como tnica
fuente para la transcripcién de las obras maestras mexicanas? coloniales, el
Maestro Bal y Gay se munié, en su bello volumen de 235 pdginas, de un
codice filmado®. En abril de 1961, Roger Wagner grabé aproximadamente
la mitad de las obras contenidas en el hermoso volumen de Bal y Gay —in-
cluyendo la espléndida Missa super fa re ut fa sol la de Juan de Lienas
(idéntico cantus firmus es usado en la Missa cortilla de Morales, y en misas
de Melchor Robledo y Ginés de Boluda)®, el Magnificat secundi toni de
Francisco Lépez (y) Capillas, Peccantem me quotidie y Memento mei Deus
de Hernando Franco, y las misas espafiolas transcritas por Bal y Gay que
pertenecian al codice original.

En 1954-55, las revistas Fontes artis musicae e Hispanic American Histo-
rical Review publicaron los articulos del autor de estas lineas, “Sixteenth-
and Seventeenth-Century Resources in Mexico” y “The ‘Distinguished Maes-
tro’ of New Spain: Juan Gutiérrez de Padilla”. Estos articulos suplementa-

*"Music in the Cathedral of Mexico in the misas (Tesovo, pp. 114-144, 223.226; 49-83).
Sixteenth Century”, Hispanic American His- El Agnus Dei 1 y la parte del tenor, en mm.
torial Review, xxvi/3 (agosto, 1946), pp. 34-44, de la Misa de Victoria, Et resurrexit,
293-319. Con respecto a las actas de la Cate- hubo que sacarlos de la edicién de Pedrell; el
dral de México, ella se basé en la Historia de bajo de la edicién Tesoro, p. 69, mm. 14-17,
la Musica de México (Epocas precortesiana y  debe coriegirse para que concuerde con la
colonial) de Gabriel Saldivar (México: Edi- version de 1576,
torial “Cuitura”, 1934); &I leyé sistematica- SAunque primitivamente se encontraba en
mente las actas desde 1536-1600 (p. vii). el Museo Colonial del Carmen en Villa Obre-

‘Revista de estudios musicales (Mendoza, pén (= San Angel), cl Dr. Fusebio Ddvalos
[Argentina], Universidad de Cuyo), 11/4 (agos-  Hurtado, Director General del Instituto Na-
to, 1950, pp. 217-255. cional de Antropologfa e Historia, afirma que

*Tesoro de la musica polifénica de Mé"ic?» este Codice se perdié. La pérdida de manus-
I: El Codice del Convento del Carmen (Méxi-  (1jto5 similares ha sido discutida en “Latin

co: Instituto Nacional de Bellas Arxtes, 1952,  4merican Archives”, Fontes artis musicae
1953) . Comentado en Notes of the Music Li- 1962/1 (enero-junio), pp. 19-21.

brary Association, sec. ser. xv/1. (diciembre, “R. Stevenson. Spanish Cathedral Music in

1956) . pp- 49-50. the Golden Age (Berkeley/Los Angeles: Uni-

‘Como ademis de la musica de los composi- . : .
tores neo-hispinicos tales como Hernando versity of California Press, 1961), pp. 326-26.

Franco y Francisco Lépez, ficiles de identifi- FAM 1954/2, pp. 69-78 y 1955/1, pp. 10-15
car, el Cédice Carmen incluye la Missa Beata (la Misa Christus resurgens mencionada en la
Mater (1566) de Francisco Guerrero y la Mis- p- 13 [Codice Valdés, fols. 101v-109] es por
sa Ave maris stetla (1576) de Tomads Luis de  Pierre Colin HAHR xxxv/3 (agosto, 1955),
Victoria, Bal y Gay también edité estas dos pp. 363-373.
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ron y afiadieron datos la informacién dada anteriormente en Music in
Mexico: A Historical S ey (1952) y en el Grove’s Dictionary, 52 edicién
(articulos sobre Hernar  Franco, Juan Navarro 11 (Gaditanus), Juan (Gu-
tiérrez) de Padillas, y Juel de Zumaya). El presente articulo retoma el
hilo de la historia en €I punto en que lo dejara Lota Spell en el suyo de
1946, y pretende ofrecer un necesario complemento a la tan 1til obra de Ir-
ving Leonard®, Baroque Times in Old Mexico (1959).

Inicia su obra el Profesor Leonard con un capftulo sobre Fray Garcia
Guerra, Arzobispo de México (1608-1612) y Virrey durante el tltimo afio
de su vida. Imposible es encontrar mejor ejemplo para confirmar el cono-
cido adagio de que en musica de América, al menos hasta 1300, los gustos
y preferencias de los arzobispos dictaban las posibles cimas a que la musica
seria podia elevarse. Antonio de La Raya en Cuzco (1598-1604), Bartolomé
Lobo Guerrero en Bogotd y en Lima (1599-1609; 1609-1622) , y Antonio Sanz
Lozano en Bogota (1681-1690) ejemplifican la misma reglal®. A pesar de haber
sido Arzobispo de México por el breve espacio de cuatro afios, Garcia Guerra
dej6 un sello indeleble. Fue gracias a su autorizaciéon, (en julio de 1611)
que fue posible sufragar los gastos de copia en la forma mas permanente po-
sible de las mejores obras escritas para la Catedral de México hasta sus
dias y gracias a eso Steven Barwick pudo, hacia fines de la década de 1940, es-
cribir en Harvard su admirable disertacién sobre Comienzos de la Musica Co-
lonial en Méxicol'. Antes de su arribo a Vera Cruz, el 19 de agosto de 1608, el

*Alice Ray [Catalyne] transcribe y comen- cializadas, lo poco que Leonard pudo decir
ta la myisica que de él existe en a8 en su diser-  sobre la musica se redujo a dos pirrafos. “The
tacién para obtener el Ph. D. de la Universi- Organs at the Cathedral of Mexico City” de
dad de Carolina del Sur: “The Double -Choir C. C. Kerr, The Organ, xxxvi (octubre de
Music of Juan de Padilla; Seventeenth- Cen-  1956), pp. 53-62, es el unico estudio reciente
tury composer in Mexico”, 2 vols., 1953. Ste-  sobre un instrumento colonial (ver las correc-
ven Barwick, becario de la Fundacién John ciones de M. A. Vente en The Organ, xxxvi
Knowles Paine, en México, a fines de la déca-  [fulio, 1957] p. 46).
da de 1940 y autor de la indispensable diser- R. Stevenson. The Music of Peru: Abori-
tacién “Sacred Vocal Polyphony in Early Co- ginal aend Viceroyal Epochs (Washington:
lonial Mexico”, de 1949, presentada para ob- Pan American Union, 1960), pp. 69-71, 7578,
tener su Ph. D. en Harvard, obtuvo los micro-  Y8% “Colonial Music in Colombia”, The
films que sirvieron a Jests Bal y Gay y a Alice  Americas, Xx1ix/2 (octubre, 1962), p. 125.

Ray. El microfilm de la Catedral de Puebla HAdctas Capitulares (de ahora en adelante,
se¢ encuentra en la Biblioteca del Congreso A. C) de la Catedral de Ciudad de México,
(Departamento de Miusica). Las cotrecciones V. fol. 240 v. (julio 5, 1611) : “F1 M** de Ca-
de los datos biogrificos del Grove's Dictio- pilla hizo presentacién ante los d** ss de Vi
nary, vi, 484-485 también se encuentran en libro excripto vy puntade en vitelas en que por
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, x, su yndustria se pusieron las diez y seis magni-
cols. 564-565. ficas de todos los ocho tonos que dexo com-

*A comienzo de la época Barroca, habia en puestas El M*® Franco su antecesor todo reco-
Ciudad de México alrededor de 15.000 fami- gido en el d* libro enquadernade en tablas,
lias espafiolas; 80.000 indias y 50.000 negras y Y bien adomado, y certificando que demas
mulatas. Ver: Baroque Times im Old Mexico 0¢l ¥ abiendose tratado sobre el caso ausente
de Leonard, para mayores datos estadisticos y elh d Mt de Capilla y comunicandolo los
fisicos, pp. 7278; el sumario cultural en pp. .. S5 con los ss Prebendados musicos y

» PP ; PP - ho
. certificadose del costo del d"™ libro dixeron
78-84; sobre pinturas de mapas, al frente, p.

i ue s: reciba Para el usso y servicio desta
80 y en p. 112 el plan de la ciudad en 1628 D5 % 150 © UL L L Raredores despa-
y 1660. Al comentar este libro en HAHR pen por contaduria libranca de los d** dos-
x1f{3 (agosto de 1960), pp. 444-445, Philip (ientos pesos... abiéndose primero comunica-
W. Powel, con razén lamenta la escasez de (o este negocio con el II™°S* Arcobispo para

monografias. Por falta de monograffas espe- que lo apruebe...”.
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Cabildo consciente del calibre musical del prelado que iba a recibir, envi6
a un grupo de excelentes cantores de la Catedral a esperar el barco, y a for-
mar parte del grupo de cantores que acompaiiaba a Garcia Guerra, en su largo
viaje de un mes a la capital'?. Entretanto, se afinaron los dos 6rganos de la Ca-
tedral con frenética prisa, se instalaron los tubos que faltaban en el érgano
mas pequefio, y se reparéd el mecanismo de ambos para que pudieran ser
usados nuevamente!d.

El advenimiento de cantores espanoles causd inevitablemente, cierto temor
entre los locales, que supusieron serian desplazados. El sochantre Juan Galiano,
que se habia iniciade como cantor muy bien remunerado 22 afios atrdsi4, era
era quizd quien mas justificadamente temia la competencia del tenor espafiol
Juan Lopez, también experimentado sochantre!®. Sin embargo, el Arzobispo
alivi6 rdpidamente la ansiedad de Galiano, nombrando a Lopez sochantre asis-
tente y tres meses mas tarde, al ver que este arreglo no daba resultados, nom-
brando a Galiano maestro de ceremonias. Para demostrar que la aptitud musi-
cal era mas importante que el lugar de nacimiento, el Arzobispo inicié de
inmediato la politica de descubrir a los mejores talentos locales, ofreciéndoles
notorios premios aunque los depositarios fueran esclavos. De inmediato, el
27 de febrero de 1609, Garcia Guerra insistia en que el Cabildo pagara a Luis
Barreto, un soprano masculino de 34 afios que era esclavo, la suma de 12 pesos
oro mensualmente?®. Las actas del Cabildo muestran que Guerra intervino
personalmente ¢l 10 de marzo, y nuevamente el 31 de ese mismo mes, para
asegurarse de que el esclavo-cantor con voz tan singularmente bella y tanto
talento para la polifonia, recibiera la suma completa en oro y sin descuentos!”.
Seis aiios mas tarde, Barreto compraba su libertad?$,

¥Mateo Alemdn. “Sucesos de Frai Gera”, de la Scrna, sucesor de Guerra, fue quien Jo-
ed. por Alice H. Bushee, Revue hispanique gré que el capitulo permitiera a Barreto com-
Xxv/68 (diciembre, 1911), p. 880: “...le ali- prar su libertad por 1.500 pesos en 1615, Tres
jerava el pezo del camino...” Alemdn, autor canénigos se opusieron —el archideacono, el

de Guzmdn de Alfarache, ¢l mis afamade es- chantre y el Dr. Luis de Herrera. El 29 de
critor espafiol que emigré en el periodo colo- mayo de 1615, ¢l chantre sometié a la fuerza
nijal viajé con el arzobispo en la misma flota; ¢l caso de Barreto a los letrados Y sblo gracias
también lo hizo Juan Ruiz de Alarcén, pero a 2 la diplomitica intervencién del arzobispo a

mayor distancia. favor de Barreto —de 40 afios cumplidos—, ar-
4. C, v (1606-1616), fol. 91 (19 de agos- guyendo que le costaba al capitulo 450 pesos
10 de 1608). al afic y que en el futuro su rendimiento

“A. C, o (1576-1609), fol. 230v. (17 de  serfa menor, ademds de la premesa de Barre-
junio de 1586); contratado con 100 pesos de (o de servir por seis afios mds con salario de
tepuigue. cantante, se gané la partida. El 11 de agosto

¥A. C, v, fol. 10lv. (7 de octubre, 1608). de 1615, su sueldo se fijé en 300 pesos. En
Liépez se convirtié en maestro de ceremonias 1632, a los 62 afios seguia cantando en la ca-

¢l 16 de enero de 1609. tedral (A. C,, vi [1626-1632], fol. 874v). Seis
*Ibid., fol. 114v. ailos después, el capitulo liberé a otro esclava,
“ibid., fols, 116v y 119. a la mulata Ursula de 26 aiios, que pertenecia

“Ibid., fols. 386v.-387, 388v.-889, 398, 402 ai Hospital del Amor de Dios y que fue can-
(abril 28, 1615, mayo 28, mayo 12, junio 30, jeada, a pedido de su padre, el 26 de agosto
agosto 3) . Durante los afios anteriores Barreto  de 1639. (A. C., 1x [1633-1639], fol. 379v). No
habia complacido en tal forma al capitulo obstante, parece que fueron pocos los escla-
que el 7 de agosto de 1612 (fol. 292v.) los vos miisicos que en cualquier época sirvieron
canénigos le compraron dos sobrepelliz del en la catedral. La informacidn del 11 de di-
més fino: lino de Rouen y el 8 de enero de  ciembre de 1576, sobre 1a compra de dos es-
1618 (fols. 309v.-810) un traje completo por clavos negros para operar Ios fuelles del ér-
sus “muchos excelentes servicios” durante la gano (A. C., m [1576-1609], fol. 19), no pue-
anterior época navidefla. El1 Arzobispo Pérez de considerarse como compra de “mudsicos”.
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Ademds, el 1° de mays~de 1543, .  abildo de México comenzé a emplear
instrumentistas indigenas como musicos permanentes'®, A través de lo que
resta del siglo xvi, la musica de chirimias, sacabuches y flautas, es mencio-
nada en las actas de la Catedral con escasa menos frecuencia que la musica
vocal??, Por lo tanto, €l Arzobispo Guerra no hacia sino seguir una tradi-
cién bien enraizada al estimular a los ministriles con la misma generosidad
con que se estimulaba a los cantores. Para las festividades extraordinarias de
la octava de Corpus Christi, en 1609, Guerra distribuyé la generosa suma
de 150 pesos entre tres arpistas, dos organistas y un guitarrista que animaron
las horas anteriores a las visperas con sus canzonetas y villancicos?'. El 28 de
mayo del afio siguiente, Guerra anunciaba al Cabildo la absoluta necesidad
de ejecutar excelente miisica vocal e instrumental antes y después de las
visperas, si se deseaba atraer el concurso de un gran numero de personas a
los servicios de la octava de Corpus Christi?*2. Como respuesta, el Cabildo
le agradecio su “celose cuidado” y le confié la supervision completa de la
parte musical de Corpus Christi,

Alonso de Santiago, que habija sido organista de la Catedral y prebenda-
do por varios afios, vivia atin en 1609. E1 y Gerénimo de Santiago (sin du-
da su hermano) supuestamente afinaron, restauraron y repararon ambos
organos en 1608, durante el mes en que el Arzobispo Guerra iba camino de
Vera Cruz a la capital. Como su tarea no habja sido ampliamente satisfac-
toria, el Cabildo aproveché la muerte de Alonso, el 13 de octubre de 160923,
y la prolongada ausencia de Gerénimo en Oaxaca®, para llamar en mayo
de 1610 al mejor constructor y reparador de érganos de México, un francis-
cano llamado Miguel Bal, residente en Michoacdn, cuya reputacién estaba
basada en la afinacién de los 6rganos de Santa Clara y San Juan de la Pe-
nitencia, en la capital?>. Mientras se alojaba en casa del bajén de la Ca-
tedral?, Fray Miguel trabajo con tal eficiencia, que para las festivida-

BA.C, 1 (1536-1559), fol. 58: “Recibieron mento y luego otro durante los versos del
por Su $* y m"* los menestriles yndios con  Magnificat, Salmos, Ofertorio. y Comunidn,

partido cada vn afio de p° de oro comin”. cuando el maestro de capilla les ordené alter-
*Ejemplos de citaciones de ejecutantes de nar.
los siguientes instrumentos: sacabuche, 13 de A, G, v, fol. 157.

mayo de 1575 (A. C., fol. 308) y 23 de junio =lbid., fol. 189v.: “Y ansimismo propuso
de 1592 (A. C., wv, fol. 78v)) ; chirimf{a, 13 de de quanta ymportancia era para la devocion y
enero de 1576 (A. C., m, fol, 317v); bajén, frequencia del pueblo xpiano ultra solemni-
16 de agosto de 1588 (A, C., w, fol. 5v.) ; trom- dad referida para las horas canonicas que en
peta, 7 de junio de 1591 (A. C., v, 49v.}. En  las extraordinarias después de medio dia
1586, Guerrero obtuvo en Sevilla que se esta- antes de entrar en visperas vhiese mucho con-
bleciera una regla capitular de que un verso  curso de cantores e ynstrumentos que tafiesen
de las Salves de las festividades fuese confiada Y cantasen los villancicos y Changonetas.que
a las flautas, otra a las chirimias y otra a las pudiessen = y ansimismo. acall‘)adas las vispe-
cornetas (R. Stevenson, La Miisica en la Cate- Y2 hasta entrar en maytines.

: BIbid., fol. 162.

dral de Sevilla 1478-1606, p. 53b). Para no AP i

ser menos que Sevilla Cilljxdad )de México “Ibid., fol. 35¢ (18 de abril 1614) . Su con-
9 g trato de seis afios se inicié en 1607. E1 capi-

compr6 el 17 de enero de 1595 un costoso Con- 151, despidié el 28 de febrero de 1616 (fol.
junto de doce flattas para el seuicio del core  4ouy

(A. C., 1v, fol. 111). Al mes siguiente, el 25 de *1bid., fols. 187, 188 (14 y 21 de mayo de
febrero, dos ministriles —Juan Maldonado y  1610).

Andrés de Molina— tuvieron que ser amones- =]bid., fol. 189 (25 de mayo) . Lorenzo Mar-
tados por negarse a tocar primero un instru-  tinez fue bajonista; ver nota 32 mds abajo.
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des de Corpus los érganos estaban nuevamente en excelentes condiciones?’.
Por sus desvelos, el Cabildo otorgd el 8 de octubre de 1610, una limosna
de 200 pesos para el convento de San Francisco en la capital, 50 pesos a
Lorenzo Martinez por ayudar a Fray Miguel en sus tareas y 125 pesos por
alimentarlo, 25 pesos a Gaspar Sinchez por 260 tubos nuevos, y a Fray
Miguel 50 pesos para atender a sus “necessidades’?s. Estas negociaciones
—y otras de ese mismo verano para proveer a un talentoso nifio-soprano
de una educacién escolar (18 de julio), para comprar 12 sobrepellices para
los “nifios del choro” (17 de agosto), y para aumentar de 170 a 200 pesos
el sueldo anual de Sebastidn Ramirez, el maestro del coro de nifios?®— reve-
lan invariablemente, a través de las actas del Cabildo, el “celoso cuidado”
del Arzobispo Guerra, incentivo primordial de la accién. Después de haber
superado las deficiencias de los érganos en 1610, el Cabildo se dedicé 2 los
instrumentistas en 1611, El 5 de agosto, por sugerencia del Arzobispo, los
salarios de los mismos comenzaron a subir. Alejo Garcia, que ocupaba el
cargo de chirimfa, corneta y sacabuche, con un sueldo de 150 pesos, recibio
un aumento de 50 pesos. El mismo aumento fue otorgado a Alomso Arias,
sacabuche®. Dos de los instrumentistas m4s viejos habfan muerto ese afio—
Juan Baptista, el sacabuche contratado a 100 pesos el 23 de junio de 1592,
que habia estado enfermo por un largo periodo en el hospital de Guazte-
peque en 1608 y que habia faltado a todos los servicios hasta antes del Do-
mingo de Ramos de 160921, y Lorenzo Martinez, sacabuche desde 1597 por
lo menos, quien era indispensable en Adviento y Cuaresma, por ser su ins-
trumento el 1nico autorizado a acompariar los servicios en esas fechas32. Al
igual que en la Madre Patria, la ejecucién instrumental se habfa transfor-
mado en una tradicién de familia33, y los Baptista de México no fueron una
excepcién a la regla. El 15 de marzo de 1611, el Cabildo acepté a Alonso
Baptista, asignandole la suma de 200 ducados anuales. Como si Alonso no
fuera poco, su hijo cadete Antonio, se apersona en la reunién del Cabildo
del 30 de agosto, con una poderosa recomendacién del Arzobispo (ahora
también Virrey) para ocupar el cargo del otro instrumentista desaparecido
ese mismo afio, Lorenzo Martinez. Dos de los canénigos consideraron muy
joven a Antonio, pero el resto coincidi6é con el Arzobispo en que era mejor
premiar la juventud promisoria de Antonio con 150 pesos anuales a pagar
200 por un adulto mediocre3s.

En esa misma reunién del 30 de agosto de 1611, el Cabildo aceptd la
sugerencia de multar a instrumentistas y cantores que abusaran de sus privi-

legios llegando tarde z los tercios y a

¥Las reparaciones incluyeron afinacion,
reemplazo de tubos y fijacidn de registros de
ambos 6rganos. Estas reparaciones totales eran
necesarias cada cierto numero de afios por
muy bien construidos que fueran los érganos.

®A. C, v, fol. 202v.

#Ibid., fols. 196v., 200v., 202v.

“Ibid., fol. 242,

4, C, w, fol. 78v; 4. C., fols. 131, 136.

“A. €., w, fol. 184 (12 de septiembre de
1597, el capitulo le prests 50 pesos); 4. C,, v,
fol. 21v. (12 de enero de 1607, su salario subi6

* 15

las visperas, y retirdndose de la misa

a 150 pesos porque “en Adviento, Cuaresma ¥y
en los oficios de los Muertos, ¢l es el tnico
instrumentista que sc requiere”).

MAsf como el clan de Jos Peraza era famoso
en Espafia, ast también se puede trazar, 2 tra-
vés de los documentos coloniales, las dinastias
de instrumentistas en el Nuevo Mundo. Ver
The Music of Peru, pp. 96-97.

“El puestc de Lorenzo Martinez habia sido
dado al presbystero Francisco de Medina el
5 de agosto 1611 (fol. 242v.), pero quedé va-
cante ¢l 30 de agosto,
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después del Gloria, de las visperas después del primer salmo, y de las proce
siones después del motete. La nueva reglamentacién exigfa que cada musico
empleado en la Catedral asistiera a cada una de las horas canénicas, desde el
Domingo de Pasién hasta la noche de Pascuas. En la jerarquia de multas, las
m4s estrictas estaban reservadas a quienes no participaban en la polifonfa de
las pasiones, sefias, lamentaciones y Miserere Mei de la Semana Santa, o a los
que no asistian a los maytines de Pascua y a la Misa®. Al igual que en otras
catedrales hispanoamericanas, los chirimias, cornetas y flautas debian tomar
parte en el coro durante las épocas litirgicas en que los instrumentos eran
reducidos.

A pesar de que el Arzobispo y el Cab "o ejercian control absoluto so-
bre estas actividades, los cantores ¢ ins' imentistas recibifan las drdenes
estrictamente musicales del maestro de ceguila. Generalmente, seleccionado
después de un riguroso concurso piiblico, el maestro de capilla en Ciudad de
México —como en cualquier otro lugar de las colonias espafiolas—, ejercia
la doble funcién de director y compositor oficial de la Catedral. Cuando el
Arzobispo Guerra morfa, el 22 de febrero de 1612, la Catedral de Lima estaba
a un mes de nombrar como maestro de capilla a Estacio de la Serna®, un
brillante organista y compositor nacido en Sevilla, que habia ocupado el
cargo de organista de la Capilla Real de Lisboa antes de emigrar al Pert®.
Dos de los Tientos de Estacio de la Serna han sido recientemente publi-
cados en Monumentos de la Musica Espafiola, xu (1952), 246-255%, con en-
comios sobre su belleza radiante y optimista®. En contraste con Lima, la
musica en Ciudad de México, durante el cuadrenio de Guerra, habia sido
dirigida por un beneficiado sexagenario, Juan Hernindez, quien comenz6
su carrera como cantor en la Catedral, el 20 de enero de 1568, y sucedid a
Hernando Franco* como maestro de capilla, el 17 de enero de 1586. Cuando
se le contratd, su mayor v -lor radicaba en su soberbia voz de tiple (siempre el
tipo més dificil de halla. . Sin embargo, después de convertirse en bachiller
y prebendado, sus inte .es cambiaron tan radicalmente hacia actividades
mds lucrativas que el ( bildo lo mombré “solicitador”, en 1583 y puso en
sus manos todos los litig ss de la Catedral‘l. Mejor remunerado que un sim-
ple cantor, fue enviado a realizar numerosos y prolongados viajes‘Z, Adn
después de convertirse en maestro de capilla, aceptd NUMErosos Cargos mar-

#Ibid., fol. 245v. “Franco, ¢l primero de los grandes maes-
#The Music of Peru, p. 79, Andrés Sas, tros de Ciudad de México, s el musico sobre
“La vida musical en la Catedral de Lima”, el cual se ha investigado mis, y sus obras han
Revista Musical Chilena, xv1/81-82 (julio- sido transcritas mds que las de cualquiera de
diciembre, 1962), p. 32. sus sucesores. Ver The Music of Mexico, pp.
®Martin de Ledn. Relacién delas exequias  104-121. (Es probable que los himnos Nahuatl
(Lima: Pedro de Merchin y Calderén, 161%), en pp. 119-121, sean espurios) .
fol. 26; The Music of Peru, pp. 57, 15. a4, C., m, fol. 168. El 16 de octubre del
#Ver también Flores de Muisica, ed. por M.  afio anterior habfa hecho uso de su pericia
S. Kastner, de Manuel Rodrigues Coclho {Lis- “legal” paraz sacar a Pascual Crespo de la
boa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 1959), cdrcel, presentando una cédula al alcaide de
1, p. XXV5 la carcel. Cuando Crespo abandoné México
®] ibro de Tientos, ed. de M. S. Kastner, sin pagar la deuda por la que se le habia en-
de Francisco Correa de Arauxo (Barcelona: carcelado, Hernindez tuvo que ceder un mes
Instituto Espafiol de Musicologia, 1952), 1, de sus prebendas (fol. 157) .
14 (introduccién) . a1hid, fol. 173v. (14 de junio de 1588).
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ginales, tales como la secretaria del Cabildo*?, Compuso, finalmente, nuevas
chanzonetas y villancicos para las festividades de los afios 1589 y 1590, pero
tan lentamente que el Cabildo debid concederle dias extras para que pudiera
terminarlostt. Si puede considerarse suya la incompleta Pasion, segun San
Juan, publicada en las paginas 212-219 del Tesoro, de Bal y Gay (1952) (el
nombre “Juan Hernindez” puede atin leerse en el fascimil del manuscrito
original, al tope de la corrofda pigina 226, Tesoro 230}, era Hernindez un
compgsitor capaz, pero no estaba a la altura de otros que ¢l mismo admiraba.
Francisco Guerrero aparecia primero en su lista. El 13 de diciembre de 1585,
un mes antes de convertirse en maestro de capilla oficialmente, Herndndez
recomendd el envio de 50 pesos a Guerrero, “por el libro de canto que enbié
a esta santa iglesia”45. Treinta afios mas tarde, su admiracién por Guerrero
seguia en pie: el 13 de enero de 1614, propuso pagar 8 pesos de cro por las
partes de los motetes de Guerrero, publicados en Venecia en 1597. Hernando
Franco, bajo cuyas 6rdenes habia servido durante una década (1575-1585),
era su primera preferencia entre los maestros de capilla de Ciudad de México
que le habian precedido.

E]l Arzobispo Guerra parece haber sido un administrador demasiado conci-
liador para haber intentado siquiera reemplazar a Hernindez. El Arzobispo
que le siguid, Juan Pérez de la Serna (1613-1626), tuvo el coraje de excomul-
gar hasta al Virrey*". Con Herndndez fue menos riguroso. El 23 de septiem-
bre de 1614 Antonio Rodriguez Mata presentéd un documento real al Cabildo,
con su nombramiento de maestro de capilla y medio-prebendado. El docu-
mento contenia la firma de aprobacién del Arzobispo. De inmediato, Her-
nindez protestd de este hecho, “por haber ocupado ese cargo durante casi
treinta afios”. Para encontrar una solucién, el Cabildo confirié a Rodriguez
Mata un titulo usado en Espafia en similares circunstancias: “maestro de
los infantes del coro™8, Disgustado por ello, Rodriguez Mata decidié perma-
necer ese afio como simple miisico, en espera del retiro voluntario de Her-
nandez??. El 7 de agosto de 1618 su paciencia fue premiada con una cape-
llania y después fue recompensado dos veces por la composicién de chanzo-
netas y villancicos que Herndndez habia dejado de proveer desde hacfa tanto
tiempo®. Por fin, el 7 de enero de 1620, el septuagenario dej6, muy a desgano,
el Jucrativo cargo de Secretario del Cabildo. Por el dinero que perdia requirié
la restauracion de su primitivo salario de tiple. Su posicién en el “coro” era
tan risible bacia entonces que el cuerpo de musicos firmé una peticién pre-
sentada al Cabildo, el 10 de julio, requiriendo se les dejara cantar sin la

“Elegido maestro de capilla en 1586 (fol. Liber vesperum, 1584 o su Liber secundus
219v.)), su ascenso a secretaric del capitulo se  missarum, 1582.

produjo quince afios después. Perdié su cargo #A. C., v, fol. 349v.
de secretario a fines de 1619 (A. C,, vi [1617- YEl Episcopado Mexicano, de Francisco
1620), fol. 179 [7 de enero de 1620]. Sosa, tercera edicién (Ciudad de México, Edi-

“A. C, v (1588-1605), fol. 32 (31 de julio -
de 1590) . Declaré haber)estado enfermo d]esde torial Jus, 1962), 1, 156-157.
el 24 de diciembre al 1? de enero de 1590. E1 . . .
26 dc marzo de 1591 (fol. 46}, el capftulo re- cién muy similar en Se\‘ul.la, el 11 de septiem-
conocié su derecho a cobrar 40 pesos de bre'de 1551 (ver La Musica en la Catedral de
tepuzque “que se le debian por haber com- Seville, p. 23a).
puesto las canzonetas de los dos ultimos afios”. “A. C., v, fol. 381 (13 de febrero de 1615).
“A. C, 1, fol. 218; la gran suma hace pre- "A. C., vt (1617-1620), fol. 66v.; fols. 85 y
suponer que Guerrero habfa enviado ya su  90v. (1 y 20 de febrero de 1619).

“Guerrero se habfa iniciado en una situa-
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interferencia del anciano maestro de capilla®l, A pesar de todo, el Cabildo
rehusé humillar 2 un veterano cuya vcz habia sido una de las mds genuinas
y bellas de Nueva Espafia.

En 1621, Herndndez rondaba aun por las reuniones del Cabildo, pero
en 1625 —aiio en que Thomas Gage describié la musica como “tan exquisita
en esa ciudad que me atrevo a decir gue la gente es atraida a las iglesias mds
por el deleite de la musica que por un deleite en el servicio de Dios”%— Ro-
driguez Mata ejercia absoluto control®, El 2 de agosto de 1629, el afio de
los diluvios que obligaron a 27.000 personas a evacuar la capital (hacia
Puebla, especialmente) 3¢, Mata accedio a reducir el nimero de musicos drés-
ticamente®, Las proporciones devastadoras de la tragedia fueron descritas
a Felipe 1v por el Arzcbispo Manso y Zuifiiga en una carta del 16 de octu-
bre, sefialando que ma: de 30.000 indios habian perecido en las inundaciones
y que de 20.000 familias espafiolas sélo quedaban 400. El desastre continu6
con sucesivas epidemiasd®,

Sin embargo, la recuperacién de la década siguiente permitié a Luis Corona-
do, organista principal, y a otros musicos, obtener aumentos de sueldo®?, por
cuanto era necesario comprar ropa nueva para los nifios del coro®™ y reparar los
viejos libros de facistol®. Luis de Cifuentes, contratado como tiple por la mo-
desta suma de 100 pesos anuales, el 23 de octubre de 1615, recibié diversos as-
censos en las dos décadas siguientes, hasta obtener la canonjia doctoral, y el 19
de agosto de 1636, era lo suficientemente adinerado como para dotar a las mi-
sas y maytines de la iglesia de San Pedro, “con la mayor solemnidad que se
pueda”, de villancicos y chanzonetas compuestas cada afio para la ocasi6én®,
Rodriguez Mata, siguiendo el ejemplo de su predecesor en cuanto a actividades
extramusicales se refiere, se convirtié en licenciado en 1639, y dos afios mds
tarde pudo integrar el rico campo de recoleccidn de diezmos en el distrito de
Chalco, con cuarteles generales en Toluca$l. Como tantos otros misicos mexi-
canos, desde Franco y Hernandez hasta Carrillo y Chévez, que comenzaron
pobres y terminaron ricos, Rodriguez Mata, 2 su muerte en 1643, era lo sufi-
cientemente acaudalado como para dotar a dos capellanias.

Su sucesor, Luis Coronado, fue el primero de un grupo de tres maestros

®A. C., vir (1620-1625), fol. 61. Juan Lépez  1632) ; 1x (1633-1639), fol. 35v. (8 de noviem-
de La Guarda, que entregd la peticién al ca-  bre de 1633).

pitulo, era sochantre. Probablemente era el sA. C., 1x, fol. 32 (7 de octubre de 1633).
sochantre del mismo nombre que trajo el 57bid., fol. 400 (15 de noviembre de 1639).
arzobispo Guerra de Espafia (ver nota 15). Ocho dfas mis tarde el capitulo designé 100

s5Trquels in the New Worid de Thomas Ga- Pesos para su reparacién (fol. 402v)) des-
ge, ed. de J. E. S. Thompson (Norman: Uni- pués de lo cual serfan colocados en algin lugar
versity of Oklahoma Press, 1958), p. 72. En donde no se les maltratara.

la introduccién, p. xuvi, Thompson escribe: . ®Ibid., fol. 167. Posiblemente f_’l tiple (A.
“En todo asunto, menos el religioso, lo que €. V fol. 410) es sélo un homoénimo.

puede verificarse, encontré a Gage veridico y “A. C., x (1640-1650), fol. 101 (9 de marzo
digno de confiar”. de 1641) .

“Thid., fol. 138v. (24 de abril de 1643). En

%A, C., vii, fol. 383v. (19 de septiembre de ¢l intertanto, desde el nombramiento de Ma-

1625) . . ta como recaudador de diezmos, Melchor
®Sosa, op. cit,, 1, 175. de los Reyes, musico catedralicio, activo des-
®A. C, viun (1626-1632), fol. 241 2 de de 1632 (A. C. vim, fol. 374v.), habia servi-

agosto de 1629) . do de Theniente de Maesiro de Capilla con
®Sosa, I, 177. 300 pesos anuales. (A. C., X. fol. 150v. {14 de

A, C., vl fol. 374v. (14 de mayo de febrero de 1642)).
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de capilla que alcanzaron esa posicién a través de sus puestos de organista.
Fabidn (Pérez) Ximeno, quien sucedi6 a Coronado como organista principal,
lo reemplazé como maestro de capilla el $1 de marzo de 1648, Compositor
de la Misa de Batalla a 12, existente en la Catedral de Puebla, Ximeno viajé
a esa ciudad el 2 de mayo del mismo afio, para probar el nuevo gran dérgano
instalado en ella el 18 de abril de 1649, con motivo de la consagraciéon de di-
cha Catedral®. Se le gratific con 200 pesos; en otras ocasiones, recibié emo-
lumentos similares. Aun asi, sus servicios musicales eran menos solicitados
en la Ciudad de México que los de una famosa banda de negros que com-
petia con ¢l, con su asistente Juan Coronado y con otros instrumentistas de
la Catedral, cada vez que se necesitaba musica especial para funerales: profe-
siones u otros actos religiosos. Por lo tanto, el 2 de mayo de 1651, Ximeno
pedia al Cabildo que prohibiese a las “bandas de musicos y en particular
a una dirigida por un negro, la participacién en las misas, a causa de su
manera indecente de cantar y de sus errores”. El deseaba excluirlos de los
otros actos también porque mezclaban disparates con el texto y “porque reci-
bian pagos que la capilla de la Catedral merecia por derecho propio™$s, Co-
mo respuesta, el Cabildo aconsejé moderacién y caridad hacia las bandas
acusadas por el maestro Ximeno, porque algunas de ellas incluian pobres
clérigos sin otros medios de subsistencia, y prometié verificar las actividades
“de la capilia del negro”.

Ya en ¢l momento de presentar su peticién, Ximeno estaba al habla con
algunos de los mejores instrumentistas de Puebla, donde la musica, bajo la
enérgica direccion de Juan Gutiérrez de Padilla, habia superade lo mejor que
podia ofrecer la Capital. Tres semanas después de la peticién, Ximeno pre-
sent6 la lista de los miisicos menistriles de Puebla que ¢l deseaba trasladar
a su servicio®. Ejemplo del tipo de musico que él deseaba emplear era el
arpista Nicolds Grinén, considerado el mejor en Nueva Espaiia, En 1642
Grinon habia rechazado la Ciudad de México por Puebla, donde en 1651 su
sueldo anual era de 200 pesost™. E1 9 de febrero de 1652, el Cabildo de la
Ciudad de México podia ofrecerle sélo la mitad de esa suma, pero Ximeno lo
persuadib a que aceptara el puesto ter.porariamente. Déndose cuenta de que
el Cabildo no actuaria para suprimir las capillas rivales y que sélo las sobras

®A. C, x, fol. 637v. Dado los términos del
tontrato, tuvo que soportar al inepto Juan
Coronado como ayudante. El 28 de noviembre
de 1642, Ximeno obtuvo que el capitulo con-
tratara a Juan Vital*Vidal como Maestro de
Hacer drganos y como afinador.

““El ‘Distinguido Maestro’ de Nueva Es-
pafia”, HAHR, xxxv/3, 867, Sobre sus misas
en cl archivo de Puebla, ver Fontes artis mu-
sicae, 1954/2, p. 77.

®A. C, x1 (1650-1653), fol. 38v. Ximeno
comenzd por pedir un mayor salario, “porque
es pobre y ha servido por mucho tiempo™,
Esto fue yechazado y posiblemente por razo-
nes muy plausibles. Un siglo mas tarde, toda-
via se recordaba a Ximeno como uno de los
miisicos mejor pagados en la historia cate-
dralicia. (A. C,, xxxvi [1741-1744], fol. 35v.
[enero 80, 1742] . Su segunda peticién fue que
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“se quiten las capillas de musicos, Y en par-
ticular, Vna de vn negro, por la indecenssia,
conque cantan, y disparates que dicen enel
officiar las missas, Y en otros actos tocantes
al ministerio [fol. 34] de Iglessia, fuera de
que se minoran las obensiones, dela Capilla
dela Cathedral, donde es interesada la fabri-
ca”.

%A, C, xi1, fol. 43 (26 de mayo de 1651) .
“A. C, %, fols. 176. (El 8 de julio de 1642
se le atorgaron 15 dias para llevar a sus padres
a Puebla)? 198 (21 de noviembre de 1642,
decide quedarse en Puebla). La consagracion
de la Catedral de Puebla ya terminada, el 18
de abril de 1649, fue el punto cumbre de la
década de oro de la misica en Puebla. Cuan-
do se ordené en 1651 la rebaja de sueldos,
Grindn fue uno de los tres miisicos que esca-
pé (“El ‘Distinguido Maestro’ "), p- 368.
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estaban destinadas a la capill- le la Cate. [, Ximeno despidié a Grinén, muy
a su pesar, siete meses despuis®.

Con la muerte de Ximeno, en abril ., ,654, el doble puesto de organista
y maestro de capilla pasé a manos del bacmlier Francisco Lépez Capillas, por
500 pesos anuales. La muchg guficiencia y havilidad de Lépez para dhos mi-
nisterios era tan obvia, que nadie discutié su nombramiento®. El nombra-
miento de un asistente para Lépez Capillas puso al Cabildo en posicién mis
delicada. ¢Escogerian a Juan Coronado, elegido asistente de Ximeno en 1648, o
a Francisco Vidal, sobrino de Ximeno, quien se perfilaba como una gran pro-
mesa? El Cabildo transigié en dividir igualmente entre Coronado y Vidal el
sueldo de asistente de 200 pesos. Como mensajero de ta] juicio saloménico, el
Cabildo eligié al tesorero, Canénigo Simén Esteban Beltran de Alzate™,
para que éste informase a Coronado y a Vidal de la decisién. Pero sus lison-
jeras palabras no dejaron de traslucir la secreta preferencia del Cabildo en
favor de Vidal, al permitirsele a éste alternar con Ldpez el puesto de orga-
nista, cada dos semanas, excepto en las fiestas mas importantes. En estas
ocasiones, Lopez dirigia y Vidal tocaba®,

La primera solemne dedicacion de la Catedral, efectuada el dia 2 de fe-
brero de 1656, inauguré el periodo musical mas brillante que habia cono-
cido la capital desde 1600. E! Virrey, Duque de Alburquerque, sugirié el 28 de
enero que Lopez era lo suficientemente genial como para escribir una Misa
a cuatro coros para la festividad de Santiago (25 de julio), en que cuatro
obispos serian consagrados —Mateo Sagada Bugeiro, por la capital; Alonso de
Cuevas Dévalos, por Oaxaca, y otros dos™. De acuerdo con la sugerencia del
Virrey, cada uno de los cuatro coros cantaria una misa completa en si misma
y diferente al mismo tiempo de las demds. Coros locales, bajo la direccién de

A, C., x1, fols. 138v. (contratado con 100
pesos), 199v. (renuncié el 3 de septiembre)
Hernando Lépez Calderén reemplazh a Gri-
nén el 7 de diciembre de 1654, con 60 pesos
anuales y la obligacién de presentarse s6lo
cuando se le llamara especialmente, El 18 de
febrero de 1656 su salario subié a 150 pesos
siempre que viniese con mayox frecuencia
(A. C., x11 [1652-1655], fol. 139; x1n [1656-1660],
fol. 233v.).

®A, C, xum, fol. 40v. (21 de abril de 1654) :
“Nombrasse al B' Francisco Lépez Capillas
presbitero por M de Ja Capilla y Muzica
desta S** Yglessia y por organista de ella”.
Diez dias antes habfa el capitulo hecho co-
locar los “edictos, con termino de cuarenta
dias” (fol. 35v.). No obstante, como Lépez
Capillas gozaba ya de tanta fama en Ciudad
de México, el capftulo le ordend, el mismo dia
en que se¢ colocaron los edictos, que compu-
siera las chanzonetas de Corpus Christi, Asun-
cién y San Pedro y San Pablo, En la actuali-

dad, la tnica obra impresa de Lépez Capilla

es el extremadamente bello Magnificat secun-
di toni, con verso libre, editado por Jestis Bal
y Gay en Tesoro {ver nota 3), pp. 42-49, y su
grabacién realizada en el Schoenberg Hall,

UCLA, €l 18 de abril, 1961, por Roger Wagner.
Si esta obra es un ejemplo representativo, las
tres Misas, 12 motetes, la pasién y la lamen-
tacion en un libro de coro de la catedral,
inventariado por Saldivar (Historia de la
Muisica en México, p. 121), serfan tesoros es-
condidos que esperan al transcriptor empren-
dedor. Posiblemente este libro de coro sea
el que Loépez Capilla dond al Capftulo el 10
de marze de 1654 (A, C., xm, fol. 16v.).

A C., xn, fol. 41. Beltrin de Alzate fue
quien predico el sermén durante la primera
dedicacién solemne de la catedral, el 2 de fe-
brero de 1656. Era un hombre lo suficiente-
mente rico como para pagar la musica espe-
cial para las festividades de la Asuncién y
San Pedro y para donar dinero para las edi-
ciones de villancicos. Ver Qbras Completas de
Sor Juana Inés de la Cruz, 1 (Villancicos y
Letras Sacras), editado por Alfonso Méndez
Placarte (Ciudad de México: Fondo de Cul-
tura Econémica, 1952), facsimiles Opp. pp-
144, 224, 320; J. T. Medina, La Imprenta en
Meéxico, 1539-1821, 1 (Santiago de Chile: En
Casa del Autor, 1907), pp. 492-494,

1A, G, xu, fol. 183v. (abril 6, 1655).

#2A. C, xun, fol. 16v.
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sus propios maestros de capilla, tendrfan a su cargo la provisién de los ele-
mentos necesarios para esta panoplia musical. Los musicos estarfan tan cui-
dadosamente divididos y entrenados en cuatro coros iguales que las cuatro
misas diferentes se amalgamarian, al mismo tiempo, en un todo perfecto y
armonioso’. Lopez, sin discusidn, el principe de los maestros de capilla des-
de Franco, gand la completa confianza del nuevo Arzobispo antes de la ter-
minacién del afio. Sus virtudes (“lo mucho que ha trabajado”) continuaron

protegiéndolo aun después de una queja que el poderoso licenciado Bartolo-
mé de Quevedo presentd el 4 de junio de 1660, diciendo que el maestro Lo-
pez habia insultado y prefanado los santos recintos el miércoles anterior?s,

Sin embargo, ni la proteccidn del Arzobispo ni sus propios reconocidos
méritos le sirvieron cuando, en 1661, traté de persuadir al Cabildo que el
puesto de maestro de capilla y organista no podia ser desempefiado por la
misma persona’™, Por mis de dos décadas, la costumbre de dirigir desde el
organo todos los oficios, salvo para las fiestas importantes, habia proveido
a la Ciudad de México de dos musicos —maestro de capilla y organista—, por
el precio de uno. Esta economia en las altas esferas musicales servia como ex-
cusa para rechazar otros pedidos; por ejemplo: 1) en la reunién secreta del
Cabildo, el 23 de diciembre de 1642, se discutié la reduccién del salario de
los musicos; 2) en el Cabildo abierto del 3 de marzo de 1643, se hablé de
una rebaja del 109, para todos los musicos y de la posibilidad de no nombrar
nuevos; 3) el 28 de junio de 1652, se rechazé una peticién de aliviar las mul-
tas; 4) en el Cabildo del 30 de abril de 1655, José de Loaysa y Cristébal Bardo
recibieron pequefios aumentos de salario con la condicién de que no se aten-
dieran mads peticiones; 5) en el Cabildo del 26 de agosto de 1661 se decidié
el espinoso problema de reducir el personal, y 6) en el Cabildo del 2 de sep-
tiembre de 1661, pese a un intento de huelga general, se aprobé una multa
de 20 pesos a cada muisico que intentara participar en movimientos sindicales?,
Basindose en estas experiencias, el Cabildo pudo escuchar, con paciencia,
el 13 de septiemnbre de 1661, la denuncia que hizo Lépez de la hermafroditica
union de organistas y maestros de capilla, y hasta pudo reconocer que la sim-
biosis era perjudicial””. No obstante, le aconsejaron a Lopez continuar con-
viviendo en la “mala costumbre” como pudiese, porque por justos motivos y
causas superiores no se entreveia solucion al problema.

El primer arzobispo de México, nacido en continente americano, fue Fe-
liciano de la Vega, natural de Lima, y transferido desde Popay4n, en 1639.
El primero en nacer en la ciudad misma de México fue Cuevas D4valos, tras-

™‘Que se encarguen A los Maestros de
Capp* Las diuicciones de los quatro Choros

fensa de Ldpez llamando la atencién sobre
“lo mucho que habfa trabajade” tanto du-

Lo qual ajusten con todo Cuidado Para que
a vnos y otros. ni vnos a otros se hagan disso-
nancia sin que [fol. 17] con toda perfeccion
se Ministren las quatro Missas”.

“A. C., xm, fol. 404v. Quevedo exigié que
se multase a Lépez con una suma no menor
a 50 pesos, pero el chantre protesté de que
“no es conbeniente tenga tanta superioridad
e imperio” y el canénigo magistral recordé al
capitulo la “puntualidad, y su Virtud” la de
Lépez. Otro candnigo también salié a la de-
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rante las ceremonias como “en los conciertos
de capilla”. Lépez tuvo muchos mis amigos
que lo defendieran que Juan de Araujo, en
Sucre, cuando se enfrenté a semejantes difi-
cultades. (The Music of Peru, pp. 188-189),

"A. C., xiv (1661-1662), fol. 40v. (13 de
septiembre de 1661) .

"A. C, x, fols. 105v., 228v.; x1, fol. 172v,;
xat, fol. 197v.; xiv, fols. 37, 38v.

TA. C., x1v, fol. 40v.
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ladado desde Oaxaca, en 16647. Tan ironto se hizo cargo de su puesto en
noviembre de ese afio, Cuevas Ddvalos sugirié™ que se aceptara al bachiller
Nicolas de Rivas como musico, con un salario de 150 pesos™. A pesar de que
el Cabildo pudo encontrar fondos para esta adicién innecesaria, se mantuvo
insensible ante las necesidades de Lopez. Al mes siguiente, cuando llegaron
las festividades anuales de Navidad, Lépez decidié emplear una nueva tdctica:
ni nuevas composiciones ni recitales especiales. El 16 de diciembre, Lépez fue
citado por el Cabildo para explicar por qué motivo las representaciones eran
tan escasas y no se preparaban villancicos nuevos. El replicd que estas tareas
adicionales no eran parte de su trabajo, a lo cual el Cabildo respondié con
el siguiente aviso: “Durante 80 afios los maestros de capilla de la Ciudad
de México han compuesto nuevos villancicos y si Lépez no desea continuar
haciéndolo se encontrard para ello el remedio adecuado™®®. El Cabildo se
quejé también de que faltaba brillo a las Salves de los sdbados, porque dema-
siados cantores preferian trabajar en otros lugares por mejor remuneracién®l,
Con la llegada, en 1668, del inigualable prelado Fray Payo Enriquez de Ri-
vera®?, la suerte de Lépez cambid favorablemente. Por fin sus requerimientos
fueron tomados en serio, y el Cabildo contraté como organista principal al
Licenciado Joseph Ididquez, el mejor maestro de 6rgano® y uno de los eje--
cutantes mds prominentes®* que vivieron en los tres siglos de musica colonial.
Su actuacién fue tan satisfactoria que a pocos meses de haber sido contratado,
el Cabildo, el 10 de enero de 1673, dobld voluntariamente su salario® Un mes
mas tarde, Lopez inicié una activa campafia para reclutar cantores de otros
lugares de Nueva Espafia®, El broche de oro para Lépez fue una célula fir-
mada en Madrid, el 23 de marzo de 1672, y hecha efectiva en México el 7
de mayo de 1673, en que se le promovia de media racién a racidn total®?, Sus
entradas personales crecieron de tal modo que dos generaciones mds tarde su
renta era una leyenda. El 30 de enero de 1742, Juan Téllez Xirén —quien co-
menzd como seise en la Catedral, en 1693, y como organista en 1697— recorda-
ba que de renta solamente, Lépez tenia una entrada de 1.000 pesos®s.

*#Sosa, 1, 184; 277-278, 290 (consagrado pa-
ra Oaxaca el 13 de octubre de 1656), 299
(trasladado a Ciudad de México).

A, C., xv1 (1664-1667) , fols. 119, 120v.

®7bid., fol. 122v.: “Hauiendo HNamado al
M’ de Capilla para sauer por que sc hauian
escusado los Villancicos y demas solemnidad
q’ se acostumbra, Respondié no ser de su car-
go, Cossa que le hico mucha nouedad a Su
Sefioria y assi hacia esta propuesta...=De-
terminose se notifique al M™ de Capilla acu-
da segun ha sido costumbre de ochenta afios
a este partte a Componer los Villancicos, se-
gun le toca por su obligacién, y de no hacerlo
assi se pruecr el remedio que combenga”.

$Ya el 11 de noviembre de 1557 (A. C., 1
[1536-1559], fol. 150v.), el capitulo tuve que
comenzar a disciplinar a los musicos que
se ausentaban en busca de ganancias extras
durante las horas en que eran pagados para
realizar los servicios de la catedral. El 4 de fe-
brero de 1578 (A. C, 1, 1576-1609, fol. 46},
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el Arzobispo Moya de Contreras tuvo que
amenazar con excomunién a aquellos que
contrataban a los nifios del coro para funcio-
nes no autorizadas fuera de la catedral.

®=80sa, 1, 31.

®Ydidquez ensei6 a Manuel de Zumaya,
quien ocupa dentro de la Musica Mexicana un
lugar similar al de José de Orején y Aparicio
en la peruana. Estos dos organistas-composi-
tores sobresalen por sobre todos los misicos
que se conocen nacidos en tierra americana
antes de 1800. Otros alumnos criollos de Ydia-
quez incluyen a su sucesor como organista
principal, Juan Téllez Xir6n y a Cristébal
Antonio de Sofia. Ver notas 118, 119 y 122,
mis abajo.

#Ididquez fue un “gran ejecutante de tien-
to” (A. C., xxiv [1695-1697], fol. 29) .

®A. C, xvin (1670-1673), fol. 368.

*%Ibid., fol. 372v. (7 de febrero de 1673).

rbid., fol, 397v.

®A. C., xxxvr (1741-1744) , fol. 35v.



La musica en la Catedral de México | Revista Musical Chilena

El bachiller Joseph de Agurto y Loaysa (o Loaysa de Agurto, como apa-
rece en las paginas de los villancicos publicados en México, en 1685 y 1686)
sucedié a Lopez como maestro de villancicos, en 1676, mas tarde como maes-
tro compositor, y poco antes de 1685, como maestro de capilla®®. Hasta tal pun-
to eran los villancicos su verdadero fuerte, que puso miisica a no menos de
cinco de los doce ciclos candnicos de Sor Juana Inés de la Cruz —para la
Asuncién de los afios de 1676, 1679 y 1685, para la Inmaculada Concepcién
de 1676 y para la festividad de San Pedro en 1683%°. Como si esto fuera poco,
compuso también la musica de los villancicos para la Asuncién de 1677 y
para la de 1686, sobre versos andnimos atribuidos por Méndez Plancarte a Sor
Juana®!. Ante el desafio de esta colaboracién impresionante con la décima
Musa, Antonio de Salazar (quien serd discutido de inmediato) compuso la
musica para un ciclo candnico y para otros seis ciclos “atribuidos”, Miguel
Mateo de Dallo y Lana la escribié para tres ciclos canénicos y uno “atri-
buido”, y Mateo Vallados, para uno canénico??, Aunque no hubiera otros
valores de importancia, el registro de una colaboracién tan poco usual con
la famosa poectisa bastaria para asegurar la fama de Loaysa. Sin embargo,
como en el caso de Henry Lawes, cuya fama depende, hasta cierto punto, mas
de su asociacién con Milten que de su propio talento musical, Loaysa parece
haber poseido otras cualidades de mérito. Fatigado por el eterno problema del
coro de nifios, quienes en 1681 eran vestidos y alimentados por Juan Santos, el
mal pagado maestro de canto llano y polifonia, Loaysa apoy6, el 11 de enero,
la proposicién del arcedeano de reducir el nimero de nifios 2 no mds de 20
—aun menos, si fuera posible®. Loaysa recibié también con agrado, en 1684,
la resolucién de encomendar a un castrato, Bernardo Meléndez?4, la voz de so-
prano principal. No se desconocian los castrati en el Nuevo Mundo, antes de
1684: Francisco de Otal en Guamanga-Ayacucho, hacia 1614, y en La Plata-
Sucre, hacia 1618, un ejemplo anterior?. Sin embargo, era dificil encontrar-
los hasta en la Peninsula (Sevilla contraté a un castrato, por vez primera
en 1620 %6,

Antonio de Salazar, quien contrasta con Loaysa por ser un compositor de
primera categorfa, nacié en 1650 y fue nombrado maestro de capilla en Pue-
bla, el 11 de julio de 1679%, y en Ciudad de México ¢l 3 de septiembre de
1688. En Puebla su laboriosidad fue proverbial. Himnos latinos, villancicos
espaiioles y musica instrumental probaron cudn versitil era su talento. Seis
de los Himnos latinos se conservan adin en Puebla, en el Libro v de Coros®s,
(Uno para el 19 de marzo, dos para el 29 de junio, uno para el 25 de julio
y dos para el 15 de agosto). Los ciclos de villancicos eran de tal extensién
que comprendian hasta ocho o nueve nimeros distintos en cada ciclo. Las

%Sor Juana Inés de la Cruz, Obras Com- la Catedral de Puebla antes de venir a Ciu-

pletas, 11, 355, 365, facs. opp., p. 144, dad de México.
ibid., pp. 355, 388, 401, 365, 397. ®The Music of Peru, pp. 184-185, 2024,
“Ibid., pp. 469, 499. “Los Seises de la Catedral de Sevilla (Sevi-

“Ibid., pp. 427, 479, 485, 189, 404, 512, 517; Lo, Francisco de 1;' &f;:; 1904), p. 137, de

408,; 413, 419, 506; 431, . "Informacién graciosamente dada por el

_PA G, xxr (1680-1683) , fols. 38 (17 de di-  pr, Efrain Castro Morales de Puebla. Para el

ciembre, 1680), 5¢ (11 de enero de 1681} . afio de nacimiento de Salazar, ver nota 126
MA. C, xxir (1682 fsic] - 1690}, fols. 64, 125  mds abajo.

{26 de mayo de 1684) . Meléndez cantaba en *Fontes artis musicae, 1954/2, p. 76.
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cuatro suites con textos de Sor Juana, publicadas en Puebla en 1680-1684,
contienen 33 movimientos individuales, cuyos titulos abarcan desde folias,
jdcara, kalenda y negro, hasta ensalodilla®®,

Su destreza le fue utilisima cuando llegé el momento de competir en
Ciudad de México. Las circunstancias preliminares a su nombramientc pue-
den trazarse desde el 28 de myo de 1688, dia en que el seflor José Vidal de
Figueroa sugirié que se volvie a al ya conocido método de elegir nuevo maes-
tro de capilla en un concurso que se anunciarfa piblicamente por toda
Nueva Espafia. El miércoles 11 de agosto fue designado como fecha limite
para presentar las solicitudes. Una semana después, 19 miembros del Ca-
bildo se reunian para establecer las bases del concursol®. A la mafiana si-
guiente, después de los exdmenes convencionales en canto llano y contra-
punto, los cinco candidatos recibieron textos de un motete latino y de un
villancico espafiol, a los cuales debian poner miisica antes de las tres de la
tarde del dfa siguiente. Entre la tarde del viernes y el miércoles siguiente,
25 de agosto, los miembros votantes del Cabildo habian oido las composicio-
nes y estaban listos para votar. El escrutinio dio ocho votos a Salazar y sélo
tres a su adversario mds préximol9l. Su salario, considerado a renglén segui-
do, fue fijado en 500 pesos anuales, mas un real por peso de las obvenciones.
Se le darfa, ademds, suficiente papel de misica para todas sus composiciones
y, a instancia del candnigo Lope Cornejo de Contreras, se le asistirfa en la
copia de sus manuscritos para que sus obras pudieran ser incorporadas al
archivo, del mismo modo que lo eran en Pueblal®2.

Fue pronto evidente que el interés de Salazar por los archivos excedia el
limite de sus propias composiciones. Aun antes del viernes 3 de septiembre,
en que su nombramiento fue confirmado oficialmente, él ya habia llamado
la atencién sobre la dispersién y descuido que sufria el patrimonio musical
de esa Iglesia, Nadie conocfa el paraderc de los libros de polifonia, que al-
gunos crefan en casa de Loaysa, en Toluca, y otros, en posesion del maestro
Carridn. Cuando esta tltima posibilidad probé ser correcta, todos los libros
de canturia de drgano y Milsica figurada fueron hallados en tan malas condi-
ciones que era imposible utilizarlos sin previas y costosas reparacionest®s, Se
dio la orden de que fueran arreglados, y se los colocd luego en un nuevo
archivo privado, del cual sélo Salazar tendria la llave.

El erudito Dr. Gabriel Saldivar, 1a persona mads autorizada para saberlo,
considera la contribucién musical de Misas, Motetes, Himnos, Te Deum!04
y villancicos de Salazar mayor que la de ningn otro macstro de capilla
de la Ciudad de México™ *. Sin embargo, sus dos inicos villancicos transcritos
en partitura, cuyos texto: * musica se comentan en Music in Mexico: A Histo-
rical Survey (pp. 148-147- traducidos al inglés y comentados, son los com-

»Méndez Placarte ed., 11, 2 2, 266 y 299, .:lo estipuld que los 30 pesos que se le paga-

270, 276, 289. rian a Rodrigues Mata por cada conjunto de
wp C., xx11, fol. 313. clianzonetas se pagarfan “siempre que prove-
w7bid., fol. 315. Girén (no figura el nom- yera al 4rchiuo con una copia”.

bre de pila) fue su opositor mds cercano. A, C., xxu, fol. 318v.
13hid.; “que haga lo que en la Pucbla, 80za, 11, 57, 62, 66, cita descripciones con-

que ponga en archivo sus obras, y se le dc pa-  temporuneas de ceremonias en la catedral el
1a papel”. Las cbras de Salazar no fueron 13 de noviembre de 1701, 29 de enero de
las primeras em valorizarse dc esta manera. 19 1702 e incluyendo el Te Deum de Salazar.
de febrero de 1619 (A. C,, vi, fol. 85), el capi- ®5aldivar, pp. 108-109.
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puestos para el 23 de enero de 1691 (Fiesta de San Ildefonso!%, De mayor
interés serfan sus ciclos completos de villancicos sobre poesfas de Sor Juana
Inés197, escritos para el 15 de agosto de 1690, 29 de junio de 1691, y 29 de
junio de 1692. El ciclo de versos de 1690 de la eminente poetisa termina con
una ensalada que incorpora un juguete!®® y una jacara. En la jicara, Salazar
revive el conocido aire folklérico Yo voy con toda la artilleria, para darle
mayor sabor al comienzo!%?, Para el intermedio inicial del tercer nocturno de
Sor Juana, en su ciclo de 1691, Szlazar reunio no menos de 15 instrumentos
diferentes. Casi al estilo de Pedro v el Lobo, los instrumentos tienen a su
cargo cortos solos en el orden siguiente: clarin, trompeta, sacabuche, corneta,
érgano portitil, bajon, violin, chirimia, trompeta marina, violén, citara,
vihuela, rabel, bandurria y arpal?®,

Aunque es necesario investigar mas a fondo la obra de Salazar antes de
emitir una critica autorizada sobre ella, los hechos principales de su larga
carrera en México pueden ser citados aqui, impulsando asi futuras investiga-
ciones. Sus primeros cinco afios en la Capital presenciaron la instalacién de
un nuevo gran 6rgano, construide en Madrid por el famoso Jorge de Sesma.
Para asegurarse de que el contrato con el fabricante era escrupulosamente
respetado, el “chantre” pas6 varios meses en Espafta (1689-1690) y emple6
alli 2 Don Tiburcio Sanz de Izaguirre, a su hermano Félix y a otro asistente
para acompafiar el érgano hasta la Ciudad de Méxicol!l, Este trio llegb a
Vera Cruz en octubre de 1692, y exactamente dos afios después Don Tiburcio
podia reportar al Cabildo la conclusién del revestimiento del drgano, de las
cdmaras para los tubos, de dos fuelles, de una octava suplementaria para el
registro de la corneta de eco y de la afinacién de todos los tubos un semitono
superior al que tenian cuando abandonaron Espafia —ya que la afinacién en
la Ciudad de México era un medio tono mis alta que la de la Madre Patrial12,
El 12 de octubre de 1694, se debian atin 4.000 pesos, de los 12.000 del contrato,
por todos estos servicios.

Antes de la instalacién final el Cabildo insistié, naturalmente, en una ins-
peccion. El grupo de cinco miembros estaba formado por el Dr. Juan de Nar-
viiez, un prebendado, Joseph (de) Ydiiquez, organista y afinador desde 1673,

Ibid., pp. 109-108 [sic], 110-111.

"Méndez Placarte ed., 11, 148-163, 330-342,
342-353.

Los juguetes eran igualmente populares
en Perit que en M¢éxico durante la década de
1690. Pero Tomds de Torrején y Velasco,
maestro de capilla de Lima 1675-1728, escribié
una carta a un colega del Cuzco (encontrada
por Rubén Vargas Ugarte en la biblioteca del
Seminario de Cuzco), aconsejindole abando-
nar “musica tan jocosa” si deseaba complacer
al austero arzobispo elegido en 1703. Ver The
Music of Peru, p. 107%,

Cuando volvieron a tener popularidad en
Sucre ¢. 1772, los juguetes se transformaron
en alegres dramas cortos cantados (ibid.,:

205™) .
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WM¢éndez Placarte ed., 11, 161. Similares
melodias populares se usaban por lo general
al final del ultimo nocturno.

"Informacién sobre el violin en Lima co-
lonial, ver Sas, op. cit., pp. 30-31.

WMéndez Placarte ed., m, 339-340, 516,
Informacién sobre el uso contemporineo de
estos mismos instrumentos en Lima, ver Sas,
pp- 23-32.

2A. C., xxu1, fol. 394 (17 de enero, 1690).
El dean pensé que las remuneraciones poste-
riores de Don Tiburcio debfan ser fijadas an-
tes de salir de Espaiia, pero Joseph Vidal de
Figueroa, cura del sagrario, no creyé que este
tipo de decisién pudiese tomarse antes de su
Ilegada. Sobre la biografia de Don Tiburcio,
ver Saldivar, pp. 189-150.
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Francisco de Orsuchi [1], ség: .do organista y afinador desde 165613, Diego de
Leon, un musico de la Cate ..l que pertenecié al coro de nifios en 167514, y
Joseph de Espinosa de los . .teros, bajén. En el reportaje sellado de Orsuchi
del 17 de mayo de 1695, se-planteaban varios interrogantes: 1) ¢por qué el
sonido de los flautados recuerda tanto al de las flautas? 2) ¢por qué el octave
del gran 6rgano esta dividido por el medio registro en el Do central y el oc-
tavo de la caderetta no estd dividido de igual manera? 3) (faltan tubos entre
los registros de las mixturas, y estdn éstas correctamente rotuladas? 4) gestd
la corneta magna de siete tubos por nota, bajo dos pedales de expresién o
bajo s6lo uno?1® 5) sestdn los tubos del cimbalo duplicados en los tubos de
llenos de la caderetta? 6) ¢por qué los cuatro primeros registros sonaban tan-
to mas potentes y brillantes al ser instalados que ahora? 7) ¢tiene algo que
ver el mantener afinados los registros de las mixturas con la ubicacién de los
tubos o la presién del aire? 8) ¢por qué no estdn los grandes tubos del contra
ubicados mds ventajosamente? 9) ¢se calientan con mayor rapidez los tubos,
por contener plomo, cuando les da el sol?

Las respuestas de Don Tiburcio no fueron menos reveladoras que las pre-
guntas: 1) la calidad de los flautados fue determinada en Espaiia, donde pre-
valecian distintos conceptos sobre el sonido; 2) el medio registro en el gran
érgano y el entero en la caderetta aumenta las posibilidades del organista, pe-
ro los tubos no han sido reducidos; 3) ningin tubo falta entre los de las mix-
turas, excepto en el registro de mutacién llamado Doceavo, que usa los mis-
mos tubos que el registro regulado como Noveno; 4) solamente un pedal de
ida y venida controla la corneta magna''f; 5) por falta de lugar, el cimbalo
duplica los tubos llenos en la cadereita; 6) cuando recién se instald, los cua-
tro tubos mds largos sonaban més porque no habia otros tubos enfrente; 7)
los tubos de las mixturas principales de los flautados (o diapasones), octavas,
quincenas, décimonovenas y demds, estdn correctamente ubicados; 8) los
contras no estaban incluidos en el plan original; 9) las mixturas, especial-
mente aquéllas con cuatro tubos por nota, se desafinan ficilmente ante los

usA, C., xxmr (1691-1695) , fol. 331 (1¢ de 1Segiin los Dres. M. A. Vente y W. Kok,
octubre de 1694); xxiv (1695-1697), fol. 2% “Organs in Spain and Portugal” The Organ,
(17 de mayo de 1695) . En 1694 Don Tiburcic xxxv, octubre, 1955, p. 60, el pedal de ex-
pasé una cuenta por afinar todos los tubos presién es casi seguramente un invento Ibé-
medio tono mds alto y en 1695 Orsuchi y Die-  rico. “El pedal de expresién no se opera con
go de Leén, miembros del comité de inspec- un pedal largo y plano como el que conoce-
ci6n, explicaron al capitulo que esto era nece- mos desde el siglo x1x, sino que a traves de
sario, porque el tono en Ciudad de México uma perilla pedal que debe ser presionada”.
“viene a ser medio punto mds alto acd [Ciu- El cornetin tenia casi siempre su propic pe-
dad de México] que alld [Espafta]”. dal de expresién y si tenfa medio registro, el
mp C, xm, fol. 116 (19 de diciembre de  tiple y bajo del cornetin necesitaban cada uno
1656) . Contratado por la modesta suma de 50 un pedal de expresidn separado. Pigina 62:
* pesos para tocar cuando el ayudante no pu-  “El pedal de expresion es absolutamente dis-
dicse venir y para afinar, Orsuchi segufa en tinto del tipo comun [fuera de Ia Peninsula],
Ta catedral en 1699 (A. C., xxv, 1698-1701, fol. pero su efecto es muchisimo mayor; no tiene
72v.), pero siempre habfa sido un instrumen-  postiges oblicuos; en realidad, el pedal de ex-
tista mediocre. El 16 de febrero de 1700, al- presién es una caja pequeiia cuya tapa supe-
guien propuso que sus 60 pesos fueran dudos  rior puede abrirse o cerrarse. La traduccién
al jovencito con talento, Juan Téllez Xirén de Vente y Kok de las palabras castellanas pa-
(fol. 154), pero la solucién més humana de ra los transportadores merecen especial aten-
jubilarlo con sueldo “completo” fue aceptada. cién: flautado = diapasén, tepadillo = flau-
usp  C., xvi, fol, 360 (13 de enero de ta, y lleno — mixtura. Idas y venidas o sus-
1673) . pensidn = pedal de expresion.
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cambios de temperatura. Aun con estas respuestas, el Dr. Narvaez dudaba de
la corpulencia de voces y sonidos de las mixturas para acompaiiar al coro.
Cuande Don Tiburcio admitié que la calidad del sonido no cambiaria a
menos que se hicieran reparaciones mayores, ¢l Cabildo decidio pagar extra
por cuatro o cinco mixturas de cafiuteria de sonido recio que sirviesen al lle-
no, ocupando estos nuevos tubos el vacio producido por la extraccién de los
tubos de punto alto!l?,

Habiendo invertido tanto dinero en el nuevo érgano, el Cabildo se dio de
lleno al problema de entrenar organistas. Después que Salazar certificé que
un nifio del coro, Cristébal Antonio de Soiia, estaba tomando clases diarias
con Ydiiquez, el Cabildo establecio un salario de Z0 pesos anuales para ayu-
dar a vestirlo, Por cada falta de asistencia el nifio debia ser multado!®, El
25 de mayo de 1694 el decano recomendé que Manuel de Zumaya, otro nific
del coro de la Catedral, fuera asistido ccn 30 pesos para ropas y un salario
anual de 50 6 60 pesos mientras tomara lecciones con Ydidquez y asistiera en
los servicios de la Catedral cuando fuera necesario!®. La razén que el decano
arguy6 para justificar semejante generosidad fue su deseo de evitar que un
nifio de tanto talento musical se hiciera fraile (y que para detenello y que no
se vaya a meter frayle), y subrayd asimismo la obligacién que tenian las au-
toridades de la Catedral de entrenar candidatos para diversos cargos (criando
en cada oficio personas para cualquier frangente) 120, Zumaya justifico con
creces tal generosidad cuando mds tarde sucedié a Salazar como maestro de
capilla y cuando en 1711 se destacd componiendo La Parténopel®l, primera
6pera escrita en la América del Norte. Otro de los jévenes becados para estu-
diar érgano con Ydidquez, Juan Téllez (Xirén), comenzé el 5 de enero de
1697 con un salario de 80 pesos anuales. Nuevamente el Cabildo condicioné
el salario del ex nifio-corista a su asistencia a clase diaria de drgano!22.

Como Ydidquez, Salazar tamé alumnos subvencionados por el Cabildo. José
Pérez de Guzman, un nifio corista excepcionalmente dotado, comenzd a to-
mar lecciones con €l el 10 de enero de 1696. El Cabildo se hacia cargo de las
clases y otorgaba al nifio un sueldo de 50 pesos!?3, Hacia 1708, Pérez de Guz-
man habia progresado tanto que se le otorgd la capellania de Oaxacal?d,

uifos Punto alto, transportadores, eran sa-
cados por el organista cuando queria que las
obras escritas en Fa sonaran como Sol. Segin
Ydidguez, se usaba el punto alto solamente
para acompanar al fagot, cornetin o chirimia
cuando estos instrumentistas sublan al coro
del érgano para tocar versos solistas. Jamds se
usaban para acompafiar a los cantantes. Des-
pués que Don Tiburcio volvié a afinar el
cuerpo principal del drgano en el tono de
Ciudad de México (medio tono mds alto que
en Madrid), las mixturas, el punioc alto ser-
vian como transportaderes automiticos del Fa,
al Fa de México — al Sol de Madrid. Puesto
que el punto alto no servia siquiera para los
solos de los tientos, el forte de Ydidquez, él
sugirié suprimir todo el grupo de punto alto,

5 A, G, xxu, fol. 132v. (9 de enero de
1693) .

™Thid., fol. 297v.

*
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*En una peticion fechada 24 de mayo
(1694) , Zumaya solicitaba que se le destituye-
1a del empleo catedralicio con el pago habi-
tual que se le daba a los seises graduados. La
solicitud pedfa “licencia para salir a apren-
der organo”. '

Ver Music in Mexico, p. 149. Sobre el
drama El Rodrigo, impreso en 1708, para ce-
lebrar el nacimicnto de Luis Fernando, ver
Mecdina, mr (1908), p. 398.

WAL C., xxiv, fol. 197,

=rhid., fol 110; el salario se menciona en
fol. 197. Los tres alumnos a quienes ensefi
cn 1692 estin nombrados en A. C., xxm, fol.
37v. (8 dec enero).

A, C., xxvi (1706-1710) , fol. 157v. (28 de
febrero de 1708) . Ese mismo difa el capftulo
obligd a los tres organistas de la catedral —Zu-
maya, Téllez y Esquivel— a ensefiarle polifo-
nia a los nifios coristas con talento, a fin de
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Otro discfpulo notable fu bac “=rarmel Francisco de Cardenas, quien
lleg6 el 6 de julio de 1701 de « ajara con una licencia de cuatro me-
ses para entrenarse como itad jalazar. Poseedor de muy buena voz,
fue invitado alrededer de%a ; rse en la Ciudad de México, donde
ganaba 200 pesos en la Catedraﬁéﬁﬁ‘as continuaba estudiando privada-

mente con Salazarl?s,

El 10 de enero del mismo afio, Salazar pedfa al Cabildo ser excusado de
sus deberes docentes en la escoleta. “No todos los nifios necesitan conocer el
contrapunto”, afirmaba. Sin embargo, dijo que estaria encantado de conti-
nuar ensefidndolo a los aprendices de sochantre que fueran a su casa. Ya en
los sesenta afios, Salazar arguyé su mal estado de salud y su creciente segue-
rat?¢. El Cabildo accedi6é a liberarlo de sus deberes en la escoleia, pero no
en interrumpir la ensefianza del contrapunto. A cambio, Zumaya fue designa-
do para continuar con la ensefianza de esta disciplina en la escoleta, cada
lunes y jueves, “como lo requiere el estatuto”??, Cuando Zumaya fue elegido
para substituir a Salazar también en la Catedral, el bachiller Francisco de
Atienza presentd una contrapeticién el 11 de febrero, arguyendo que él habia
servido como substituto de Salazar siete afios atrds y que era mayor que Zu-
maya. Algunos miembros del Cabildo coincidieron en la reunién del 27 de
junio en que ningun organista podfa dirigir desde el 6rgano. Mds atn, Atien-
za figuraba como tercero en la lista de musicos de Ia Catedral desde 1695. Sin
embargo, la mayoria prefirié el genio de Zumaya al talento de Atienza y des-
carto la sugerencia de que el celebrante decidiera quién iba a dirigir en cada
Misal?8, Poco después, y molesté por no haber logrado sus propésitos, Atienza

partia hacia Pueblal2e,

que el caudal de nuevos candidatos para car-
gos importantes ne se detuviera.

WA, C., xxv, fol. 211; xxvi (1706-1710), fol.
837.

eA G, xxvi, fols. 336v.: “Leido un escrito
de Antonio de Salazar M de capilla de esta
§t* Jg* representando el que se le dispense
en lo mandado sobre que asista ala escoleta
a la enscfianza el Canto figurado, y contra-
punto a todos los Musicos, y alos Nifios Yn-
fantes, y aun a dos Sujetos, para el ministerio
de Sochantre, por las rasones que espresz en
dicho ffol, 337] escrito. Su corta salud, Y no
ser nesesario que a todos los Cantores ayan
de saber contrapunto para se estros, Hallar-
sc con sesenta afios de edad |nacié en 1650]
y casi siego, y que los sujetos que sele sefiala-
scn para que los ensefiase para sochantres,
seles mande a su Cassa, para con mas conti-
nuacién, ensefiarlo, como lo ari» tambier a
el que se aplicase a aprender ¢ “ontrap:'n-
to”.

*MA Zumaya, consagrado s
dispensé de los intervalos nors.. -
dos y corona, por acta fechada 2
de 1700 (A. C, xxv, fol, 157v.).

A, C., xxvi, fol. 376.

#El 16 de diciembre de 1688, Miguel de

dote, se le
entre gra-
e febrero
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Dallo y Lana fue nombrado sucesor de Anto-
nio de Salarar; los edictos llamando a concur-
so para sucederle fueron cursados el 19 de sep-
tiembre de 1705, poco después de su muerte.
Atienza se convirti6 en maestroc no después
de 1712. Entre 1715 y 1722, doce conjuntos de
villancicos para los que habia compuesto la
miisica fueron editados en Puebla. J. T. Me-
dina inventarié las copias en la Biblioteca
Palafoxiana. (La Imprenta en la Puebla de
los Angeles, Santiago: Imp. Cervantes, 1908,
pp. 184, 185, 187, 189, 191, 194, 195, 201,
202 [doble], 206 [deble]). El nombre en las
portadas de estos villancicos es siempre Fran-
cisco de Atienza y Pineda, presbitero. A pesar
de las dificultades con Zumaya de 1710, Atien-
za incluyd numerosas composiciones de su ri-
val de antafio en el repertoric de Puebla. El
absolutamente admirable villancico de Zuma-
ya, que en realidad es una cantata para tenor
solista con acompafiamiento instrumental, A
la Asuncion de Nuestra Sefiora, fechada 1719,
estd transcrito por Alice Ray [Catalyne] no de
un manuscrito de Ciudad de México, sino que
de uno de Puebla. Hasta l1a fecha, la tnica
grabacién de Zumaya es esta obra de Puebla
de 1719. El solista fue Richard Robinson
quien, bajo la direccion de Rober Wagner,
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Después del apogeo de Salazar y durante la préxima media centuria, la
miisica en la Catedral de México trazé una definida curva descendente. Los
libros de actas capitulares nameros xxx-xLiv (1731-1762) contienen suficiente
documentacién como para probar esa decadencia y ratificar el presente ar-
ticulo. Pero esta melancélica parabola podria interesar sociolégicamente y no
desde un punto de vista musical. Sin embargo, un breve sumario serd agregado
aqui, a modo de coda, con datos diversos de mediados del siglo xvir. 1731: 6
¥ 20 de julio. Cinco nifios recién designados para el coro probaron ser tan
enfermizamente ineptos que debieron ser expulsados. 1732: 29 de julio. El
bachiller Juan Pérez, maestro de los nifos, se niega a ensefiarles canto llano.
1734: 12 de enero. El maestro Zumaya protesta por la suspensién de la escue-
Ia de nifios (escoleta). 11 de mayo: habiendo accedido a los requerimientos
de los dos organistas de la Catedral —Juan Téllez Xirén y Joseph Xuirez—
para arreglar un érgano, Joseph Nazarre (maestro organero)13¢ acepta re-
parar la caderetta del otro. 18 de mayo: el Arzobispo Vizarrén y Eguiarreta
(1730-1749) se interesa por la idea de Nazarre de instalar dos grandes 6rga-
nos gemelos, uno frente al otro, a ambos lados del coro!sl. 22 de mayo: Zu-
maya y los tres organistas, Téllez Xirén, Xudrez, y Juan Pérez Zamora, juran
que el precio de Nazarre (48.000 pesos) no es excesivo. 20 de julio: como
musicos de la Catedral, los violines son ahora preferidos a los instrumentos
de viento. 14 de agosto: el viejo 6rgano pequefio debe ser transferido a una
capilla lateral'®? para que el segundo gran 6rgano de Nazarre pueda ocupar
su tribuna. 1735: 7 de enero, 31 de octubre, 10 y 13 de diciembre. La ubica-
cién de los nuevos 6rganos produce tantos rozamientos que el chantre pide
la renuncia de dos de los organistas33. 1736: 24 de abril. Se contratan nuevos
ministriles que puedan tocar vielin, viola, viocloncello, contrabajo, trompeta,
clarin, y otros instrumentos. 18 de septiembre y 23 de octubre. El organista
principal de Puebla y los organistas de San Francisco y San Agustin, en la
capital, son invitados a inspeccionar y probar los nuevos érganos de Nazarre.
22 de noviembre. Fl1 Arzobispo-Virrey se muestra completamente deleitado
ante los nuevos drganos. Nazarre certifica que Joseph Casela es un afinador
competente, pero el Cabildo insiste en que debe dar garantfas de que no
estropeard los érganos. 1737: 3 de diciembre. Diezmado por plagas, el coro
canta misas cortas y ficiles, especialmente compuestas por el acélito Joseph
Lizaro de Peitalosa. 1738: 5 de septiembre. Tomds Montafio, decano per mu-
cho tiempo y amigo de Zumaya, sale para Oaxaca para hacerse cargo del obis-

con John Korman y Joan Druckenmiller vio- (Gazetas de México, niim. 870) y también P-

lines obligato, 1a ejecutaron en el Schoenberg
Hall de vcra, el 30 de abril de 1961, ocasién
en que se realizé la grabacién. Debido a una
transcripcién equivocada que Saldivar reco-
£16 sin darse cuenta de un villancico de Zuma-
va de 1715 (op. cit,, pp. 112-113).

La reputacién de Zumaya ha sufride en
México muy injustamente. La grabacién con-
vencerd inclusive al auditor casual que Zu-
maya fue un verdadero maestro.

#Ver Nicolds Leén, Bibliograffa Mexica-
na del siglo xvin (Ciudad de México: J. L.
Guerrero y Cfa., 1908), Sec. 1, pt. 2, p. 223
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557. Antes de llegar a Ciudad de México,
Nazarre censtruyd un érgano de 2226 tubos
para Guadalajara, las 86 mixturas para su
ntieve famoso drgano para la Catedral de Ciu-
dad de México, fueron inauguradas el 15 de
agosto de 1735, con un esplendor rara vez
igualado en los anales coloniales.

#tVer el articulo de C. C. Kerr ,nota 9).

**Donado posteriormente a la Congrega-
cién del S°F San Pedro (A. C., xxxm1 [1735-
1736], fol. 129 [31 de octubre de 1735]).

#Tres dias mds tarde hicieron las paces
con €1 (A. C., xxxim, fol. 144).



Revista Musical Chilena PR Robert Stevenson

pado. 1739: 13, 22 y 30 mnero. Habiendo muerto Nazarre, el Cabildo pro-
pone utilizar sus bienes  a pagar los trabajos de reparacién de los fuelles
y conductos del viejo ¢ o que el maestro organero dejé inconclusos. Ca-
sela pide 500 pesos por . trabajos adicionales, pero después que el maestro
de Puebla declara este precio exorbitante, el Cabildo sugiere a Casela mos-
trarse “hombre de buena fe”. 29 de agosto. Como Zumaya aceptara la in-
vitacién del Obispo Montafio para ir a Oaxaca sin la debida licencia de la
Catedral de México, los canénigos recactan tres cartas formales, ordenando
su regreso. 1740: 8 de enero. Como Zurhaya ignorara las tres cartas, su actitud
obliga al Cabildo a enviarle una cuarta y dltima amonestacion, llevada a €l
por el mensajero Ximénez. El coro de la Catedral estd en estado de completa
confusién porque Zumaya habiase llevado consigo el libro de ocbuvenciones
(mostrando la suma a p» - a cada cantor por ceremonia extra). 19 de febre-

r0. El organista Juan An. > Pérez Zamora trae un certificado de enferme-
dad y pide un mes de Li a para reponerse. 28 de junio. Jacinto Zapata,
segundo arpista, ha sid ituido por su padre “enfermo” durante 8 afios,

pero el invilido estd sid ;2 en admirables cendiciones cuando hay buenas
propinas en perspectivazsy ; de septiembre. Se publican Edictos (invitacio-
nes) para llenar el cargo de maestro de capilla abandonado por Zumaya con
un limite de 90 dias para presentar las solicitudes. 15 de noviembre. Puebla
y Valladolid (= Morelia) aseguran a la Ciundad de México que los edictos
han sido publicados. 1741: 28 de marzo. Joseph Gavino Leal, maestro de ca-
pilla de Valladolid, ha presentado st solicitud; pero ni él ni ningin otro
candidato ha probado ser suficiente | ra la deuda decencia. Como el escaso
presupuesto de 1.500 pesos (500 de i.wta, 200 para la escoleta, 800 para las
obvenciones) no ha logrado atraer talentos a México mismo, no queda otro
recurso que pedir ayuda a Sevilla. 12 de mayo. Pedro Bernirdez de Rivera,
un colegial de los infantes a punto de perder su voz, ha estado estudiando ar-
pa con el “imposibilitacs” Salvador Zapata, y ahora pide ayuda al Gabildo
para tomar lecciones con el hijo de aquél, Jacinto Zapata; sin embargo, la
prudencia sugiere al Cabildo que el pago de las lecciones comience cuando
el nifio demuestre su capacidad. El chicaelo pide también al Rector del co-
legio que le compre una chirimfa y un bajén, puesto que la Catedral nece-
sita musicos capaces de dominar varios instrumentos. 11 de julio, Tal ambi-
cién es extraordinaria, mds atin cuando por regla general los colegiales son
perezosos y descuidadr; —como Joseph de Siles, a quien el Vicerrector pide
autorizacién para exp: ‘sar, otorgiandole una donacién de 30 pesos que inicie
al holgazdn en la vida cotidiana. 20 de septiembre. Como era de esperar, ni
Jacinto ni su padre e .ban ensefiando arpa al chiquillo. Uno de los dos, pa-
dre o hijo, deben dar .l muchacho una clase diaria, o de lo contrario enfren-
tarse con medidas dsgiplinarias. El huérfanc del violinista de la Catedral,
Antonio Rodriguez, de 13 afios de edad, solicita el puesto de su padre argu-
yendo que puede leer a primera vista sin dificultad alguna. 28 de septiembre.
El joven viclinista es contratado con el mismo salario que su padre, pero las
obvenciones deben ser pagadas a la yiuda, su madre, quien ha quedado sola
con dos nifios mepores. Juan debe estudiar «os instrumentos mds con Ignacio
Pedrosa: clarin y cuerpo de cazald, 1742: d¢ pués de 49 afios frente al érgano,

®Clarin y cuerne de caza (A. C., xxxvi [1741-174  fol. 6).
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Juan Téllez Xirén ha envejecido tanto que su sueldo debe ser reducido a
400 pesos y sus obligaciones a tocar los dias de primera clase solamente. Juan
Antonio Argiiello, que se destac en el servicio de la noche de Navidad, me-
rece sucederlo en el puesto de organista. 30 de enero. Téllez pide 600 pesos,
no 400. Sus servicios incluyen también la formacién de ocho organistas com-
petentes durante su larga carrera. Este ntimero no conmueve al Cabildo, re-
cordando que Ydidquez produjo mis, en la mitad del tiempo, 10 de febrero.
El retiro de Téllez puede ser sélo de 400 pesos, y él no debe insistir m4s. 1743:
8 de enero. Ahora que el Obispo Montano ha muerto y Zumaya continta
en Gaxaca como nuevo cura interino de la catedral, puede ser, tal vez, per-
suadido a volver. El decano y los otros miembros del Cabildo acceden a pe-
dirle que regrese. 1745: 9 de octubre. Los bajos dejan de pertenecer al coro
de la Catedral, el cual consiste de tenores, contraitos, primeros y segundos
tiples. La parte de bajo estd a cargo de instrumentos biolén de quatro (cuer-
da), vajén y vajoncillo (vientos). 1746: Téllez, recibiendo 450 pesos, sigue
asistiendo ocasionalmente, pero debe cesar por completo. Joseph Xudrez,
primer organista titular, estd agonizando de cangrio en la caxa, que se le
va comiendo. Argiiello no puede manejar todo, y el aprendiz, Baltazar de
Salvatierra, es todavia demasiado joven para controlar grandes o6rganos. El
sacerdote Pedro Molina, que anteriormente habia sido primer organista en
Puebla, seria una buena eleccién, a 250 pesos mis las obvenciones. 1747: 10
de encro. Los canénigos concuerdan en que la musica de Ia Catedral, instru-
mental y vocal, es cada dfa peor. Los cantores de mas categoria eran los me-
nos diligentes. 1748: 15 de noviembre. El violin est4 tan en boga que nin-
guno de los musicos de la Catedral desea tocar corneta o bajén. 1749: 7 de
encro. Los 6rganos estdn sucios, la musica instrumental es abominable, los
cantores llegan tarde y charlan continuamente, haciendo sus jugarretas habi-
tuales (zangonautlas). Matheo Torres, el tnico nifio talentoso, est4 echando
a perder su voz por cargar demasiados libros. 1752: 7 de enero. Ignacio Hie-
rusalem (= Jerusalem — Jerusalén), maestro de capilla interino desde 1749,
viene cuando le place y la musica ha alcanzado el nadir. E] decano sugiere
pedir al Arzobispo Rubio y Salinas (1749-1765) que se traigan de Espafia co-
mo minimo, tres o cuatro musicos respetables. Bajo la influencia del italiano
Hierusalem, traido para tocar en el Colisco de México, no en la Catedral,
los musicos mexicanos desdefian todo menos el teatro. 1754: 10 de diciembre.
Hierusalem saca ventaja de sus propios musicos, cobrdndoles lecciones que
el Cabildo le paga por dictar gratuitamente. El se niega a pagar sus propias
deudas. 1755: 7 de enero. La muisica navidefia no pudo haber sido peor pues
aun al Magnificat de la O faltibale musica, vajones y de contrapunto. 1756:
9 de enero. Habiendo perdido toda esperanza de encontrar ayuda local, el
Cabildo est4 atin en espera del barco espafiol que traeri los elementos nece-
sarios para sustituir al nefasto violinista teatral Hierusalem. 1761: Nadie ha
llegado portando un dulce Quetzalcoat], pero durante el dltimo afio Hieru-
salem ha regenerado parte de sus habitos disolutos y ha consentido en atender
mds cuidadosamente a sus deberes en la Catedral. Su presencia debe, por lo
tanto, ser tolerada otro afio mdss,

¥En contraste con Ciudad de México, Li- posiciones lo colecan a la par con Zemaya. Ver
ma estaba en manos del consumado criolle The Music of Peru, pp. 87-89, 286-303.
José de Orején y Aparicio (1765), cuyas com-
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