Carlos Botto Vallarino: Compositor y Maestro

‘ ’) por Inés Grandela del Rio
INTRODUCCION

Carlos Botto nacié6 en Vifia del Mar, el 4 de noviembre de 1923, de padres
italianos, don Angel Botto Larata y dofia Aida Vallarino Borghetti. Realizé
sus estudios en el Seminario de San Rafael de Valparaiso, y simultineamente
inicié sus estudios musicales y pianisticos con la profesora Odelia Malfatti.
Posteriormente dedicé a su maestra los Entretenimientos pedagdgicos para
la ensefianza del piano en los nifios.

En 1948 ingres6 al Conservatorio Nacional de Misica, donde completé
sus estudios de piano con la profesora Herminia Raccagni y de composicién
con los maestros Gustavo Becerra, Domingo Santa Cruz y Juan Orrego Salas,
obteniendo en 1955 el grado de Licenciado en Interpretacién Superior con
mencién en piano y el de Licenciado en Composicién Musical, grados para
los cuales escribi6 la obra didactica ya mencionada.

Entre 1956 y 1957 fue becado por la Fundacién John Simon Guggen-
heim para realizar estudios de postgrado en Estados Unidos con Luigi Dalla-
piccola, en Nueva York. En 1961 fue nombrado director de! Conservatorio
Nacional de Musica de la Universidad de Chile, cargo que ocup6 hasta
marzo de 1968. Durante este periodo continué su valioso aporte a la do-
cencia. Su nutrida labor pedagégica, centrada en la actual Facultad de Artes
de la Universidad de Chile, se hizo extensiva, ademads, al Instituto de M-
sica de la Universidad Catélica, entre 1969 y 1980, al Instituto Interameri-
cano de Educacién Musical (INTEM) entre 1968 y 1978 y a la Escuela Mo-
derna de Mdsica, entre 1968 y 1970. Colaboré, ademdas, en cursos organi-
zados por el Ministerio de Educacién durante los afios 1954 y 1955, y en
el Departamento de Extensién Cultural de la Universidad de Chile en
1972, En 1977 participé en un curso a nivel universitario sobre la época y
la musica de Ludwig van Beethoven, auspiciado por la Vicerrectoria de
Asuntos Académicos y de Extensién y Comunicaciones de la Universidad
de Chile, ofrecido a través del entonces Canal 9.

Ha sido miembro de la Asociacién Nacional de Compositores de Chile
desde que inici6 su carrera musical y en varios perfodos ha sido elegido
miembro de su Directorio. En el Instituto de Extensién Musical de la Uni-
versidad de Chile fue Redactor Jefe de programas desde 1954 a 1958. Asi-
mismo, fue nombrado Presidente de Juventudes Musicales de Chile, cargo
que ocupé entre 1961 y 1974.
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Carlos Botto ha sido distinguido con invitaciones del Ministerio de Cul-
tura de la RDA en 1966 y al Festival Casals de Puerto Rico en 1957, opor-
tunidad en la que actué como representante de Chile.

Tanto en Italia como en Chile se le ha distinguido con diplomas que le
fueron conferidos por su labor docente y de extensién, Es Caballero Oficial
en la Orden al Mérito de la Reptiblica de Italia, galardén que se le otorga
a los descendientes de italianos que se destacan por su labor en Chile, y la
Municipalidad de Valparaiso lo distinguié con un Diploma de Honor en
reconocimiento a su Jabor artistica y cultural.

En los Festivales de Musica Chilena obtuvo, consecutivamente, cuatro
premios: Mencién Honrosa en 1950 por sus Variaciones op. 1 para pianoc;
Primer Premio y Premio de Honor de 1952 con Diez Preludios op. 3 para
piano, nuevamente obtuvo ambos premios en 1954 con el Cuarteto op- 5
para cuerdas y en 1936 con los Siete Cantos al Amor y a la Muerte op. 8. En
1960 le fue conferido el premio Fundacién Olga Cohen de Peni por los
Poemas de Amor y Soledad op. 12.

Ha sido, ademas, colaborador de la Revista Musical Chilena en la que ha
publicado los siguientes trabajos: “Lo que pienso de la Segunda Sinfonia
de Gustavo Becerra”?; “Apuntes sobre Tristin e Isolda’ de Wagner, a
propésito del centenario de su finiquitacion”?; “Crénicas de Viaje, I"3 y
“Crénicas de Viaje, II" 4.

El nuirido curriculum de Carlos Botto ha debido ser resumido, pero
hemos deseado ofrecer una visibn de su importancia dentro de nuestra
cultura y principalmente en el campo del quehacer musical. El objetivo
principal de este trabajo es ampliar y profundizar la informacién ya exis-
tente, bastante escasa por lo demas, sobre la misica de este compositor
chileno, sefialar la proyeccién de su actividad musical tanto en el campo de
la composicién como en el docente y realizar un anilisis estilistico de su
obra,

Er MagstrO

Treinta afios de esforzada labor pedagégica le han merecido a Don Carlos
—como sus alumnos y ex alumnos lo llamamos— una indiscutible fama de
maestro por excelencia. Ha ejercido la docencia en las mas variadas disci-
plinas, destacindose en las asignaturas de Piano, Historia de la Musica y

1 RM.Ch., XII/83 (enero-febrero, 1959), pp. 38-43,

2 R.M.Ch., XIII/67 (septiembre-octubre, 1959), pp. 22-27.
3 R.M.Ch., XIV/71l (mayo-junio, 1960), pp. 101-105.

¢ RM.Ch., XIV/72 (julio-agosto, 1960), pp. 86-983.
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Armonfa. En todas ellas ha demostrado cualidades excepcionales, las que
podriamos resumir en cuatro puntos fundamentales: 1) Condiciones na-
turales como pedagogo por su entrega absoluta a la docencia y gran amor
a la musica; 2) Cultura general amplisima y profundo conocimiento del
arte musical; 3) Bl’xsqueda infatigable de una metodologia adecuada y
creacién personal de materiales didacticos de la mas alta categoria y 4)
Creatividad musical al servicio de la docencia.

Gracias a sus esfuerzos han surgido destacados profesionales tanto al
nivel de la interpretacién pianistica como en el de la docencia a mnivel
superior, especificamente en la Licenciatura en Ritmo Auditivo, Solfeo y
Armonia, y, también, en la formacién de musicos e investigadores que lo
han hecho famoso en el extranjero.

Sus alumnos sabemos que el objetivo principal del maestro Botto ha sido
invariablemente la formacién integral del misico. En sus clases no se limita
a impartir los conocimientos especificos relacionados con una materia deter-
minada; por el contrario, los enfoca dentro de un contexto amplio, integrador
y esencialmente musical, En la formacién del futuro pianista, por ejemplo,
cuida especialmente su desarrollo como misico, integrando a la adquisicién
de una técnica acabada, los indispensables conocimientos histéricos y ana-
liticos.

La pedagogia del arte musical le interesé desde que inicié su carrera
de compositor y docente, prueba de ello son los Entretenimientos pedagd-
gicos para la ensefianza del piano en los nifios, obra que incluye 155 piezas
y ejercicios progresivos. Se divide en tres partes y un apéndice, en los que
se alternan ejercicios dirigidos a la adquisicién de una buena mecanica y
trozos de interés musical, lo que le confiere gran atractivo porque no descuida
el goce estético dentro del aprendizaje del instrumento, Su difusién impresa
serfa muy valiosa a fin de poder ponerla al alcance de profesores y estu-
diantes, Este texto retine las condiciones 6ptimas para la ensefianza del
piano durante los primeros afios.

De similar objetivo pedagogico son los trozos escritos para Mi amigo el
Piano, editados por la Escuela Moderna de Musica, y aquellos de El Pianista
Chileno, vols. 1 y II. Estos dltimos corresponden a las Seis Piezas Breves
op. 19 para piano (1969), versién pianistica de las Seis Miniaturaes op. 19
para clavecin, las que también representan un aporte importante a la lite-
ratura pianistica del nivel basico.

Su marcada inclinacién a la docencia se advierte, ademas, en los Diez
Preludios op. 3. E1 N° 10, por ejemplo, es un verdadero estudio de cuartas
paralelas para ambas manos, v el preludio N° 4, en cambio, aborda el
problema de los arpegios. La Sonating op. 9 es otro aporte valioso al
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repertorio pfanistico de nivel medio, debido a la utilizacién de mecanismos
pianisticos de dificultad moderada ®,

Carlos Botto no limita su interés a la pedagogia en piano, también su
creatividad docente abarca la cancién infantil. En 1979 se present6 al Con-
curso de Composicién Musical Coral Infantil auspiciado por la Asociacién
Nacional de Compositores de Chile y el Ministerio de Educacién, Bajo
seudonimo presentd una serie de coros compuestos para voces infantiles,
dentro de un lenguaje directo, sin complejidades, claramente tonal y de
melodfa atrayente. Estas canciones para dos y tres voces blancas son un
importante aporte al repertorio escolar, tan escaso, desgraciadamente, en
nuestro pais.

Para flauta dulce también ha creado obras de diversos niveles de difi-
cultad, compatibles con el aprendizaje de este instrumento. Esta labor de
Carlos Botto es doblemente valiosa porque son escasos los compositores
chilenos o extranjeros que han escrito obras didacticas para flauta dulce.

EL COMPOSITOR Y SUS OBRAS

La labor creativa de Carlos Botto se destaca, mas bien, por su valor cuali-
tativo que cuantitativo, en particular por la solidez de los procedimientos
de construccién, el conocimiento profundo de la técnica composicional y
un alto grado de expresividad. Su estilo es muy personal, de independiente
eclecticismo, y su creacién resulta siempre espontanea, oponiéndose a cual-
quier dogmatismo que coarte su propia individualidad. Sus preferencias
formales lo inclinan hacia la economia sonora, y asi el niicleo de su carrera
creativa estd en la miisica para piano y en la cancién. Para cuerdas sola-
mente ha escrito el Cuarteto op. 5, el Divertimento op. 7 para violin, viola,
cello y orquesta de cuerdas, la Fantasia op. 15 para viola y piano, Cancidn y
Danza op. 17 para contrabajo y piano, transcripcién y arreglo para este
medio de una obra anterior para voz y piano (Cancién de Amor op. 4 N° 1
y 2), vy la Fantasia op. 25 para guitarra. Para instrumentos de vientos existen
solamente el Capricho op. 29 para clarinete y ocho obras para flauta dulce
en sus diferentes registros.

Del repertorio para cuerdas se destaca el|Cuarteto op. 5|(1951-53), obra
ganadora del Primer Premio y Premio de Honor de los Cuartos Festivales de
Misica Chilena en 1954 °.

5 Obra compuesta para Ariadna Colli y dedicada a Iz joven y talentosa pianista cuando
todavia era estudiante de piano.

6 Refiriéndose al estreno de esta obra, Pablo Garrido, “Mitsica Chilena 19547, Lg Na-
cidn, 22 de diciembre de 1954, dice: “Desde el largo inaugural, del primer movimiento,
nos hemos dado cuenta de que estamos frente a una figura de extraordinaria reciedum-
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El plan sonata se hace presente en el primer movimiento de esta obra
evidencidndose, ademas, una estructura ciclica con los tres movimientos
conectados tematicamente. No obstante, estos planteamientos formales no
asumen la primera importancia en la obra, sino que los recursos expresivos,
la riqueza en el manejo contrapuntistico de las cuatro partes, y la imagi-
nativa elaboracién ritmica y melédica. El primer movimiento, Allegro, esta
estructurado en forma de sonata muy libre; precedido de una introduccién
lenta (Largo) cuyo material teméatico origina la primera idea, predominante
a través de todo el movimiento, y que sirve como material generador del
puente, de los elementos secundarios y de la segunda idea. El predominio
de este material en el desarrolio le confiere al movimiento un caracter mono-
tematico. La actividad contrapuntistica contimia en el segundo movimiento
(Molte moderato) ahora mas intenso y expresivo y con marcada tendencia
al cromatismo, lo que contrasta con la agilidad y vivacidad del tercer movi-
miente (Vivo), de tempo scherzando, y cuyo impulso motor surge princi-
palmente del ritmo, rasgo caracteristico del estilo del compositor.

EllDivertimento op. 7 |(1955),7 sigue una tendencia neobarroca en estilo
concertante. Es una composicién festiva, exenta de grandes contrastes dra-
maticos y con énfasis en las cualidades propias del divertimento; el brillo,
la agilidad ritmica y el virtuosismo, unidos a una planificacién muy bien
equilibrada, Estd estructurado en seis movimientos: Obertura — Primera
Danza — Recitativo — Intermedio — Segunda Danza — Final, Nuevamente
nos encontramos €on un compositor que maneja con soltura y conocimien-
to la escritura contrapuntistica, pero ahora dentro de un idioma mas cla-
ramente tonal. La obertura, inspirada en la obertura a la francesa ba-
rroca, se inicia con un lento seguido de una seccién intermedia fugada,

bre musical. Maneja las voces instrumentales con una soltura absoluta, como no se
conoce hasta la fecha en nuestra literatura para arcos. La textura es muy rica, sabrosa
dirfamos si ello no implicara interpretacién equivoca; otro tanto puede decirse de I
escritura instrumental misma. No hay pasajes de relleno ni trasuntos episédicos vacuos.
En los tres extensos movimientos se percibe un manantial sonoro, a veces pleno de bucé-
lica efervescencia, ora de profundo pathos, cuando no de un ululante y sérdido aliento
contemplativo de aquella introversion que slo baiia contadas obras maestras de la
miisica™.
7 Después de la ejecucién de esta obra, bajo la direccién del maestro Olav Roots, en el
sexto concierto de abono del afio 1958 de ia Orquesta Filarménica de Chile, Pablo Ga-
mrido hace el siguiente comentario en Lg Nacién del 11 de junio de 1958: “... a mis
de ‘oficio’, Botto posee esa rara virtud de saber ser original, sin traslucirlo; materia ésta,
3ue es ¢l verdadero quid de la musica llamada contemporinea. $u adopcién dsl molde
el Concerto Grosso, a la manera de los neobarrocos, insufla a su partitura aquel fres-
cor y esa textura 4gil que permiten a las partes solistas un juego de interdependencia
lineal y virtuosa fuente de isofrenada inventiva”. Y més adelante agrega: “el Diverti-
mento de Botto, resulta original, lleno de aciertos que fluyen ingensibles, con esa maes-
trfa con que deben hacerse ciertas cosas sin que lo detecten a voz en cuello. En una
palabra, se trata de una pequefia obra maestra, digna de inmediata incorporacién a
cualquier gran repertorio”.
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cuyo material temitico ya se habia insinuado en la primera seccién, con-
cluyendo con una vuelta al lento inicial pero mas abreviado. Las danzas
presentan cierta conexién tematica con la obertura y, en la segunda, de
ristica aspereza, utiliza efectos especiales de las cuerdas como el “col legno”.
Mas evidente es la conexién tematica del Final con la Obertura, puesto
que su tema principal es una variante del tema de la fuga. El recitativo es
de una escritura contrapuntistica libre elaborada por los tres solistas, con
abundante cromatismo y gran expresividad mientras que el Intermedio para
orquesta sola tiene gran riqueza coloristica y ritmica.

Dentro del repertorio para instrumentos solistas figura la Fantasia op.
158 para viola y piano (1962), la Fantasia op. 25 para guitarra® y el Capricho
op. 29 para clarinete, ambos de 1974. Estas obras utilizan formas de ten-
dencia mas bien libre y rapsddica, y se caracterizan especialmente por un
sabio aprovechamiento de las posibilidades técnicas y virtuosisticas de cada
uno de los instrumentos, junto a una elaboracién y expansién continua del
material tematico sin ceifiirse a esquemas formales rigidos o estereotipados.

Upa especial mencién merecen las obras escritas para flauta dulce com-
puestas entre los afios 1973 y 1978, Ellas constituyen un aporte valiosisimo
y, desgraciadamente poco difundido, a la literatura del siglo XX para este
instrumento. El repertorio contiene un total de ocho obras (ver catalogo)
que utilizan los diferentes registros y combinaciones de la flauta recta, tra-
tadas de manera solistica o en combinaciones de los cuatro registros (S.A.
T.B.). Encontramos aqui una marcada predileccién por algunas formas del
pasado. El esquema de la sonata bitematica, aplicado con cierta flexibilidad,
se encuentra en los primeros movimientos de las dos Sonatinas op. 23 para
flauta soprano n° 1 y 2 y la Sonatina op. 27 n°® 2 para dos flautas sopranos.
Los movimientos centrales se cifien a la forma cancién simple mientras que
los finales tienen forma rondd. Se aprecia en ciertos movimientos una ten-
dencia hacia la escritura modal combinada con los principios de la tonalidad
expandida.

Géneros barrocos tales como la obertura a la francesa, unidos al caracter
renacentista de algunas danzas, aparecen en la Suite Antigua para dos flautas
(ST) op. 27 n° 1, en la que se aprovechan las posibilidades expresivas del
contrapunto a dos partes. La Fantasia op. 30 n® 2 para cuatro flautas dulces
es un digno homenaje a la escritura antigua; el tratamiento contrapuntistico
es de tipo renacentista con homogeneidad de voces y simplicidad ritmica.
Los giros modales y las técnicas de variacién (diferencias) son similares a

3 Compuesta especialmente para el examen de grado del violista Manuel Diaz, quien
fue acompafiado al piano, en esa ocasién, por su esposa Pauline Jenkins.

® Compuesta a pedido del guitarrista y laudista Oscar Ohlsen; aparece publicada en la
Antologia de mtfs*ica chilena para guitarra (ver catologo), obra revisada y digitada por

Jorge Rojas Zegers.
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los utilizados por los vihuelistas espafioles del siglo XV, los que se combi-
nan y revitalizan con sonoridades “contemporineas”.

La maestria de la escritura contrapuntistica se evidencia nuevamente en
el Scherzo op. 28 para cuatro flautas dulces conjuntamente con la explota-
cién de las posibilidades de este instrumento en sus cuatro registros, en los
que otros compositores no se interesan por considerarlos limitados.

Bajo el op. 32, Carlos Botto compuso en 1979 Seis Caniares para dos
flautas dulces iguales. Esta obra no la hemos incluido en el catilogo a
peticién del propio creador, quien considera que atin estd en su etapa de
revisién final.

LA MUSICA PARA PIANO

El piano es el instrumento predilecto de Carlos Botto. Su labor para ob-
tener la Licenciatura en Interpretacién Superior con mencién en piano y
su actividad como profesor de este instrumento durante muchos afios, le
han permitido conocer a fondo sus posibilidades tanto técnicas como expre-
sivas y esto ha redundado en la creacién de obras medularmente pianisticas,
Este conocimiento es de vital importancia dentro de su creacién pianis-
tica, asi como su inclinacién y gusto por la voz humana, herencia de sus
ancestros italianos, lo seran en el campo de la cancién,

Desde su primera obra, Variaciones op. 1 (1949),° se puede constatar
la madurez del compositor en uno de sus procedimientos dilectos, que con-
juga los cambios rapidos de humor y de estados de animo en una sucesién
de trozos cortos con las potencialidades de elaboracién y desarrollo de un
tema. Esta obra corresponde al tipo llamado variacién de caracter discon-
tinua, en el que cada uno de los trozos posee rasgos definidos de cardcter y
ambientacién, En su lenguaje se percibe la rica imaginacién arménica y el
impulso ritmico que caracterizarin muchas de sus obras posteriores.

La siguiente obra de envergadura de Carlos Botto son los |Dz'ez Preludios

op. 3, obra que fue galardonada con el Primer Premio y Premio de Honor
en los Festivales de Musica Chilena en el afio 1952. En aquella ocasién fue

10 Sobre esta composicién, Goldschmidt escribe en los siguientes términos en “Cuarto
Concierto de Cimara de Musica Chilena”, La Hora, 8 de diciembre de 1950: “... una
obra hecha con conocimientos, talente e imaginacién personal, no sélo en cuanto a la
parte de hechura, sino ya hacia una visién mas a fondo de lo que es forma, textura
contrapuntistica, muy bien llevada en un moderado polifonismo modemo, con gran va-
riedad en los elementos y con clara discriminacién en cuanto a lo que tal empresa supo-
ne. Esto es tanto més meritorio cuanto que en materia de produccién para piano anda-
mos ain con poca suerte”,
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estrenada por Elvira Savi, a quien estd dedicada, es su obra mas difundida
y la que ha merecido las mejores interpretaciones 1%,

A pesar de ser bastante temprana, demuestra una escritura pianistica ma-
nejada con soltura, Al compositor no le preocupan las nuevas técnicas en
boga, sino que volcar en la misica sus estados emocionales con una expre-
sién siempre personal, de gran fuerza e individualidad. Su impulso creador
no nace del intelecto ni es coartado por dogmatismos extrafios a su perso-
nalidad. En otras palabras, la fuerza motriz de su creacién radica en sus
diferentes estados animicos expresados en un lenguaje siempre renovado a
pesar de las influencias que podrian advertirse.

Los Diez Preludios 2 consisten en una sucesién de trozos. En cada uno
de ellos se elabora un motivo musical que establece la base para la unidad,
el contraste y la variedad del conjunto. La unidad organica esta dada por
la conexién motivica entre algunos trozos. En el preludio n® 1 prevalece
un motivo de quintas paralelas que luege se enriquece con acordes llenos,
destacdndose un fuerte impulso ritmico y la flexibilidad del tempo rubato.
Esta tiltima caracteristica se hace presente en el segundo preludio (Alle-
gretto grazioso), en el que una frase es variada cuatro veces, ritmica y
armoénicamente, alcanzando el climax en la tercera frase por duplicaciones
y enriquecimiento de la armonfa. En el preludio n® 3, el interés se con-
centra en la basqueda del color dentro de una érbita impresionista. Consta
de un motivo ostinato de cuarta descendente (Mi-Si), que aparece luego
en otros trozos en forma renovada y como base de nuevos materiales te-
maticos,

El impulso ritmico reaparece en el preludio n° 4, su motivo basico es un
arpegio quebrado y las construcciones arménicas tienden a la bitonalidad,
Los preludios n°® 5 y 6 marcan un remanso dentro de la vitalidad general de

11 Elvira Savi grabé Diez Preludios para el sello Asfona, junto a otras obras chilenas
contemporéneas para piano. El estreno en los Estados Unidos se realizé en el Showalter
Auditorium del Eastern College y estuvo a cargo de Alfonso Montecino, quien grabd
la obra para el sello RCA Victor, la que hoy esti fuera de circulacién. A estas excelen.
tes versiones, debemos agregar la de la destacada pianista Marfa Iris Radrigin, ex alum-
na de Cerlos Botto, en su examen de Licenciatura.

12 Juan Orrego Salas escribe el siguiente comentario sobre los Diez Preludios, en “Pri-
mer Concierto de Musica Contemporinea”, El Mercurio (fecha no ubicada): “... no
puede repararse en colocarlos entre las mejores obras escritas para el piano en Chile.
Cada uno de éstos [preludiosl, ademas de explotar recursos muy propios del instru-
mento para el cual fueron escritos y cuya técnica el compositor domina con amplitud,
son ejemplos de una generosa imaginacién creadora de la mds amplia gama de recursos
gxpr:lsivos, que fluye con espontaneidad y revela la presencia de un temperamento muy
otado”.

En Lg Estrelle (Valparaiso), 19 de abril de 1963, aparece una cita del critico mu-
sical Paul Hume, del Washington Post, a propésito de un recital de Alfonso Montecino
en la Sala Unién Panamericana. Hume escribe sobre los Diez Preludios que “... la va-
riedad de ideas y la inteligencia y empuje de los dispositives usados [en] estos prelu-
dios les haria buena adicién a los programas de otros pianistas”.
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la serie. El n® 5 tiene la simplicidad de la tonada y también tiende a la
bitonalidad, pero ahora en un contexto mas bien contrapuntistico. Elabora
un tema que lo conecta con el preludio N° 3 y N* 6 (Mi-Si como quinta
descendente); en este ltimo otra variante del motivo se integra a una
nueva configuracion tematica (ver ej. 1).

Ej.4
DiEZ PRELUDIOS op, 3, VI, ce.1-2 (mano derscha)

Allegre glocoso (J z 144)

mp

La influencia del expresionismo aleman, especialmente la de Alban Berg 3,
se hace evidente en el preludio N° 7; el que sin adoptar una estructura serial
se mueve mas bien dentro de una atonalidad libre con fuerte tendencia a
la escritura contrapuntistica cromatica. Atematico en el sentido tradicional,
elabora una célula minima originada en el intervalo de cuarta, la que aparece
en preludios anteriores y que es constantemente transformada en el pre-
ludio N* 7 dentro de un contexto que tiende a la variacién continua (ver
ej. 2).

£ 2
DIEZ PRELUDIOS op. 3, VI, ce. 1~2 (mono derecha)

Moderato (4= 60-63)

P molte fegalo & contabile

El humor reaparece en el preludio n® 8, un scherzando de caricter mas
liviano. En el preludio N® 9 prevalece la blisqueda del color; consta de una
serie incompleta de once sonidos (falta el Si natural y repite el Re natu-
ral), tratada con variantes y mutaciones como transfondo sonoro sobre
el que se destacan otras lineas melédicas muy expresivas, Esta serie se
transforma en el elemento mas importante del climax, y mantiene la ten-
dencia a la construccién por cuartas observada a través de los diferentes
preludios (ver ej. 3).

£i3
DIEZ PRELUDIOS op. 3, 12, c.1 (mano derechal
Allagro moderato {d & 116)
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12 Cf. el comentario de Miguel Aguilar, “Carlos Botto: Cuarteto de Cuerdas”, R.M.Ch.,

X/48 (enero, 1855), pp. B5-61, en el que analiza la influencia de Alban Berg en el
Cuarteto op. 5.
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El preludio N°® 10 es un estudio en cuartas paralelas para ambas manos.
Aqui apreciamos de nuevo al compositor maestro, conocedor profundo del
instrumento, el que segin Carlos Riesco, “trata siempre de sacar provecho
de las posibilidades técnicas que éste ofrece, asi, sin proponérselo, incons-
cientemente, logra su objetivo, la ensefianza” 14,

El eclecticismo de Carlos Botto hace imposible su encasillamiento dentro
de una corriente determinada. Esto lo ejemplifican tres obras para piano solo
compuestas en una misma época: la Sonatina op. 9 de 1958, los Tres Capri-
chos op. 10 y el Lamento por Pedro Humberto Allende op. 13, ambas de
1959.

La Sonatina op. 9 se podria ubicar dentro de una orientacién neoclasica;
consta de dos movimientos, Allegro Moderato y Allegretto mosso. En el pri-
mer movimiento elementos de la forma sonata bitemitica se conjugan con
un lenguaje tonal y un libre uso de la disonancia, mientras que el segundo
se caracteriza por un proceso de libre expansién de un motivo ritmico-me-
lédico, con métrica continuamente cambiante, y una cierta influencia del
estilo bartokiane.

En cambio, los Tres Caprichos op. 10 se enmarcan mas bien dentro del
espiritu del capricho romantico, y constituyen los movimientos més extensos
de la obra pianistica del compositor. El lenguaje arménico es personal, com-
binando el libre uso de los doce sonidos —pero sin llegar a la no repeticién
de sonidos caracteristica de la musica atonal— con formaciones acordales
triadicas o por cuartas, quintas, séptimas y novenas, las que, incluso, por
momentos, sugieren bitonalidad. No descarta tampoco la posibilidad de em-
plear las octavas paralelas por razones de tradiciéon pianistica, lo que con-
firma nuevamente que, para Carlos Botto es mas importante la fidelidad a
su propia expresién que la adopcién de vanguardismos ajenos o inttiles, Al-
gunas oonexiones con la sonoridad impresionista — expresionista en la intro-
duccién del segundo Capriche, se identifican plenamente con su pensamien-
to musical y no afectan la unidad y coherencia de su lenguaje. La inventiva
melédica y arménica de estos caprichos se conjuga con un alto vuelo pianis-
tico, por lo que resultan una de las obras mas atrayentes para el piiblico de
concierto.

En la tercera obra citada, Lamento por Pedro Humberto Allende, rinde
tributo al estilo de su maestro, combinando sonoridades impresionistas con
motivos de la cueca chilena. Fue escrita a peticién de Rafael de Silva y pasé
a integrar, junto al Salmo, compuesto siete afios antes (en 1952) y la Despe-
dida de 1953, el conjunto que bajo el opus 13 denominé Tres Piezas Intimas
para piano. Queremos enfatizar aqui que el elemento nacionalista no cons-

14 Carlos Riesco, “Impresiones sobre la musica de Carlos Botto”, R.M.Ch., XVIII/88
(julio-septiembre, 1964), p. 82.

& 74 &*



Carlos Botto Vallarino: Compositor y Maestro / Revista Musical Chilena

tituye una caracteristica propia del estilo de Carles Botto. El compositor
estiliza el folklore nacional en simples pinceladas de acuerdo a sus necesida-
des estéticas, utilizando elementos del folklore, especialmente ritmicos, in-
tegrados a su armonizacién personal y a esquemas formales independientes.

Después de ocho aftos de silencio en la creacion pianistica, Carlos Botto
retoma en 1967 su instrumento predilecto para volcar en él nuevas expe-
riencias; pero cifiéndose al mismo procedimiento empleado en los comien-
zos de su carrera, la variacién. La Partite op. 22 para piano esta basada en
el tema de las Variaciones en tres movimientos op. 20 de Domingo Santa
Cruz, y representa uno de sus mayores logros dentro del género pianistico
solista.

El tema estd expuesto en el primer movimiento de la citada obra de
Santa Cruz en forma de pasacalle y es el siguiente (ver ej. 4):

Ej 4

D. Santa Cruz, YARACIONES op. 20, cc. 1-§

Muy lenta, solemns (M. dz92)

El tema contiene once sonidos de la escala cromatica, pero repite los dos
primeros al final. Al igual que Santa Cruz, Carlos Botto no lo trata en un
contexto de tipo serial, sino que como base tematica de innumerables posibi-
lidades de elaboracién y transformacién en una secuencia de once variaciones
cuyos movimientos son los siguientes:

I Enérgico

II Moderato

IIT  Allegro mosso

IV Improvisando

V Tempo di valser

VI Tempo misurato (frenético)
VII Scherzando vivo
VIII Largo melancélico

IX Pomposo (sarcastico)

X Sin rigor (largo)

XI Final (allegro giocoso).
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En el movimiento inicial la primera parte del tema es tratada en forma
fragmentada. Se caracteriza por su flexibilidad métrica y agdgica, una ima-
ginativa variedad timbrica y un juego interesante de formaciones arménicas
disonantes y consonantes. En el segundo movimiento el tema variado pasa
a la voz grave, mientras que la mano derecha se mueve en un fluido ostina-
to de corcheas con variedad articulativa y métrica. Gradualmente el ostina-
to de la mano derecha es sustituide por la presentacién mas explicita del
tema con algunas variantes. En la tercera variacién las cuatro primeras no-
tas del tema sirven de base para un ostinato (ver ej. 5).

E). 5

PARTITA op. 22, 1it

e

Una vez transportado el tema, las variantes se desarrollan en la voz infe-
rior, en un conjunto de gran coherencia. En esta variacién se encuentra una
de las modalidades tipicas de la sintaxis conclusiva del compositor, cual es
la simplificacién de la densidad sonora hacia el final en forma gradual, acor-
tando los motivos mediante la interpolacién de silencios cuya duracién au-
menta progresivamente (ver ej. 6).

€j6
PARTITA op. 22, 111, ec. 25-28

Aliggraite mosso 1"

La variacién VI presenta una construccién interesante. Combina un es-
tilo de improvisacion con elementos estables tales como el pedal de Si bemol,
un grupo ornamental que se reitera tres veces en forma exacta y la insinua-
cidn del tema en la parte central (ver ej. 7).

La quinta variacién tiene un caracter danzable (vals), elaborando el tema
transpuesto en inversién parcial y luego en forma directa duplicado en oc-
tavas. Una nueva variante del tema da comienzo a la variacién sexta, en la
que el tema aparece también verticalizado, como es el caso, por ejemplo,
del compas 12. Ejemplificaremos con esta dltima variacién los interesantes
recursos que €l compositor utiliza para lograr un perfecto equilibrio estruc-
tural y compensacién formal, en un nivel fraseolégico, métrico-ritmico, de
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Ej. 7
FARTITA op, 22, IV, cc. 1-10

improvisando
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variaciones de la densidad sonora, de trayectoria melédica y del climax (ver
cuadro en pégina 78).

El trozo consta de tres frases con una simetria relativa: A, de siete com-
pases, B, de siete compases y una expansién de A’, de once compases, En
la primera y la wltima frases (A y A’) se produce una interesante ondulacién
de la velocidad, mediante una disminucién gradual del pulso métrico hacia
la parte media de la frase (término del antecedente y comienzo del con-
secuente ); mientras que las curvas trayectoriales son ascendentes y la den-
sidad es minima. La frase B es contrastante, manteniendo como unidad la
negra y compensando esta regularidad con una mayor densidad y con lineas
trayectoriales mas cortas y de sentido descendente. El climax se logra al
llegar al punto de méaxima altura trayectorial y densidad, junto al apresura-
miento del pulso en el sector medio de la frase A’ (en forma similar a A).
Entretanto, el compositor amplia el ditimo miembro de la frase, como una
manera de equilibrar el climax con la correspondiente distensién climatica.

Contrastando con lo anterior, la variacién VII es un scherzando vivo, ba-
sado en fragmentos del tema e inspirado en ritmos strawinskianos similares
a Jos del primer movimiento de la Sinfonfa en tres movimientos. Los con-
trastes de planos sonoros reaparecen en la variacién VIII: la voz intermedia
“cauta” expresivamente el tema fragmentado, mientras que los largos acor-
des pedales en los registros extremos producen una especie de contrapuntc
de color a la manera impresionista. El motivo inicial del tema (Mi-La-Si be-
mol) es el nicleo central de la variacién IX, de gran vuelo pianistico, abun-
dancia de saltos y duplicaciones en octavas; esta variacién evoca el estilo
pianistico de Brahms. La cadencia final de este trozo ejemplifica otro de los
recursos de la sintaxis cadencial del compositor, la precipitacién final por au-
mento de la densidad de los acontecimientos ritmicos y de la dindmica.
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Un nuevo elemento aparece en la variacién X, la ruptura de la barra de
compis con el propdsito de moverse libremente en una especie de recitativo
sobre largas notas pedales en el bajo, que conforman la cabeza del tema
(Mi-La) en valores indefinidos. Después de exponerse cuatro variantes del
tema, éste aparece por primera vez completo y con el ritmo original de San-
ta Cruz, para luego cadenciar libremente sobre uno de sus fragmentos. La
idea original del compositor era finalizar la obra en este punto utilizando el
recurso opuesto al de la variacién tradicional, la exposicién del tema com-
pleto no al comienzo sino que al final de la obra una vez que ya ha sido
elaborado. Siguiendo la sugerencia del pianista Alfonso Montecino, a guien
la Partita estd dedicada, Carlos Botto agregé la undécima variacién con ca-
racter de cueca y destinada prioritariamente al lucimiento pianistico.

Desde el punto de vista estético, la Partita posee una mayor individua-
lidad e inventiva en el lenguaje musical y en la explotacién de los recursos
y sonoridades pianisticas. Al mismo tiempo, resume y condensa muchas ca-
racteristicas propias del estilo anterior de Carlos Botto, como por ejemplo la
riqueza y la variedad ritmica, las construcciones en base a ostinatos, la su-
perposicién de planos sonoros diferenciados, el tratamiento ocasional del
estilo de improvisacién, las construcciones armdénicas imaginativas e indepen-
dientes y la riqueza expresiva que se conjuga perfectamente con el vuelo
pianistico. .

La siguiente obra para piano solo de Carlos Botto es el Scherzo op. 1313,
de 1978 que continta la linea de los Caprichos. Mantiene el esquema tripar-
tito (A://BA’); la seccién central (B), mas tranquila y expresiva, equivale
al trio del scherzo, mientras que las secciones extremas corresponden al ca-
racter del scherzo tradicional. Las formaciones por cuartas predominan en
las estructuras acordales y es interesante destacar el imaginativo manejo de
un contrapunto articulativo, que consiste en un pulso basico de corcheas en
ambas manos que se articula simultaneamente en fraseos distintos e irregu-
lares.

En 1979 Carlos Botto inici6 una nueva Sonatina para piano la que atin se
encuentra en revisién. Esperamos que muy pronto sea dada a conocer.

Se ha afirmado, repetidamente, que la produccién para piano solista “ha
experimentado un considerable receso a partir de 1959” ., No obstante,
Carlos Botto ha demostrado que el piano no pertenece al pasado. La fuerza

15 Federico Heinlein, en su critica “Obras chilenas para piano”, El Mercurio, 29 de julio

de 1980, dice: “La traslicida pégina de Botto revela una imaginacién creadora evolu-

cionada de indole complejisima, a pesar de cierta simplicidad, aparente. Una obra nue-

va, de colorido sutil y encantador, que muchos pianistas querrén incorporar a su re-
rtorio”.

?:Maria Ester Grebe, “Las variaciones en Fa para pianc de Alfonso Letelier”, R.M.Ch.,

XXIII/108 (octubre-diciembre, 1969), p. 486.
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de su personalidad le ha permitido lograr la creacién de obras atrayentes
para los pianistas y para el pablico. Conoce los problemas del ejecutante y
no descarta las posibilidades del lucimiento pianistico, pero gracias a la ri-
queza espiritual y la profundidad de su pensamiento, este lucimiento no es
algo vacuo, sino que esta insuflado con un hondo contenido emocional del
que fluyen obras de gran equilibrio. Esta claro que el piano en la actualidad
no ocupa la posicién privilegiada que tuvo en el siglo XIX. La causa “radica
fundamentalmente en el hecho de que el piano solista pareciera no ofre-
cer a la mayoria de los compositores nuevas posibilidades y valores sonoros,
timbricos y expresivos, que caracterizan a la creacién musical de nuestra
época” 7. Carlos Botto, sin embargo, nos presenta un pianismo revitalizado,
una técnica original, pero no antipianistica. Aprovecha las posibilidades del
instrumento tradicional pero sin “romperlo” con accesorios en busca de efec-
tos novedosos. Gracias a su creatividad logra dimensiones especiales en el
campo de la expresividad y de la técnica sin caer ni en esquematismos pa-
sados ni en ultravanguardismos.

LA mMUsicA vocAaL

La poesia es una motivacién de primer orden para la creatividad de Carlos
Botto. Es asi como la cancién constituye uno de sus géneros predilectos.
Prioritariamente ha escrito canciones para voz y pianoc entre las que se des-
tacan las doce canciones op. 4 basadas en textos de Lope de Vega (1952),
las tres Canciones de Amor, las tres Canciones de Boda, las tres Canciones
Sacras y las tres Canciones de Siega. De corte lirico, estas canciones mues-
tran una clara estructura fraseolégica y la integracién del piano a la expre-
sién del contenido de la poesia. El sentido tonal predomina fuertemente,
pero se detecta una cierta tendencia hacia la bitonalidad. Este es el caso de
la segunda de las Canciones Sacras, la que, incidentalmente, guarda una es-
trecha relacién en su parte de piano con el Estudio I sobre arpegios de Maria
Luisa Septilveda, compositora y pianista nacional de la primera mitad de
este siglo'®. Rasgos bitonales son evidentes, también, en las Canciones de
Siega I y 111, mientras que la canci6n central, de estructura A B A’, se desta-
ca por la basqueda de sonoridades pianisticas basadas en amplios acordes
arpegiados. En las Canciones de Amor, la reiteracién de motivos en el piano
se transforma ocasionalmente en ostinatos, sirviendo para equilibrar la va-

17 Inés Grandela, “La musica chilena para piano de !a generacién joven (1925)”,
R.M.Ch., XXV/113-114 (enero-junio, 1971), p. 53.

18 Sobre Maria Luisa Septlveda, ver el estudio de Raquel Bustos Valderrama, “Maria
Luisa Septlveda Maira (1892-1958) ", R.M.Ch., XXXV/153-155 (enero-septiembre,
1081), pp. 117-140.
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riedad melédica de la parte vocal que por momentos elabora estos motivos.
Las Canciones de Boda representan un lirismo de tradici6n italiana que apro-
vecha esencialmente las condiciones de la voz humana.

Del afio 1959 son los |Cuatro Cantares Quechuas op. 11| con textos anéni-
mos y los Poemas de Amor y Soledad op. 12, sobre textos de James Joyce-
Ambas obras son diametralmente opuestas en caracter e intencién., Los Cua-
tro Cantares Quechuas op. 11 son de vena humoristica, en un estilo simple,
pero no carente de imaginacién, La primera cancién habla de la flor del
kantu, y un motivo modal (Eolio transpuesto) es continuamente variado por
un tratamiento de métrica irregular y una abundancia de sincopas. La se-
gunda cancién, cuya tem4tica alude a la lagartija, es de carcter pronuncia-
damente ritmico y tonal, con frecuentes alternancias y superposiciones de
3/4 y 6/8. La tercera cancién es de ambientacién tranquila, y la simplicidad
del acompafiamiento sirve para reflejar toda la paz involucrada en la frase
“Dulce sauce préstame tu sombra”. Termina esta coleccién con una despe-
dida muy humoristica, un gracioso scherzando, vivo y ritmico.

Por el contrario, los Poemas de Amor y Soledad op. 121%, sobre textos de
James Joyce, demuestran la faceta dramatica del compositor. Las imagenes
poéticas de un alma abatida y angustiada se amalgaman perfectamente con
una musica intensa, profunda, cuyo estilo marca un hito en la creacién del
compositor. La voz entrega el texto en un recitativo de gran emotividad, mien-
tras el piano completa y aun intensifica su contenido espiritual. Una amplia
elaboracién motivica de cada una de las canciones se equipara a la unidad
general de la obra, resultado de un planteamiento formal cerrado. La dltima
cancién se entronca con la primera a través de un material comdin presen-
tado en los compases finales de la primera cancién. Es notable la estruc-
tura arménica de la segunda cancién, tensa y expresiva, cuya construccidn
melédica y arménica esti basada en cuartas justas y aumentadas, las que
son combinadas con una gran variedad de cromatismos. Esta, y mas atn
la cuarta cancién, se podrian conectar con la tendencia expresionista, al
utilizar ciertos procedimientos de la musica atonal libre, tales como el de-

12 En R.M.Ch., XII/686 (julio-agosto, 1858), p. 121, se cita un comentario referente a
esta obra de Daniel Quiroga, que dice: “El estreno de la obra del compositor chileno
Botto, nos puso frente a un musico dotado magnificamente para la musica vocal, género
en el que, por lo demdés, ha sido distinguido anteriormente. Pero en esta oportunidad
bien vale la pena decir que esta obra es, sin duda, de las mejores que se hayan escrito
para voz y piano, en toda Ia misica chilena en estos iltimos afics, Con un minimo de
recursos, con una lucidez arquitecténica notable, el compositor chileno ha sabido crear,
en estos tres breves trozos [se refiere al estreno parcial de los trozos 2, 3 y 4, que luego
fueron completados con el 1, 5 y 6] un ambiente sonoro en el que la voz, conduci
hibilmente, integra un total lleno de vitalidad y expresién”,

Aprovechamos de aclarar la confusién en el ejemplo musical citado por Carlos Ries-
co teferente a esta obra (op. cit., p. 82, ¢j. 4). La segunda parte de! ejemplo menciona-
do (b) corresponde al segundo Capricho op. 10 para pianc y no a Poemas de Amor y
Soledad op. 12.

» 81 L



usuario
Resaltado


Revista Musical Chilena / Inés Grandela del Rio

sarrollo expansivo de una célula basica minima con la reiteracién de cier-
tos elementos temiticos que adquieren significado diferente al variar sus
motivos acompafiantes, o al aplicarles inflexiones ritmicas disfmiles. La pro-
gresién del discurso musical se logra a través de la yuxtaposicién de estos
elementos minimos, de gran multiplicidad de funciones y que adquieren un
significado estructural de primer orden. Las inflexiones arménicas estin
disociadas del concepto de “raiz” arménica, produciendo formaciones arbi-
trarias que enfatizan prioritariamente la disonancia y el cromatismo.

Comparemos los cuatro primeros compases de la cuarta cancién de Poe-
mas de Amor y Soledad con los tres Gltimos compases del primer trozo de los
Sechs Kleine Klavierstiicke op. 19 de Arnold Schoenberg, una de las obras
para piano representativas del expresionismo (ver ej. 8):

Ej. 8a
A. Schoenbarg, SECHS KLEINE NLAVIERSTUCKE op, 19, 1, e, W18
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Ej. 8b
POEMAS DE AMOR Y SOLEDAD op. 12, IV, cc. 13
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La tercera cancién contrasta profundamente en caricter con la segunda
y la cuarta al ser la mas optimista del ciclo; su construccién melédica por
cuartas y quintas produce un ambiente pentifono y su ritmo de caracter
danzable refleja el texto que alude al “Singing and singing a merry air”.
Ritmica y agitada, la quinta cancién utiliza como procedimiento basico el
ostinato del motivo sincopado, como reflejo de la agitacién interna expre-
sada por el texto, para luego dar paso a la reconciliacién y quietud de la
Gltima cancién {VI), conectada temiticamente con la primera y también
con algunos motivos de la segunda.

FIAND
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Una obra poco difundida de Carlos Botto, que incluso carece de una
copia heliografica, son las Cuatro Baladas op. 14 con textos de Paul Fort
compuestas en 1961. Ya entonces el compositor demostraba un gran entu-
siasmo por Richard Wagner, especialmente por el drama musical Tristdn
e Isolda, segin lo testimoniaban sus interesantes clases sobre esta materia
en el curso de Historia de la Misica. De las cuatro baladas —La Vie”, “La
Ronde”, “La fille morte dans ces amours”, “I! faut nous aimer’— la tercera
es la que demuestra la mayor influencia de Wagner. Incluso se advierten
ciertos leitmotive como el de la muerte y el dolor que aparecen ocultos
bajo un ropaje armoénico diferente, mas disonante y tenso. En la parte ins-
trumental se mantiene la tendencia hacia el cromatismo y la complejidad
polifénica. La linea melédica es muy expresiva, de gran amplitud y gran-
des saltos, y subraya cuidadosamente la prosodia del idioma francés y su
correcta interpretacién musical.

Por encargo del tercer Festival Interamericano de Washington, Carlos
Botto compuso en 1962 Academias del Jardin, con textos del poeta espafiol
del periodo barroco Polo de Medina. Llevan como subtitulo “Bocetos para
voz y piano” y pertenecen al op. 18 de su catilogo, De corte mas liviano,
estas cinco canciones —“La rosa”, “Décimas”, “El mirto”, “Las clavelinas”
y “Madrigal”— estdn precedidas de un prélogo para piano solo, que ates-
tigua la importancia que el compositor asigna al instrumento en la can-
cién. En la primera, un bajo estatico muy simple de largas notas pedales
se contrapone y, a la vez, apoya una melodia vocal libre y variada que,
hacia el final, evoca motivos del prélogo. La tendencia al diatonismo de
las dos primeras canciones se rompe con la complejidad arménica y fuerte
cromatismo de “El mirto”, un arioso muy expresivo. En la quinta cancién,
“Madrigal”, se produce una especie de polifonia; el piano “canta” pero a
la vez se integra y amalgama en una especie de contrapunto libre con la voz.

El sentimiento mistico-religioso, hasta cierto punto extrafio al composi-
tor, se encuentra en Dos Momentos Misticos op. 18 para voz y piano, La
primera cancién, “Oracién”, se basa en la adaptacién de un poema de Fray
Luis de Leén, y en ella el piano enfatiza el arpegio de Si bemol mayor, en
un retorno consciente a la tonalidad “antigua” para ceder el paso, en la
parte central, a triadas mayores paralelas. Igualmente, la libertad del ritmo,
cuasi gregoriano, y de la voz, también le confiere a esta cancién una ambien-
tacién de quieta religiosidad. La delicadeza y ternura de la segunda can-
cién, “Romance”, adaptacién de un texto anénimo, se refuerza por el abun-
dante uso de terceras paralelas que contrasta con los punzantes tritonos y
segundas (casi en forma de cluster) de la segunda parte, cuando el texto
dice: “Por alli pas6 José; le dice de esta manera: ;Cémo no canta la virgen?
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¢COmo quieres que yo cante, solita y en tierra ajena, si un hijo que yo
tenfa me lo estan crucificando en una cruz de madera...?",

Hemos dejado para el final de nuestra exposicién sobre la misica vocal
de Carlos Botto, los Cantos al Amor y a la Muerte op. 8 para voz y cuarte-
to de cuerdas de 1956. Es la obra mas importante del repertorio vocal del
compositor y representa uno de los aportes més valiosos a la literatura mu-
sical chilena, lo que fuera reconocido por el Primer Premio y Premio de
Honor en los Festivales de Musica Chilena del afio 1956,

Segln Juan Orrego Salas, “se trata de una creacién de grande y pro-
fundo valor poético, realizada con gran maestria y sincera emocién dentro
de un lenguaje muy personal y de perfiles perfectamente nitidos, ademés
de un estilo siempre acorde con el espiritu de los textos seleccionados™ 2.

Las siete canciones que constituyen el ciclo estin basadas en una adap-
tacién al espafiol de la traduccién francesa de los hermosos poemas chinos
“La Flauta de Jade”. El ciclo es de una vena eminentemente dramatica, ex-
plotindose una amplia gama de posibilidades expresivas. La posicién es-
tética de Botto en esta obra esti emparentada con la de los maestros ex-
presionistas, pero sin asimilar la dodecafonia ni otros rasgos técnicos de
esta escuela, segn se ha sefialado, Carlos Riesco escribe sobre la influen-
cia del expresionismo en Botto en los siguientes términos: “El lenguaje se
renueva, pero esta renovacién no esta activada por el intelecto, sino que
es un estado animico el que lo impulsa a buscar otros valores e ideales para
incorporarlos a su propia personalidad”?!, y agrega mas adelante: “Botto
se mantiene fiel a su expresién propia y, aunque aplique otros recursos,
su personalidad aflora con la fuerza y caracteristica que le son propias” %,

El texto modela internamente los procesos musicales de la obra; sus cur-
vas melddicas, muy flexibles, tienden a Ia declamacién o recitativo, mien-
tras el cuarteto de cuerdas proyecta las imigenes poéticas en forma inten-
sificada y con un gran dramatismo.

Segdn Vicente Salas Viu, “la linea del canto es una especie de recitativo
con suaves inflexiones de un lirismo concentrado, mas intenso en las tres
tiltimas canciones, las que aluden a la muerte. El cuarteto de cuerdas man-
tiene una sucesién de climas, fondos de color, sugeridos tanto por ingenio-
sas disposiciones de los timbres instrumentales como por su contenido ar-
ménico. El compositor chilenc acierta plenamente al crear para el cuarteto
el ambiente poético sobre el que se deslizan las palabras” 22,

20 Juan Orrego Salas, “Quinto Festival de Msica Chilena”, EI Mercurio, 4 de diciem-
bre de 1958.

21 Riesco, “Impresiones sobre la musica de Carlos Botto”, p. 83.

22 Ihid.

28 Vicente Salas Viu, “Conciertos de la Semana”, El Mercurio, 17 de mayo de 1964
Se refiere a la ejecucién de la obra en el segundo concierto de cimara del Instituto de
Extensién Musical en el teatro Antonio Varas, con Herpin Wiirth y el Cuarteto Santiago.
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El lenguaje de esta obra surge de la combinacién de elementos tonales
con atonales. Los centros tonales no son establecidos por los tradiciona-
les principios funcionales sino que por una cualidad de centricidad, con-
sistente en la prioridad de ciertos elementos, tales como sonidos referen-
ciales, intervalos, puntos cadenciales y ostinatos. También es posible ob-
servar un complejo juego de tensién y resolucién que, tal como la cualidad
de centricidad, es perfectamente compatible con la atonalidad, segin lo
demuestran muchos ejemplos musicales de la escuela vienesa. El intervalo
de quinta constituye aqui el elemento basico del motivo integrador, una
especie de leitmotiv de la obra. Segin veremos mis adelante este intervalo
produce, sin proponérselo, una sensacién de dominante-ténica, no tratada
dentro de los canones de la musica tonal, ni aun de la tonalidad expandida,
sino mas bien de acuerdo al uso libre de los doce sonidos.

La primera cancién, de tendencia tonal més pronunciada que el resto, se
inicia con el motivo basico en el violin primero, cuyos sonidos principa-
les, el Mi bemol y el Si bemol, cobran gran importancia en el transcurso
de la obra (ver ej. 9).

Ej.9
SIETE CANTOS op.8, I, cc. §-2

Adagio J z &2

Después de este adagio (cuatro compases), el “Allegro commodo” que
le sigue desarrolla en la parte instrumental un ostinato con pulso constante
de corcheas. Este comienza con el acorde de Mi bemol mayor en segunda
inversién, derivado del motive inicial, y es profusamente desarrollado a tra-
vés de toda la cancién mientras la voz se mueve con fluidez y soltura.

La segunda cancién se agita internamente, y esta agitacién se refleja en
una mayor tensién arménica; el tefido polifénico se hace més complejo, en-
riqueciéndose el contrapunto con innumerables imitaciones, lo que imparte
al conjunto sonoro una nueva dimensién.

Un germen motivico, transformacion de la célula inicial (ver ej. 8), es
ampliamente elaborado a través de la segunda cancién, pero ahora ad-
quiere un caracter mas tenso por la variante cromatica que presenta (ver

% 10). Ei.10

SIETE CANTOS op. 8, I, .t

Andantino P: 84 [ rubdto)
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Veamos algunas de estas transformaciones (ver ej. 11):

Ej. fla Ej. 1ib

-23
SIETE CANTOS op. 8, 11, ¢.2 SIETE CANTOS op. 8, 11, €. 222

cantabile

g e £ nd
SIETE CANTOS op. & If, cc.8~10 SIETE CANTOS 0p. & II, tc.4=5
Y. 1 ¥ II
THPr, quasi acgell,
a tempos
>v
o

Son numerosas las apariciones ornamentadas e invertidas del motivo ba-
sico, y se podria enumerar una gran cantidad de ejemplos de las multiples
transformaciones y variaciones que sufre. Es posible afirmar que todo el
material melédico-arménico deriva de este motivo y asi lo encontramos in-
tegrando también formaciones verticales (ver ej. 12):

E).12

SIETE CANTOS op. 8, 11, ¢c. 8

vi.t
L

Yla.

La tltima aparicién del motivo (Si bemol-La bemol-Mi natural) en el
violin primero tiene un sentido todavia mas suspensivo, por la no resolu-
cién de la quinta aumentada, lo que se refuerza con la tensién arménica
producida por las formaciones de séptimas y cuartas aumentadas.

Una nueva dimensién de este motivo unificador aparece en la tercera
cancién, de mayor estabilidad tonal y con pasajes de franca politonalidad,
como por ejemplo Fa sostenido-Do mayor y Mi bemol menor en los com-
pases 11-20.
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Este nuevo planteamiento del material tematico bdsico constituye un
ostinato utilizado durante gran parte de la cancién y lo ilustra el ejemplo 13.

Ej 12

SIETE CANTOS op. 8, IlI, c.12

Adquiere en ciertos momentos caracter cadencial con un sentido domi-
nante-ténica (La bemol-Si bemol-Mi bemol, cc. 17-18) ¢ como inicio de frase

(St bemol-Mi bemol, cc. 21-22).
La integracién del motivo en un sentido vertical y horizontal la encon-

tramos en los compases 40-41 (ver ej. 14).

£l 14

SIETE CANTOS op. %, JII, cc, 40-41

Pit lento J.: [ 1]

5 =

De sonoridad impresionista, la cuarta cancién insiste en un ostinato pero
de giro cromético en los violines segundos y violas, mientras los instrumen-
tos extremos --violines primeros y cellos— mantienen largas notas pedales,
produciendo un interesante juego de planos sonoros; en la voz reaparece
el motivo transportado, destacando la palabra “amaba™ (ver ej. 15).

Ej 15
SIETE CANTOS op. 3, IV, cc. 18-19

Pio tranguille

=

a-ma-~- ba
mp
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La cadencia final del cello (La-Re) mantiene el sentido de dominante-
ténica del motivo generador.
Un ambiente sombrio impera en la quinta cancién:

“Miro las hojas muertas
que alfombran la tierra
Entre su nacimiento y su muerte

nada ha cambiado para mi”.

Profundamente dramaético, el arioso se refuerza con el sonido sombrio y
opaco de las cuerdas sin vibrato, segiin la indicacién expresa del compo-
sitor, que subraya la desesperanza y el abandono. La cualidad ritmica del
motivo inicial es ampliamente elaborada en aumentacién de valores, y el
climax (“;Soll joh! |Soll”) se ilumina con una nueva variante del motivo
basico (ver ej. 16).

Ej. 16
SIETE CANTOS 0p.& V, ¢.®

Ariaso f'= c 84

é ;
{Seolt {ohd [Soll

Agitada y fuertemente ritmica, la cancién VI se podria considerar como
el climax del ciclo; ritmos bartokianos y los grandes saltos de algunos pa-
sajes subrayan el impulso motor de la cancién. La frase final, “Yo cantaré
a la muerte libertadora”, hace su entrada con el motivo basico, pero ahora
con un nuevo énfasis producido por la nota repetida (ver ej. 17).

Ej. 17
SIETE CANTOS op. 8, VI, cc. 52~ 5%

Allegro < = 152

a la muer- te

Una disminucién de la densidad y dinamica hacia el final prepara el
ambiente de la dltima cancién (VII), estructurada en la forma A B A’, En
las secciones extremas largas notas pedales sostienen un recitativo libre y
fluido, que se hace mas patético en la parte central (B}, y que es acompa-
fiado por un ostinato ritmico siempre en dinimica piano con sordina, uti-
lizandose la versién retrogradada del ritmo del motivo inicial del ciclo (ver
ej. 18).

E]. 18

gyt
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Graduzalmente a este motivo ostinato le suceden cuatro compases que re-
cuerdan el comienzo del ciclo. De este modo la misica cobra, ademas del
cardcter ciclico, un sentido formal cerrado. En un tempo Pili Adagio reapa-
recen las largas notas pedales en las cuerdas, para luego desaparecer de-
finitivamente y dejar solo al poeta cantando tristemente su Wltimo adiés.

La cancién coral a cappella también ha interesado a Carlos Botto. Las
Tres Canciongs Corales op. 20, “Lluvia”, “Nostalgia® y “Vecina”, con textos
de Juan Guzméan Cruchaga, fueron galardonadas con una Mencién Honrosa
en el Primer Concurso de Composicién Coral organizado en 1967 por la Aso-
ciacién Nacional de Coros, en conjunto con la Asociacién Nacional de
Compositores y la Asociacion de Educacién Musical. Segin Raquel Bustos,
“estan elaboradas en el estilo sencillo, natural y directo caracteristico del
compositor” 24,

En la actualidad el compositor se encuentra revisando una nueva obra,
las Tres Canciones Corales para tres voces femeninas sobre textos de Ga-
briela Mistral.

PeRsSPECTIVAS

En nuestro siglo, los medios de expresién musical se han multiplicado enor-
memente mientras que ha decaido la expresion de! contenido. Para Carlos
Botto esto tltimo es de gran importancia, el contenido y la profundidad
de su pensamiento lo han llevado a rechazar, por principio, el mero ejerci-
clo especulativo o las ingeniosas combinaciones técnicas. No le interesa
si su posicién esta a la moda, pues su talento musical no necesita de herra-
mientas musicales vanguardistas, que, en algunos casos, son sélo un disfraz
para esconder el vacfo interior. Este talento, unido a su honestidad frente
a la creacién artistica, le ha permitido crear obras significativas que cons-
tituyen un aporte especialmente valioso al acervo cultural del pais.
Recomendamos ampliar la difusién de obras que atn no han sido estre-
nadas e, incluso, carecen de una edicién heliografica, como es el caso de
los Tres Valses op. 2 para piano, Cuatro Baladas op. 14, de Paul Fort, para
voz y piano, Tres Canciones op. 21 para voz y piano sobre textos de Rubén
Dario, el repertorio para flautas dulces y los Tres Cantares op. 24 para voz

y guitarra.

Universidad de Chile,
Facultad de Artes

24 Raquel Bustos, "“Carlos Botto Vallarino, Tres Canciones Corales, op. 207, R.M.Ch,,
XXX11/141 (enero-marzo, 1978), p. 57.
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

NOTAS PRELIMINARES
1) Este catilogo constituye una revisibn critica y puesta al dia del catilogo publi-
cado en la Serie Compositores de América, vol. 14 (Washington, D.C.: Unién
Panamericana, 1968}, pp. 25-29,

2) Hemos incluido la totalidad de la obra de Carlos Botto con la excepcién de
aquellas composiciones en proceso de revision.

3) Abreviaturas:
A : Alto.
B : Bajo,
FMCH : Festivales de Muiisica Chilena.

IEM hel.: Copia heliogrdfica preservada en el archivo de la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile,

MS : Manuscrito.
b ; Soprano.
T :  Tenor,
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Afio de
composicién Titulo Editor y sello Fecha y lugar
y ndmero de de la obra Duracién Texto grabador de estreno Observaciones
opus
1947 Himno para conmemorar el MS.
centenario de la fundacifm
de la Ciudad de Linares.
1948- Variaciones para piano. 10°30” MS. Santiago, diciembre Dedicadas a Herminia Rac-
1949 7, 1950, 1L FMCH, cagni.
op. 1 Teatro  Municipal, Obtuvo Mencién Honrosa en
Elvira Savi {piano). el II FMCH, 1950,
1949 Tres Valses para piano, 815" MS.
op. 2 1. Moderadﬁﬂwnte.
2. Plicidamente,
3. Movido,
1952 Diez Preludios para piano, 10°45” IEM, Serie P, Santiago, diciembre Dedicados a Elvira Savi.
op. 3 1, Maestoso. Ne¢ 4, 9, 1952, III FMCH, Obtuvo el Premio de Honor
2. Allegretto grazioso. Grabados en Chi- Teatro Municipal, y el Primer Premio en el I
3. Lento. le por Asfona, Elvira Savi (piano). FMCH, 1952.
4. Allegro molto marcato. VB 1065, Elvira
5. Allegretto, Savi I(piano).
8. Allegro giocoso.
7. Moderato,
8. Scherzando,
9. Allegro moderato.
10. Allegro.
1952 Doce Canciones para voz 16 Lope de IEM hel, Canciones de Siega: Las Canciones de Siega estan
op. 4 ¥ piano, Vega, Santiago, junio 7, dedicadas a Teresa Orrego,

1. Canciones de Siega,
a. Blanca me era yo.

1965, Teatro Anto-
nio Varas, Angélica

onsevly £ loysodwon) :OUMB[EA OHOG SO[IED

SUA[D (SO EsTA0Y /



CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

Duracién Texto

Editor y sello
grabador

1951~
1953

op. 5

b. Ok, cud bien se-
gado.
c. Esta si que es siega.
2, Canciones de Boda,
a. Tdlamo de amor.
b. Por un si dulce
amoroso.
c. Esta novia se leva
Ia flor.
3. Canciones de Amor,
a, Blancas coge Lu-
cinda

b. Si os partierades al
alba.

c. Pobres negros ojue-
los,

4. Canciones Sacras,

a. Mafianitas floridas.

b. A lg esposa divina.

c. Esta es la jfusticia,

Cuartato de cuerdas,
1. Largo - allegro.

2. Molte moderato.
3. Vivo.

1327”7

TEM hel.

Fecha y luger
de estreno

Observaciones

Montes (voz), Ellen
Tanner (piano).

Canciones de Boda:
Santiago, noviembre,
1953, Teatro Carre-
ra, Clara Oyuela
voz), Free Focke
{piano).

Dos de las Cancio-
nes de Amor fueron
estrenadas en Vifia
del Mar, febrero 2,
19680, Palacio de
Bellas Artes de la
Quinta Vergara,
Hernin Wiirth
{voz), Federico
Heinlein i(piano).

Santiago, noviembre
26, 1954, IV FM-
CH, Teatro Munici-
pal, Cuarteto del
Conservatorio  Na-
cional de Misica.

Las Canciones de Bodae estin
dedicadas a Carmen Barros.

Las Canciones de Amor estan
dedicadas a Hernan Wiirth,

Las Canciones Sacras estan
dedicadas a Laura Krahn.

“Dedicado a Agustin Cullel,
Jaime de la Jara, Abelardo
Avendafio y Jorge Romén,
entusiastas miembros  del
Cuarteto de Cuerdas del Con-
servatorioc Nacional de Musi-
ca (1954)”,

Obtuvo el Premio de Honor y
el Primer Premio en el IV
FMCH, 1954.
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARING

Afio de
composici Titulo Editor y sello Fecha y lugar
y ntimero de de la obra Duracion Texio grabador de esireno Observaciones
opus
1952 Suite N° 2 para piano MS, Santiago, 1952, Con-
servatorio Nacional
de Misica,
1955 Entretenimientos Pedagé- 1 hora 1IEM hel, Dedicados a Adelia Malfatti.
op. 6 gicos para la Ensefianza 40 Esta obra did4ctica fue escrita
del Piano en los Nifios. para optar a los titulos de
“Licenciado en Interpretaciém
Musical con mencién en pia-
no” y “Licenciado en Compo-
sicion Musical”,
1955 Divertimento para cuer- 13'40” 1EM hel, Concepcién, 1956, Dedicado a Tere ¥y Armando
op, 7 das, violin, viola, cello y Teatro Concepcién, [Sinchez Malagal.
orquesta de cuerdas, Orquesta  Sinfénica
1. Obertura de la Universidad
2. Primera Danza. de Concepcién.
3. Recitativo.
4, Intermedio,
5. Segunda Danza.
6. Final.
1956 Siete Cantos al Amor y & 16'45” “La Flanta Washington, Santiago, diciembre “Dedicada a Carmen Orrego
op. 8 la Muerie para tenor y de Jade”, DC.: 3, 1956, V FMCH, que las sugiri6”. Obtuvo el
cuarteto de cuerdas, poemas Unién Parameri- Teatro Municipal, Premic de Honor y Primer
1. Es de dia. anénimos canz, 1958 (dis Hernin Wiirth Premio en el V FMCH, 1956.
2. Noche tibia. chinos, tribuida por Peer (voz), Cuarteto La obra también se ha eje-
3. Una noche de luna International Santiago. cutado por voz y orquesta de
4, Se ha desprendido vna Corporation, cuerdas.
hoja, Nueva York).
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Afio de
composicién Titulo Editor y sello Fecha y lugar
y ndmero de de la obra Duracion Texto grabador de estreno Observaciones
opus
5. Miro las hofas muerias.
8. Dadme ese latd,
7. Voy a hacer un vigje,

1956 Musica incidental para Santiago, 1956, Tea- Obra encargada por el Institu-
conjunte instrumental, “El tro Antonio Varas. to del Teatro de la Universi-
médico a palos”, de Mo- dad de Chile,
ligre.

1958 Sonating para piano, 6'15” IEM hel. Santiago, diciembre Dedicada a Ariadna Colli,

op. 9 1. Allegro moderato mol- 4, 1959, Salén Filar-

ménico, Ariadna Col-
2. Atlegretto mosso. Li (piano).

1959 Tres Caprichos para piano, 1005 IEM hel, N¢ 3: Santiago, julioc El N° 1 esta dedicado a Flo

op. 10 1. Allegro 13, 1961, Instituto ra Guerra, el N° 2 a Giocasta

2. Sostem:to arioso quasi
senza 2
3. Swvelto.

Chileno Briténico de
Cultura, Mariana
Grisar (piano),
Obra completa:
Nueva York, mayo
4, 1962, Town Hall,
Roberto Eyzaguirre
(piano). Estreno en
Chile de 1a obrma
completa: Santiago,
agosto 31, 1964.
Teatro Antonio Va-
ras, Flora Guerra
{piano).

Corma y el N° 3 a Mariana
Grisar,
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

Fecha y lugar
de estreno

Observaciones

Afio de
composicién Titulo Editor y sello
y ndmero de de Iz obra Duracién Texto grabador
opus
1959 Cuatro Cantares Quechuas 707"  Anénimo, IEM hel.
op. 11 para voz y piano,
1. Mi flor de kantu.
2. Pledra sélo piedra.
3. Dulce sauce.
4. Hoy no me iré.
1959- Poemas de Amor y Sole- 11 James IEM hel.
1962 dad para soprano y piano, Joyce.
op. 12 In the dark Pine
wood,
2. Rtml‘l on Rahoon falls
Y.
3. 5%" out of the win-
4. The moon’s grey gol-
den meshes.
5. Gentle l'ady.
6. Sleep now,
1952- Tres Piezas Intimas para 10 MS.
1959 piano,
op. 13 1. Salmo.
2. Despedida,
3. Lamento.
1960 Erase una vez, ballet ba- MS,

sado en musica de Steckel

Santiago, agosto 15,
1960, Teatro Anto-
nio Varas, Manuel
Cuadros |(voz) El-
vira Savi (plano)

Nos. 2, 3 y 4: San-
tiago, agosto 10,
1959, Teatro Anto-
nio Varas, Siri Gar-
son (voz) Alfonso
Montecino {piano).

Santiago, noviembre
5, 1980, Sala Isido-
ra Zegers, Cecilia
Plaza (piano).

Santiago, junio 8,
1960, Teatro Muni-

La primera version fue escrita
para baritono, quinteto de
vientos, arpa, viola y cello,
Posteriormente fue definitiva-
mente descartada y reempla-
zada por la actual versién pa-
ra voz v piano, que estid de-
dicada a Manuel Cuadros.

Dedicados a Siri Garson Mon-
tecino. La wversién inicial in-
cluia los ndameros 2, 3 y 4,
Posteriormente el compositor
agregd los ntimeros 1, 5 y 6.
Obtuve el premio Fundacién
Olga Cohen de Peni en 1980.

La N? 1 fue completada en
1952, l]a N? 2 en 1953 y la N°
3 en 1959. La N° 3 es un ho-
menaje a Pedro Humberto
Allende,
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

Afio de
composicién Téitulo Editor y sello Fecha y lugar
y nimero de de la obra Duracién Texto grabador de estreno Observaciones
opus
y Ernst Toch, orquestada cipal, Ballet de Arte
por Carlos Botto. Moderno, libreto vy
coreografia de Raul
Galleguillos.
1960 Himno para la Escuela de MS.
Parvularias de la Univer-
sidad de Chile.
1961 Cugiro Baladas para voz y & Paul Fort. MS. Dedicadas a Ivonne Herbos.
op. 14 piano, i
1. La vie.
9. La Ronde.
3. La fille mort dans ses
amours.
4. 1l fawt nous aimer.
1961- Fantaste para viola y pia- 618" IEM hel. Santiago, mayo 29, Dedicada a Pauline y Manuel
1962 no. 1962, Biblioteca Na- Diaz.
op. 15 cional (Examen pi-
blico de Licenciatu-
ra), Manuel Diaz
(viola), Pauline Jen-
kins (piano),
1962 Academias del Jardin para 450" Polo deMe- IEM hel Santiago, junio 1963, La obra lleva el siguiente sub-
op. 16 soprano y piano, dina. Biblioteca Nacional, titulo: “Bocetos para voz vy
1. Prélogo. Clara Oyuela {so- piano” y estd dedicada a Cla-
9. La rosa. prano}, Zita Mil- ra Oyuela, Fue comisionada

3. Décima.

ler {piano).

para el Tercer Festival Inter-
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

Afip de
composicién Titulo Editor y sello Fecha y lugar
y nimero de de la obra Duracién  Texto grabador de estrenc Obsercaciones
opus
4. El mirto, americano celebrado en Wash-
5. Las clavelinas. ington, D.C.
6. Madrigal.
1962 Cancién y Danza paracon- 3'10” MS. Santiago, 1962, Sala Esta obra estd dedicada a
op. 17 trabajo v piano. Valentin  Letelier, Adolfo Flores y es una trans-
Adolo Flores (con- cripcién de las Canciones de
trabajo), Carla Hib- Amor op. 4 nos- 1 y 2.
ner (piano).
1962 Dos Momentos Misticos 2'30" Fray Luis IEM hel Roma, 1962, Institu- La obra estd dedicada a Inés
op. 18 para vOz y piano, de Le6n (N° to Latinoamericano, Pinto y fue revisada en 1964
1. Oracion, 1), Adapta- Inés Pinto (voz),
2. Romance. cién de tex- Lucia Gacitda (pia-
to andnimo no).
(Ne 2).
1963 Pequefias Plezas para pia- Elena Waiss y
no, René Amengual
1. Ruego. (ed.}, Mi Amigo
2. Marcha. el Piano, 107 edi-
cibn (Santiago:
Escuela Moderna
de Musica, s.f.)
p. 58 (N°® 1),
p. 57 (N¢ 2).
1956- Seis Miniaturas para cla- 715" MS. Santiago, julio 1970,
1965 vecin, Salon de Homor de

op. 19 1. Miniatura,

la Universidad Ca-
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

Afio de
composicion Titulo Editor y sello Fecha y lugar
y ntmero de de la obra Duracién Texto grabador de estreno Observaciones
opus
2. Casi tonada. télica, Lionel Party
3. Danza, (clavecin ).
4. Tango.
5. Intima.
6. Tocata,
1969 Seis Piezas Breves para 7157 El Pianista Chi- Transcripcién para piano de
op. 19b piano, leno, Vol. 1II, las Seis Ministuras op. 19
1. Minigtura. Serie D, N¢ 2 para clavecin.
2. Casi tonada. (1969), pp. 7-14.
3. Danza.
4. Tango.
5. Intima,
6. Tocata,
1965 Dos Pequefias Piezas para 507 Carlos Botto (ed),

piano,
1. Casi vals.
2, Burla,

El Pianista Chi-
Ieno, vol, 1, Serie
D, N? 1, segun-
da edicién (San-
tiago: Facultad
de Ciencias y Ar-
tes Musicales y
de la Represen-
tacién de la Uni-
versidad de Chi-
le, 1976), p. 4
(N® 1), p. 26
(N9 2).
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO
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Afio de
composicién Titulo Editor y sello Fecha y lugar
y nimero de de la obra Duracion Texto grabador de estreno Observaciones
opug
1965- Tres Canciones para coro, 3207 Juan Guz- Santiago: Facul- Obtuvo una Mencién Honrosa
1966 1, Lluvia (SSA). min Cru- tad de Ciencias y en el Primer Concurso de
op. 20 2. Nostalgia (ATB), chaga, Artes Musicales y Composicién Coral de 1967,
3. Vecina (T y B solistas, de la Represen- organizado por la Asociacién
SATB). tacién de la Uni- Nacional de Compositores y
versidad de Chi- la Asociacién de Educacién
le, Serie C, Obras Musical.
Corales, 1974.
1968 Tres Canciones para voz y 10 Rubén Da- MS.
op. 21 piano, o,
1. Madrigal,
9, Flores mustias.
3. Lied.
1967 Pertita para piano, 8'15” IEM hel, Santiago, 1976, Goe- La obra esti dedicada a Al-
op. 22 1. Enérgico. the Institut, Elvira fonso Montecino y se basa
2. Moderato. Savi (piano). en un tema de Domingo San-
3. Allegretto mosso ta Cruz,
4. Improvisando,
5. Tempo di valzer (con
humor).
8. Tempo misurato (Fre-
nético).
7. Scherzando (vivo),
8. Largo melancdlico.
9. Pomposo (sarcdstico).
10. Sin rigor (Largo).
11. Final (Allegro gio-

c080).
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

Afio de
composicién Titulo Editor y sello Fecha y lugar
y mimero de de la obra Duracién  Texto grabador de estreno Observaciones
opus
1969 Cadenza para el Concierto MS,
de Mozart para piano y
orquesta en Re menor,
K.V, 466.
1970 Cadenza para el Conclerto MS.
de Mozart para piano y
orquesta en Do mayor,
K.V. 467.
1973 Sonatina para flauta dulce &5 MS. Santiago, enero 20, Dedicada a Carmen Lavanchy.
op. 23, SOprano, 1973, Instituto de
Ne 1. Allegretto grazioso. Misica de 1a Univer-
3. Andantino cantabile. sidad Catblica (Exa-
3. Allegro, men piblico de Li-
cenciatura), Carmen
Lavanchy (flauta
dulce),
1973 Sonating para flauta dulce 530" MS. Dedicada a Mirka Stratigo-
op. 23, sOprano, poulou.
Ne 2 1. Moderato,
2. Scherzo: Vivo,
3. Andante melancdlico.
4. Allegro giusto.
1974 Tres Cantares para voz y 8§ Juan Guz- MS,
op. 24 guitarra, mén Cru-
1. Se fue de mi carifio. chaga (N?
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

Afio de
composicion Titulo Editor y sello Fecha y lugar
y namero de de Iz obra Duracién  Texto grabador de estreno Observaciones
opus
2. La mufer que da en 1), Anbni-
querer. mo castella-
3. Mi soledad. no (N¢ 2),
Adaptacién
de una idea
de Pedro
Prado (N?
3).
1974 Fantasta para guitarrasola. 7'40” Antologia de mii- Dedicada a Oscar Ohlsen.
op. 25 sica chilena para
guitarra +( Santia-
go: Universidad
de Chile, Facul-
tad de Ciencias
y Artes Musicales
y de la Repre-
sentacién, 1978),
pp. 32-38,
1974 Nueve Bagatelas para dos 8 MS. Las Bagatelas nos- 1, 2, 3 y
op. 28 y tres flautas dulces, 4 para tres flautas dulces y
las Bagatelas nos. 2 4 y 5
para dos flautas dulces son
transcripciones de trozos de
los Entretenimientos Pedagd-
gicos op. 6.
1974 Suite Antigua para dos 5507 MS, Dedicada a Pelayo Santa Ma-
op. 27, flautas (ST), rfa (In memoriam).
Ne 1 1. Obertura (grave).
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

Afio de
composicién Titulo Editor y sello Fecha y lugar
y nimero de de la obra Duracién Texto grabador de estreno Observaciones
opus
2, Primera danza (alle-
gro).
3. Segunda danze (alle-
gretto).
4. Tercera danza (mode-
rato).
5. Cuarts danza (allegro).
6. Final (allegro).
1974 Sonating para dos flautas 220" MS.
op. 27, duloes soprano,
Ne 1. Allegretto,
2. Molto moderato,
3. Vivo,
1974 Scherzo para cuatro flautas  3'40” MS.
op. 28 dulces (SATB).
1974 Capricho para clarinete 1'40” MS. Santiago, enero 16, Dedicada a Rubén Guarda.
op. 29 solo, 1975, Sala Isidora
Zegers (Examen pi-
blico de Licenciatu-
ra), Rubén Guarda
(clarinete ).
1975 Transcripei6n quinteto MS.
de vientos (flauta, oboe,

clarinete, corno en Fa, fa-
got) de piezas breves
compositores chilenos es-
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

Observaciones

Dedicada a Mario Arenas.

La obra esti dedicada a Car-
men Lavanchy y lleva el si-
guiente subtitulo: A manera

Dedicado a Elma Miranda

El N9 1 estd dedicado a Inés
Poblete, el N¢ 4 estA dedica-
do a Maria Eugenia Saavedra
y €l N? 6 estdi dedicado a
Teresita de la Cerda.

Afio de
composicion Titulo Editor y sello Fecha y lugar
y néimero de de la obra Duracién Texto grabador de estreno
opus
critas originalmente para
piano:
De Adolfo Allende, La
Cantarita.
De Préspero Bisquertt, Bu-
rritos, Marcha, Chaplin,
Interludio, Regalona,
De Armando Carvajal, Mi-
mdature, Marcha. Ronde,
Tristeza.
1978 Fantasia para dos flautas 1’ MS.
op. 30, dulces iguales (S o T).
Ne 1
1978 Fentasig para cuatro flau- 2’ MS.
;p. 30, tas dulces (SATB).
)
de diferencias,
1978 Scherzo para piano, 440" MS. Santiago, junio 29,
op, 31 1980, Sala Isidora
Zegers, Elma Miran-
da (piano).
1979 Canciones para voces de 8 Adaptacion  Santiago: Depar- N 2: Santiago, di-
op. 33 nifos, de anénimo tamento de Ex- ciembre 14, 1974.
1. Bonda (SA). tradicional tensién Cultural Imstituto de Chile,
2. Enigma (SSA), (N® 1), An-  del Ministerio de  Coro Ars Viva, Wal-
3. Concierto para dos vo- tonio Ma- Educacién, 1980. do Aranguiz (direc-
ces, chado N¢ tor).

Presentados bajo  seuddnimo
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE CARLOS BOTTO VALLARINO

Afio de
composicion
y ntimero de

opus

Titulo
de la obra

Duracién  Texto

Editor y sello
grabador

Fecha y lugar
de estreno

Observaciones

4, Luciérnaga (SA).

3.- Villancico (para doble
coro a dos voces),

2}, Carlos
Botto (N 3),
Juan Guz-
mén Cru-
chaga {(N?
4), del fol-
kore ame-
ricano {N¢
5), Enrique
de la

(Ne 8).

al concurso coral infantil con-
vocado por la Asociacién Na-
cional de Compositores de
Chile en el Afio Internacional
del Nifio (1979). El N¢ 2,
Enigma, obtuvo una Mencién
Honrosa y es un homenaje
a René Amengual,
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Audiciones escogidas

Obra:Cuartetode cuerdasl.argo-Allegro
IntérpretesAgustinCullell (vn 1°), Jaimedela Jara(vn 2°), Abelardo
Avendarnio(va), JorgeRoman(vc)
Lugar/fechaTeatroMunicipal,29/11/1954
OcasioniV Festivalde MusicaChilena
CompositorCarlosBotto Vallarino

Volver

Obra:Divertimento,obertura
IntérpretesErnstHuber-Contwig(dir)
Lugar/fechaGoethelnstitut, 05/1975
Compositor:CarlosBotto Vallarino

Volver

Obra:Diez PreludiosN° 1y 2
Intérprete:Elvira Savi(pf)
Lugar/fechaTeatroMunicipal, 12/12/1952
Ocasionll Festivalde MusicaChilena
CompositorCarlosBotto Vallarino

Volver

Obra:CuatrocantaregjuechuasCantarN° 1, "Mi flor dekantu’
IntérpretesElvira Savi(pf)
Lugar/fechaTeatroMunicipal, 1959
Ocasionlll Festivalde MusicaChilena
CompositorCarlosBotto Vallarino

Volver



usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina
Obra: Cuarteto de cuerdas, Largo-Allegro
Intérpretes: Agustín Cullell (vn 1º), Jaime de la Jara (vn 2º), Abelardo Avendaño (va), Jorge Román (vc)
Lugar/fecha: Teatro Municipal, 29/11/1954
Ocasión: IV Festival de Música Chilena
Compositor: Carlos Botto Vallarino




220.64392

usuario
Texto escrito a máquina
Obra: Divertimento, obertura
Intérpretes: Ernst Hüber-Contwig (dir)
Lugar/fecha: Goethe Institut, 05/1975
Compositor: Carlos Botto Vallarino




124.138176

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina
Obra: Diez Preludios, Nº 1 y 2
Intérprete: Elvira Savi (pf)
Lugar/fecha: Teatro Municipal, 12/12/1952
Ocasión: II Festival de Música Chilena
Compositor: Carlos Botto Vallarino




100.07706

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina
Obra: Cuatro cantares quechuas, Cantar Nº 1, "Mi flor de kantu"
Intérpretes: Elvira Savi (pf)
Lugar/fecha: Teatro Municipal, 1959
Ocasión: III Festival de Música Chilena
Compositor: Carlos Botto Vallarino




172.26042

usuario
Texto escrito a máquina
Volver

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina
Volver

usuario
Texto escrito a máquina
Volver

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina
Volver




