RESENAS DE FONOGRAMAS

Concierto para ninios. Juan Mouras. CD multimedia. Intérpretes varios. Fondo de la Cultura del Gobier-
no Regional de Aisén, 2001- 2002,

El contenido de este fonograma intenta acercar la miisica al mundo infantil a través del estimulo de
las habilidades auditivas apoyadas en el sentido visual.

Se trata del relato de un cuento (El reflejo de la luna) cuyos personajes son: El relator (Enrique
Madinid), la luna (flauta traversa: Herndn Jara), el reflejo (metaléfono: Juan Ricardo Weiler), el sol
(trombén: Carlos Cerda), luthier, el amistoso (Guillermo Ibarra) y , ademas, los siguientes instrumen-
tos musicales: violin (Stephanie Sidgman), trompeta (Hernin Arenas), oboe (Guillermo Milla), tam-
bor (J.R. Weiler), guitarra (Juan Mouras), platillos (J.R. Weiler), piano (Pedro Yurac), fagot (Arién
Lindrez), corno (Daniel Silva) y violoncello (Celso Lépez). Dura 14 minutos.

La temitica del cuento se puede resumir en los siguientes términos. En su desplazamiento, la
luna sobrepasa el bosque y un pequeno lago en el que se puede observar su reflejo. Una tormenta
congela el lago y también su reflejo. La luna pide ayuda y acuden, uno a uno, los instrumentos que
intentan derretir el hielo con su sonido, pero no lo logran. Finalmente acude el luthier que hace que
los instrumentos toquen juntos y asi el sonido llegue al sol. Este aparece y derrite el hielo liberando al
reflejo de la luna,

El propésito dididctico de esta obra, al parecer, es conocer las cualidades timbricas de los instru-
mentos. De acuerdo a ello, la pequena melodia que caracteriza a cada uno, no estd en funcion del
aspecto expresivo, sino al servicio de la tematica del cuento y, desde luego, como apoyo del discurso
textual. Un propésito colateral se puede inferir del hecho que ningiin instrumento por si mismo fue
capaz de solucionar el problema; la solucién se logré sélo con la participacion colectiva.

Aungque no hay indicaciones metodologicas para trabajar musicalmente el cuento, este compacto
constituye un material complementario a la ensenanza y actividades musicales orientadas a la integra-
cion de recursos expresivos orales y el desarrollo de la sensibilidad auditiva,

Maria Isabel Quevedo

Guitarra clasica chilena del siglo XIX. CD digital. Diio Juan Mouras - Guillermo Ibarra. Composiciones de
Antonio Alba, Ramén Carnicer, José Hipolito Eyraud, P. Fernandez, Pietro Mascagni, Gerardo Metallo,
Alberto Orrego Carvallo, Augusto Pérez Soriano, G. B. Pirani, Théodore Ritter, Francisco Rubi y José
Zapiola. Arreglos de Antonio Alba, Cailleux, Juan Mouras, Manuel Ramos, Francisco Rubi y Tomas
Valdecantos. Santiago: Ministerio de Educacién, Fondo de Desarrollo de las Artes y la Cultura
(FONDART), 2002.

La miisica hecha en Chile durante el siglo XIX constituye uno de los repertorios menos conocidos e
investigados en nuestro pais. No nos detendremos aqui a examinar las razones que explican esta
situacion, pero afortunadamente el fonograma que resenamos constituye un nuevo aporte hacia el
conocimiento de uno de los principales filones de tal repertorio: la misica de salén para guitarra y
para conjuntos instrumentales donde este instrumento ocupa un lugar privilegiado,

Los guitarristas Juan Mouras y Guillermo Ibarra fueron alumnos del profesor Jorge Rojas-Zegers,
el cual, hace cerca de veinte anos, realizé una investigacién en torno al repertorio chileno de guitarra
de 1900, Esta investigacion fue plasmada en La guitarra en las tertulias chilenas del 900, una serie de tres
casetes que algiin dia esperamos ver transferidos a un formato digital para beneficio de las actuales y
futuras generaciones. Mouras e Ibarra han proseguido este filon abierto por su maestro y el presente
CD es una muestra de ello, con dieciocho piezas procedentes en su mayoria de colecciones particula-
res, a las que estos intérpretes han tenido acceso. Dieciocho piezas que nos remiten a un pasado de
tertulias, conversaciones amenas, bailes, 6peras, zarzuelas, mandolinas y guitarras, el pasado de un
pais que atin no superaba el siglo de vida independiente. Dieciocho piezas que corresponden a valses
(El vértigo, Segundo vals para dos guitarras, Vals espaniol, El ruisenior), polkas ( Me entusiasmo bailando, Polka
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Mira-Mar, La Befana), marchas (Himno de Yungay, Artilleria de costa, Gloria a Verdi), camacuecas ( Zamacueca
White, Zamacueca La popular), una habanera (jllamada La zamacuecal), un pusodoble (Curmo Cichares),
mazurcas (Una ligrima), arreglos de operas (*Intermezzo” de Cavalleria Rusticana), de zarzuelas (“Jota
de Perico” de El guitarrico) v de la Cancién Nacional de Chile.

El autor mis representado es el guitarrista espaniol Antonio Alba (1870-1940), radicado en Chile
desde la década de 1890 y gran propulsor del desarrollo de la guitarra, tanto en su repertorio comeo en
su ensenanza y difusién. Alba es el compositor de los valses EI vértigo op.119 para dos guitarras y Vals
espariol op.35 para mandolina y dos guitarras, ademis de arreglista de la Zamacueca White op.31 para
dos guitarras, el “Intermezzo” de Cavalleria Rusticana del italiano Pietro Mascagni (1863-1945) para
mandolina y dos guitarras y la “Jota de Perico” de El guitarrico del espanol Augusto Pérez Soriano
(1846-1907) para tres guitarras. El guitarrista Francisco Rubi aparece representado con sus compaosi-
ciones Una lagrima (mazurca) para dos guitarras y Artilleria de costa (marcha). G. B. Pirani, seudonimo
del mandolinista y violoncelista italiano Giuseppe Bellenghi (1847-1902), es el ereador de la marcha
triunfal Gloria a Verdi, arreglada por Rubi para dos guitarras, y de la polka La Befana, arreglada por
Juan Mouras para flauta, violin, mandolina, dos guitarras y violoncelo, Otro musico italiano ~radicado
en Uruguay-, el pianista Gerardo Metallo (1871-1946), aparece representado con su pasodoble Curro
Ciichares, arreglado por Manuel Ramos para tres guitarras, Tomis Valdecantos es el arreglista de la
Cancion Nacional de Chile para tres guitarras y del vals anonimo El ruisesior para dos guitarras. A Jose
Hipolito Eyraud pertenece la Polka Mira-Mar y al chileno Alberto Orrego Carvallo pertenece el Segun-
dovalse para dos guitarras. Una habanera del pianista francés —alumno de Liszi- Théodore Ritter (1841-
1886) equivocamente llamada La zamacueca, aparece en arreglo de Cailleux para tres guitarras. Final-
mente, Juan Mouras, gestor de este proyecto, es el arreglista de la polka Me entusiasmo bailando de P.
Fernindez (violin, flauta, mandolina, dos guitarras y violoncelo), la zamacueca anénima La popular
(dos violines, mandolina, dos guitarras y violoncelo), el Himnao de Yungay de José Zapiola (Hauta, vio-
lin, mandolina, dos guitarras y violoncelo) y la mencionada polka La Befana de Pirani.

El resultado sonoro es grato y elegante, hasta tal punto que podriamos hacernos una imagen
sonora equivocada de la prictica musical real en los salones y tertulias de 1890 a 1910. No olvidemos
que Mouras, Ibarra y los musicos que los acompanan son profesionales, en tanto este repertorio fue
conccbido para miisicos aficionados en su mayor parte, independientemente de lus evidentes exigencias
técnicas que presentan las partituras de algunas de estas piezas. No se trata, ciertamente, de establecer
una discriminacién entre musicos profesionales y aficionados, i de desmerecer los méritos de aquellos
primeros intérpretes de las piezas de Antonio Alba o de Francisco Rubi. Se trata de aclarar que Guitarra
clasica chilena del siglo XIX no es un intento de reconstitucion de la sonoridad “real” de una tertulia
decimondnica bajo el criterio de la autenticidad, sino una elaboracion destinada a la sala de concierto.
Una elaboracién y un destino que, tal vez, eran el deseo intimo de autores como Alba o Rubi.

El folleto que acompana al CD presenta primeramente datos bisicos acerca de las piezas y a
continuacion, informacion acerca del arte musical de salon del siglo XIX en Chile, la guitarra clisica
chilena del siglo XIX y la prictica musical en el siglo XIX. Tal vez en una segunda edicidn convendria
replantear este orden, presentando primero la informacién contextual (la prictica musical, el arte de
salon, la guitarra) y después los datos del repertorio. Asimismo, advertimos algunos errores que en
una segunda edicion debieran ser corregidos. Primero, Ramdn Carnicer compuso la misica de nues-
tro actual Himno Nacional en 1828 y no en 1847, este iiltimo ano corresponde a la publicacion del
texto de Eusebio Lillo. Segundo, José Zapiola nacié en 1802 y no en 1801, Tercero, la Sociedad
Filarmonica de Santiago fue organizada por Drewetcke e Isidora Zegers entre 1827 y 1828, por lo
tanto es imposible que las obras de Kiffne y Gragnani, interpretadas en Chile en 1824, hayan sido
presentadas en dicha institucion. Cuarto, el Método de bandurria de Manuel Ramos fue publicado en
1899 y no en 1889, Y quinto, la Estudiantina Figaro fue fundada en Espana en 1878 —no en Chile por
Joaquin Zamacois en 1804—y llego de visita a Chile en 1884 y 1886, Zamacois, al llegar a Chile en 1894,
fundo la Estudiantina Espanola de Santiago.

Por otro lado, la informacion del folleto y la musica misma nos generan ciertas inquietudes res-
pecto a los flujos culturales y musicales entre Chile y otros paises en aquellos anos. Es ¢l caso, por
cjemplo, de la zamacueca. En 1856 el flautista italiano Aquiles de Malavassi, de paso por Chile, cred
una serie de variaciones sobre una melodia popular de zamacueca que presentd con gran xito en sus
conciertos, Esto, seguramente, impulsé al pianista y compositor chileno Federico Guzman (1836-1885)
—mencionado como “la personalidad mis relevante de la segunda mitad del siglo XIX" en ¢l folleto
del €D que comentamos— para realizar su propia version para piano de la popular melodia, Ia famosa
Zamacueca en Re mayor, elogiada por Carlos Vega. Y es esta misma melodia la que aparece bajo ¢l

129




Revista Musical Chilena / Resenas

nombre Zamacueca “La bella santiaguina” en versiones de Nicolis Castillo para guitarra sola {grabada
por Juan Mouras en el CD De Esparia y América) y para canto y guitarra. ;Fue Nicolds Castillo su autor,
tanto de texto como de musica? ;Habrd sido la popularidad de La bella santiaguina, o tal vez esta misma
pieza lo que le permitié obtener el tercer premio en aquel concurso musical de 1855 ~hecho mencio-
nado en el folleto del CD que comentamos-, un aio antes de la llegada de Malavassi y de la publica-
cion de la Zamacueca de Federico Guzmin? Recordemos ademids que Guzmin estuvo en Paris en dos
periodos de su trayectoria y alli le sorprendié la muerte. :Habrd contribuido Guzmain a *la difusion
que aleanzd la zamacueca en el siglo XIX", como afirma el folleto del CD? :Habri escuchado Théodore
Ritter la Zamacueca de Guzman en alguna presentacion del chileno en Paris? Pero si es asi, g que se
debe la confusién del pianista francés —o de su editor o del arreglista Cailleux— entre dos especies tan
diferentes como son la habanera y la zamacueca?

En sintesis, Guitarra eldsica ehilena del siglo XIX constituye, tomando una frase del mismo folleto,
un CD “de amable sonoridad, mesurado y elegante”. Un trabajo en el que, ademis de Mouras e Ibarra,
participaron su maestro Jorge Rojas-Zegers (guitarra), Gonzalo Garcia (flauta), David Lindrez (man-
dolina), Mauricio Valdebenito (mandolina), Héctor Viveros (violin), Katia Miric (violin) y Juan ringel
Munioz (violoncelo). Un €D que nos aproxima sonoramente a un Chile del pasado, un Chile que atin
nos genera preguntas, el Chile de nuestros abuelos y bisabuelos. Un pasado que, sin embargo, atin
pervive. Escuchemos y observemos atentamente la misica popular en ciertas localidades campesinas,
mis alejadas de la urbe, (no viven atin, ocultos o confundidos entre cumbias y rancheras, aquellos
valses, polkas, marchas y aires de zarzuelas? En este sentido, este CD no sélo nos acerca a un Chile del
pasado, sino a un Chile del presente.

Articulo de concierto. Guitarra eldasica. CD digital. Romilio Orellana. Composiciones de Agustin Barrios,
Nino Garcia, Luis (Luys) de Narviez, Manuel Ponce, Joaquin Rodrigo, Vicente Emilio Sojo, Fernando
(Ferran) Sor y Francisco (Francesc) Tirrega. Santiago: Mundovivo, 2002,

Romilio Orellana pertenece a una generacion de guitarristas chilenos cuyos nombres han aparecido
en el podio de Jos ganadores de prestigiosos concursos nacionales e internacionales en los tiltimos
anos. A sus treinta y tres anos, Orellana tiene a su haber, entre otras distinciones, el Primer Premio del
IX Concurso Internacional de Guitarra “Alirio Diaz" (Caracas, Venezuela, 1994), el Primer Premio del
Segundo Concurso Internacional de Guitarra “Liliana Pérez Corey” (Santiago, Chile, 1996) v el Pre-
mio a la mejor Interpretacion de la obra de Francisco Tdrrega en la 34° version del Concurso Interna-
cional de Guitarra “Francisco Tarrega” (Benicassim, Espana, 2000). En estos dos ultimos casos se
puede establecer incluso cierto vinculo "genealégico”. Tarrega fue maestro de Emilio Pujol, asi como
éste fue maestro de Liliana Pérez Corey, la cual fue maestra a su vez de Luis Lopez. Romilio Orellana
fue alumno del maestro Ernesto Quezada, ¢l cual fue formado por Liliana Pérez y Luis Lopez. De este
modo, Orellana ha triunfado precisamente en instancias concebidas para honrar a algunos de sus mas
ilustres “antepasados” en la guitarra.

En este fonograma podemos apreciar la gran musicalidad de Romilio Orellana como intérprete
en guitarra: un sonido limpio, una técnica capaz de abordar piezas de alta exigencia téenica y un
manejo sensible e inteligente de los matices expresivos (dindmica, agogica, articulacion, fraseo, jue-
gos timbricos y coloristicos). A esto debemos anadir su compromiso con la matriz cultural y musical
iberoamericana, a través del repertorio escogido que abarca cerca de cuatrocientos anos. La miusica
de la peninsula ibérica estd representada por obras de Luys de Narviez (eca. 1520-1550), Fernando
(Ferran) Sor (1778-1839), Francisco (Francesc) Tirrega (1852-1909) y Joaguin Rodrigo (1901-1999),
Luys de Narviez, uno de los mis importantes compositores e intérpretes de vihuela, aquella ilustre
antepasada de la guitarra, estuvo vinculado con la corte de Carlos Vy publicé en 1538 su obra Los seis
Libros del Delfin, donde aparecen las piezas Tres diferencias por ofra parte —una de las primeras obras
adscritas a la especie musical “diferencias”, variaciones sobre un tema, Gudrdame las vacas—otro ejem-
plo de diferencias, Cancidn del Emperador—transcripeion de Narviez de una pieza favorita de Carlos V,
la chanson Mille Regrets de Josquin Depres, y Baxa de contrapunto- elaboracion de una danza,

Fernando Sor, guitarrista virtuoso de gran prestigio, a comienzos del siglo XIX publicé en Lon-
dres en 1821 sus Variaciones op. 9 sobre un tema de La flauta magica de W. A. Mozart. El tema en cues-
tion corresponde a O cara armonia ( Das klinget so hervlich) , el canto que los esclavos de Sarastro bailan y
entonan encantados por las campanas de Papageno en el finale del primer acto, Francisco Tdrrega, el
mencionado “tatarabuelo” de Romilio Orellana, aparece representado por Capriche arabe (Serenata) de
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