La vihuela de la iglesia de
la Compariia de Jesis de Quito

por
Egberto Bermtidez

En el altar de Nuestra Sefiora de Loreto situado en la nave lateral izquierda de la
iglesia de la Compania de Jestis de Quito, en una vitrina se encuentra una vihuela
que se venera como reliquia perteneciente a la santa quitefia Mariana de Jests’.
En 1976 en breve comunicacién Oscar Ohlsen, informé a la comunidad musico-
logica de la existencia de este instrumento y posteriormente Donald Gill, el
mismo Ohlsen y otros especialistas afiadieron elementos para su caracterizacién.
El presente estudio pretende despejar las dudas que se han expresado acerca de
su originalidad y autenticidad?. Si tenemos en cuenta que la otra vihuela existente
—aquelia en el Museo Jacquemart-André de Paris— fue seguramente un instru-
mento construido para un examen y que fue modificada posteriormente, este
instrumento se convierte tal vez en el Gnico ejemplar existente que pueda darnos
alguna informaci6n acerca de la tradicién constructiva de la vihuela en los siglos
XV1'y XviI, especialmente en América Latina®,

EL INSTRUMENTO

La vihuela esta construida segiin la tradicién de guitarreria hispanica de los siglos
xviy xvil. El instrumento consta de una caja formada por una tapa (con una boca
circular para una roseta). Un fondo, dos aros y un mango con clavijero tallados

IEl presente estudio de la vihuela de Quito fue posible gracias al encargo por parte de la Sociedad
Estatal Quinto Centenario. La vihuela fue examinada en marzo y abril de 1991. Agradezco al p. José
Luis Mic6, Superior de la Residencia de San Ignacio de Quito, por su amable colaboracién, al igual
que a Cristina Bordas, Madrid. Los resultados de este estudio estin expuestos parcialmente en Egberto
Bermiidez, “La Vihuela: los ejemplares de Paris y Quito”, The Spanish Guitar-La Guitarra Esparnola. New
York-Metropolitan Museum of Ari-Madrid-Museo Municipal 1991-1992, Madrid, Sociedad Estatal Quinto
Centenario, 1991, pp. 24-47.

20scar Ohlsen, “A Recently Discovered Vihuela in Quito, Ecuador”, Lute Society Journal, N® 18
(1976), p. 45; Donald Gill, “A Vihuela in Ecuador”, Lute Society Journal, N® 20 (1978), pp 53-55;
Frederick Cook, “A Vihuela in Quito”, Guitar and Lute, N* 9 (1979), pp. 11-12; O. Ohlsen, “The Vihuela
in Latin America”, Newsletter of the Lute Society of America, 16, 1 (1981), pp- 12-13; D. Gill, “Vihuelas, Violas
and the Spanish Guitar”, Early Music, N*9 (1981), pp. 445462, and Diana Poulton, “Vihuela”, New Grove
Dictianary of Musical Iustruments, Londres, Macmillan, 1984, pp. 724727,

#Para obtener informacién acerca del estado de la investigacién sobre la vihuela de Paris, ver
Michael Prynne, “A Surviving Vihuela de Mano”, Galpin Society Journal, N*16 (1963), pp. 22-27; Pierre
Abondance, “La Vihuela Jacquemart-André”, Revue de Musicologie, N*66 (1980), pp. 57-59, Maish
Weisman, “The Paris Vihuela Reconstructed”, Gaipin Society Journal, N*35 (1982}, pp. 68-77, y Antonio
Corona Alcalde, La Vihuela et ln Guitare, Tnstruments de Musique Espagnols du XVIe au XIXe Siécle.
Exposition organisée par la Générale de Banque 17/10-18/12, 1985, Bruxelles. Europalia-Espaiia
85/Année Europeenne de la Musique, 1985, pp. 73-91.

Revista Musical Chilena, ARo XLVII, Enero-Junio, 1993, N® 179, pp- 69-77.
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en una sola pieza. En la tapa presenta ornamentacion taraceada y el puente
aplicado sobre la misma se encuentra parcialmente roto. En su estado actual
presenta algunos fragmentos de la roseta de pergamino y carece de clavijas,
trastes, ceja y cuerdas. Estd colocada en un estuche probablemente fabricado con
lamina metdlica forrado en su integridad con seda roja (actualmente muy deste-
fida) y cubierto por tres secciones de vidrio la cual se encuentra a su vez en una
vitrina con llave (ver figura 1).

a) Caja

Consta de una tapa (con una boca circular) y un fondo de pino construidos de
una sola pieza cada uno. El material de la tapa presenta una veta mas fina de aquel
del fondo. Es posible que se trate de madera de recuperacién, es decir madera
europea perteneciente a cajas de embalaje usada postericrmente para construir
instrumentos musicales ante la ausencia de esta madera en el nuevo continente®.
Posee dos aros unidos en la parte frontal con una incrustacion de €bano, los
cuales tienen una altura que disminuye desde el extremo inferior hasta la parte

Figura N*1

4Sucede lo mismo en un arpa de un orden de cuerdas del siglo xvii, que hoy en dia se encuentra
en la iglesia parroquial de Tépaga (Boyaci) en Colombia, en la cual la tapa estd hecha de dos trozos
ensamblados de pino europeo probablemente usado en cajas de embalar. El resto del instrumento esta
fabricado con cedro americano. Cf. Egberto Bermtidez, “El arpa de tépaga” (Boyacd), Colombia, Ms,
Inédito.
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de unién con el mango. El aro izquierdo es original y esta fabricado probable-
mente en aliso mientras que el derecho tiene una reparacion relativamente
reciente hecha con una placa de cedro americano que ademas afecta dos seccio-
nes del fondo. Un pequeiio fragmento del aro original es visible dentro de la caja
y esta recubierto por el aro de cedro ya mencionado. Ademis, esta seccidn
presenta ocho cunias de cedro colocadas entre el fondo y el aro sobre un trozo de
lienzo encolado. En esta parte, el fondo tiene anadida una seccién de cedro. La
tapa se encuentra decorada con taraceas de ébano con un filamento central de
plata, esta ornamentacion estd presente también en la parte inferior del mango,
debajo del puente y alrededor de la caja en forma de filete. Ademas presenta dos
circulos alrededor de la boca que seguramente presentaban la incrustacién de un
filamento de plata con el arriba descrito. Una parte de la tapa cubre la parte
inferior del mango y resulta enmarcada por la chapa de palisandro americano o
una madera semejante (ver figura 2). La tapa sélo posee dos barras transversales
de pino apoyadas sobre cufias en forma de horqueta pegadas alos aros y el fondo
no tiene ninguna. Este ha sido atacado fuertemente por el gorgojo y presenta en
su parte central trazas similares a las de la reparacion anteriormente descrita.
Ademas posee un bloque de madera (probablemente pino) en el extremo infe-
rior en el punto de unién con los aros.

Figura N¥2

Fotografias gentilexa Sr. Oscar Ghlsen
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b) Puente

El puente esta tallado en ébano y presenta cinco perforaciones dobles y una
sencilla para acomodar once cuerdas (cinco 6rdenes dobles con una prima sola)
de las cuales existe trazas de tensién en la parte superior. El puente se halla
pegado con cola animal a la tapa y en sus secciones laterales presenta dos volutas
que se enroscan hacia la parte superior y que rematan en dos cabezas de animales.
La seccién izquierda de estos adornos se encuentra parcialmente destruida.

c) Mangoy cavijero

Estan tallados de un solo trozo de una madera americana no identificada®. Este
mismo trozo incluye el bloque sobre el que van incrustados los dos aros para
ensamblarse con la caja. El clavijero tiene doce orificios y tanto éste como el
mango presentan una chapa de palisandro en toda su extension. En la unién
entre el clavijero y el mango, al igual que en la seccién cercana a la caja, son
notorias ann las senales del instrumento de tallado y toda esta pieza presenta muy
poco pulimento. El mango muestra seiales de seis trastes de amarrar, tanto en su
parte anterior como posterior. Como ya se indic6, la vihuela no tiene la ceja ni
ninguna de las clavijas. En la unién entre el mango y la tapa el instrumento tiene
un sello de papel en alto relieve, con un escudo cardenalicio rodeado de la
leyenda Gobierno eclesidstico de Cuenca-Ecuador. Ademas, este sello tiene otro de
lacre con un escudo arzobispal®. Este sello, cuya intencién era la de certificar la
autenticidad del instrumento, oculta parte de la decoracién taraceada y algunas
gotas de lacre rojo son visibles atin sobre la tapa.

Medidas principales:
longitud total 1.015 mm
longitud caja 505 mm
longitud mango 315 mm
longitud vibrante cuerdas 727 mm
altura caja {promedio) 95 mm
ancho inferior caja 270 mm
ancho central 195 mm
ancho superior caja 225 mm
diametro boca 100 mm

Sparcialmente identificada como platuquero, madera de esta regién usada actualmente en fabrica-
cién de muebles, esculturas, artesanias e imagenes religiosas. Puede tratarse también de un cedro
americano de color claro.

6Se trata del sello arzobispal de Federico Gonzilez Suarez, En un documento contenido en el
Archivo Arzobispal de Quito (abreviado como AAQ), Religiosos Doctrineros Jesuitas, Caja N* 3,
1911-12, s.p. , se dice “...se puso un sello de lacre sobre el sello antiguo sobre el cuello de la vihuela™.
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AspecTos HISTORICOS

Mariana de Paredes y Flores (1618-1645) nacié en Quito en el seno de una familia
de origen castellano (padre de Toledo, madre de Alcala de Henares) pertenecien-
te a los prestigiosos circulos de la sociedad colonial de aquella ciudad. Su vida,
narrada a partir de 1670 por quienes la conocieron y trataron, estuvo marcada por
un alto grado de misticismo y dramatismo que gracias al latente caricter mesidni-
co de la sociedad de entonces permitié que su figura desempefiase una importan-
te funci6n aglutinante en la cultura quiteiia de aquel momento”.

Es reconocido el lugar que la misica religiosay en especial la de instrumentos
de cuerda, ocupé en los conventos de clausura espafioles y americanos durante
los siglos xv1 y xvii. A manera de ilustracién baste mencionar la intensa actividad
musical que —a la luz de los documentos existentes (misica e instrumentos)— se
sabe tuvo lugar en los conventos de Santa Anay de la Encarnacién en Avila y Santa
Clara en Tordesillas, ¢ los de la Concepcion, Encarnacién, Santa Clara, Santa Inés
y Carmelitas de Quito, Lima y Santafé®, Tal como sucedia en Espana, en América
se admitieron novicias sin dote s6lo en virtud de sus habilidades musicales?.

En el caso quitenio, se sabe que una de las fundadoras del convento de la
Concepcion de Quito, Mariana Francisca de Jestis Torres (1563-1635), tenia
inclinacion por la musica y ademis de cantar tocaba el arpa y el érgano. A esta
monja le atribuyen acciones milagrosas y de acuerdo con su bidgrafo su ejemplo
fue vital en los afios formativos de Santa Mariana, nombre que segin parece fue
escogido debido al prestigio y ejemplo de la monja espanolal’,

La educacién de Mariana de Paredes incluyé una buena formacién musical,
una sobrina suya asegura que ella!!:

de tierna edad aprendio a leer y escribir, tocar en vihuela clave y citara y
en todo salié aventajada y también aprendié a cantar porque tenia buena
vozy todas estas gracias naturales aprendié con designio de ser monja del
convento de Santa Clara de esta ciudad...

El mejor estudio sobre la vida de la santa es el de Aurelio Espinosa Polit, S.I., “Santa Mariana de
Jesus hija de la Compania de Jesus. Estudio historico-ascético de su espiritualidad”, Quito, La Prensa
Catdlica, 1957.

8Cf. Fernando Garcia, “En busca de musica colonial sacra en {os conventos de monjas limefnos”,
Boletin de Muisica, La Habana Casa de las Américas, N56, (enero-febrero, 1976), pp. 3-15, y Alfonso de
Vicente Delgado, La miisica en el monasierio de Santa Ana de Avila (siglos Xv-xvin). Catalogo, Madrid,
Sociedad Espanola de Musicologia, 1989.

9F. Garcia, op. eit., p. 15,y A. de Vicente Delgado, op. cit., p. 14.

10E] testimonio de su confesor, el Padre Juan Camacho 5.1, AAQ, Proceso Informativo (abreviado
como PIY, I-1, f. 238v, indica gue Mariana asistié a las honras fiinebres de Mariana de jestis Torresy se
mostrd inclinada a imitar su ejemplo.

"PI L1, £.151v testimonio de su sobrina Ana Ruiz de Alvarado ¥ confirmado por otros testigos
como Catalina de Peralta de aproximadamente 60 afios y por Maria de Paredes de aproximadamente
70, tomados en 1671, PI 111, ff 169 y 183v. Algunos de estos testimonios son también citados por
Espinosa Polit, ap. cit.,, pp. 85, 115 v 172,
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A pesar de esta preparacién Mariana intenté infructuosamente entrar a los
conventos de Santa Catalina y Santa Clara aunque posteriormente recibi6 el
corddn de la orden Tercera Franciscana.

Sin embargo, segiin los testimonios recogidos en su proceso de beatificacion
y canonizacion, su vida espiritual transcurri6 exclusivamente vinculada ala iglesia
de la Compaiiia de Jesis (de ahi su nombre adoptivo Mariana de Jesis), con una
especial devoci6én a Nuestra Sefiora de Loreto'. A su muerte pidio ser enterrada
en el altar de Nuestra Senora de Loreto en donde yacen sus restos en la actuali-
dad.

Sus capacidades musicales y su voz fueron elementos muy importantes en la
caracterizacion mistica de la santa y en el Proceso Informativo —fuente biogrifica
anica— (abreviada como PI) son abundantes estas referencias, en especial a la
vihuela como instrumento acompanante. Una de sus sobrinas nietas afirma que'®:

de noche salia a las nueve a su recreacion que era tratar de cosas
espirituales... y otras era coger una vihuela que tocaba con destreza y
cantar en ella letras devotas.

Sin embargo, en el mencionado documento también se habla de la musica
instrumental, durante la noche de Navidad, Mariana'®:

se sentaba a dar misica tocando una vihuela y decia que queria dar esa
miisica entre los angeles que alli asistian...

Otra de las menciones de misica instrumental esta relacionada con uno de sus
episodios misticos. Al pedirle Petronila de San Bruno que'®:

tocase la vihuela, en que era diestrisima. Y estindola tocando por espacio
de un credo mas o menos, se quedoé elevada y suspensa, fijos los ojos en
el cielo y los dedos puestos en los trastes de la vihuela...

Ahora bien, en las descripciones de su cuarto v de sus efectos personales que se
hallan en diferentes apartes del P, en 1671 la hermana Petroniia de San Bruno,
intima de Mariana y quien tenia aproximadamente quince afos cuando ésta
muri6, afirma haber visto en su cuarto!®:

libros espirituales ... lienzos ... una imagen de Nta. Sa. de Loreto ... cilicios
... disciplinas, una cruz grande de madera ... un cristo crucificado ... yuna
vihuela.

1ZEspinosa Polit, op. cit., p. 148.

13p] 111, f£.121, 216w, o Espinosa Polit, op. dt., p. 247,

MEspinosa Polit, p. cit., p. 275.

15p[ I-11 y Espinosa Polit, op. it., p. 302.

161 L1L . 148. Testimonio de Petronila de San Bruno, monja del convento de Santa Clara de
Quito, de 40 anos aproximadamente,
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Desafortunadamente de ahi en adelante la historia de dicho instrumento no es
clara y s6lo se puede conjeturar que probablemente pasoé a manos de su sobrina
Andrea de Caso o de su sobrina nieta Catalina de Salazar!”. Es interesante anotar
que Juana y Mariana compartian su actividad musical y €s posible que la hubieran
aprendido juntas. Andrea testimonia en el PI que Mariana!®:

en algunas ocasiones tenia un rato de recreacion que solia ser entre
nueve y diez o mds de la noche juntindose con Dona Juana Caso su
sobrina, hermana de esta testigo o en el clavicordio, vihuela o guitarra
cantaba con muy buena voz que tenia algunas coplas a lo divine...

Andrea de Caso (Andrea Maria de la Santisima Trinidad) fue una de las fundado-
ras del convento de las Carmelitas Descalzas de San José en Quito en 1653. Este
habia sido un anhelo constante de Mariana Yy con ese propdsito habia instruido a
su sobrina Juana de Caso para la donacién de su vivienda con el fin de que fuera
la sede del convento. Posteriormente Catalina de Salazar (Catalina de los Ange-
les) ingresé a la Orden y fue junto con Andrea en 1679 la fundadora y primera
superiora del convento de Carmelitas Descalzas de la Asuncién de Cuencal®, Por
tradicion oral se sabe que el instrumento partié con ellas a Cuenca y es posible
que se haya mantenido entre las religiosas de la familia, como ya se indicd,
especialmente vinculadas a esta Orden?,

El regreso de los Jesuitas al Ecuador después de su expulsion de 1767 coincide
con la beatificacién de la Santa en 1850, E1 arreglo de la disposicién actual de sus
restos y reliquias se realizé entre 1863 y 1912 cuando finalmente, después de
renovado en el altar e implantados la nueva imagen y el relicario, se consolidé la
devocion en laiglesia de la compaiiia. Algunos documentos permiten afirmar que
€n ese ano se realizé la reparacién del instrumento Y se coloco en el lugar que hoy
ocupa®!. En 1922, ¢l padre José Jouanen en su estudio de la vida de la santa indica
que la vihuela de Mariana de Jesiis se conserva atin y se venera cual preciosa

7Juana de Caso y Andrea de Caso eran hijas de Jeronima de Paredes, hermana mayor de Mariana
y quien hizo con ella las veces de madre después de la temprana muerte de sus padres. Cf. Espinosa
Polit, op. cit., 1821,

18pL, 11, . 121.

19CE. Espinosa Polit, op. L, cap. XV, pp. 212 y ss. Ocho parientas cercanas de Mariana de Jesths
estuvieron vinculadas a dicha Orden.

*De acuerdo con la Madre Mariana Villavicencio, actual priora del convento del Carmen de San
José de Quito, la vihuela fue prestada —junto con el cofre que tradicionalmente ha sido considerado
su costurero— a los jesuitas por las autoridades del convento de Cuenca y alli permanecio el estuche
original.

*'Espinosa Polit, op. cit., pp. 343-44., en el documento citado en la nota 4 se menciona que se
coloco el sello de lacre. Por las gotas de lacre en Ia tapay los restos de lacre presentes en la reparacién
en el fondo y el aro, ademis de la afirmacién del mismo documento segiin la cual la vihuela tenia en
ese momento “..un lado de la banda rota”, la reparacién debié efectuarse entre 1911 y 1912, La
afirmaci6n de la nota anterior permite pensar que el estuche actual fue probablemente fabricado en
aquellos anos para la instalacién de la vihuela en el mencionado altar.
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reliquia en la Compania de Quito ¢ incluye una fotografia del instrumento en su
estado actual, la cual muestra el sello y el lacre arriba mencionados®2, La canoni-
zacién definitiva de 1950 fue precedida en 1945 por la celebracion del tercer
centenario de su muerte, ocasién en la cual varias reliquias de la Santa —excluida
ja vihuela— fueron llevadas a diferentes localidades del Ecuador.

CONCLUSION

Fl instrumento que aqui consideramos es efectivamente una vihuela, tal vez
construida en Quito (o areas adyacentes) hacia 1620 y que conserva los rasgos
fundamentales de la construccién de estos instrumentos durante el siglo xv™.
Desde el punto de vista terminolégico, la palabra vihuela se mantuvo hasta el siglo
xix en América para referirse indistintamente a instrumentos de afinacién de
vihuela y de guitarra. Es interesante sin embargo ver como en 1670, en uno de los
documentos examinados, se hace una clara diferencia entre vihuela y guitarra®?,
Desde el punto vista constructivo y de acuerdo a D. Gill% el instrumento tiene una
construccion ligera, al igual que la vihuela del Jacquemart-André, ademas posee
solamente dos barras transversales apoyadas en cufias en forma de horqueta en la
tapa y a pesar de que en el momento s6lo muestre senales de haber tenido seis
trastes, puede facilmente admitir nueve de los diez que se mencionan en las
fuentes del siglo xvi. Uno de los aspectos importantes €5 que cn su puente hay
orificios para sélo once cuerdas con una unica prima, 1o cual coincide con el
mismo uso en otros instrumentos como el laid y la guitarra. Otro aspecto
interesante que identifica la construccién hispanica y que esta presente en el
instrumento de Quito es la decoracién. En los instrumentos conocidos anteriores
al siglo xvi1 y en las fuentes iconograficas, es muy importante 1a rica decoracion
taraceada, al igual que el uso de la combinacién de maderas®®. Otros elementos
comunes con la otra vihuela existente son: a) la poco usual longitud vibrante de
las cuerdas (727 mm), muy semejante a la longitud modificada en la vihuela

22]osé Jouanen, $.1., “Vida de la Beata Mariana de Jests lamada vulgarmente la Azucena de
Quito”, La Prensa Catdlice, Quito, n.1 (1922), p. 20. En la p. 281 la llama guitarra y en la p. 283 cuando
habla de la distribucién de sus reliquias, la vihuela no es mencionada.

2[4 ebanisterfa, al igual que la escultura y la talla en madera, fueron muy difundidas en el
territorio ecuatoriano durante el periodo colonial, en parte debido a la buena disponibilidad de
maderas. La escuela quitefia es esencial en la historia de 1a escultura de imagenes religiosas y es muy
probable que dicha ciudad haya contado con buenos constructores de instrumentos musicales. Cf. José
Gabriel Navarro, Artes pldsticas ecuatorianas, Quito, s.€., 1985, pp. 216y ss.

24CF. nota 16. En varias regiones de América, entre las que vale la pena mencionar Colombia,
Argentina, México, entre otras, hay numerosas referencias al uso moderno de la palabra vihuela para
referirse a diferentes instrumentos, pero ante todo a la guitarra o sus variedades. Cf. O. Ohlsen, The
Vihuela in Latin America... Cit.

2D, Gill, op. cit., p. 461.

26Cf. A. Corona, op. cit., los instrumentos contenidos en el catalogo The Spanish Guitar-La Guilerra
Espaiola, cit., al igual que las fuentes iconograficas, especialmente el conocido cuadro de Diego
Velasquez en el que se observan dos guitarras, la més grande de eflas (solo parcialmente visible) tiene
una decoracién que se asemeja a la de 1a vihuela de Quito.
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Jacquemart-André (760 mm) y b) las proporciones, especialmente en lo que se
refiere a la profundidad de la caja, todas las cuales estin en proporcién aproxi-
mada de 1.0:1.1 con respecto a las de la vihuela del Museo Jacquemart-André.
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