Anotaciones y restimenes bibliograficos

Geijerstam, Claes af. Popular Music in Mexico. Alburquerque, Nueva México:
University of New Mexico Press, 1976, 187 pp., fotografias, ejemplos musi-
cales, apéndice, bibliografia e indice.

Popular Music in Mexico (Misica popular de México) es una obra en la que
se examina “el desarrollo de la musica popular y comercial de México desde
el perfodo colonial hasta el presente”. Citando las palabras del Sr. Geijerstam,
este es “un campo de investigacién excitante e inexplorado” (p. ix). En el
capitulo inicial, sin nimero, discute los términos “misica popular”, “musica
folkl6rica”™ y “misica tradicional”, segin el uso caprichoso que de ellos hacen
los investigadores. Desgraciadamente el problema no queda resuelto y el enfo-
que es muy vago. Los nueve capitulos siguientes son: 1) “The Development
of Mexican Genres” (Desarrollo de géneros mexicanos); 2) “Mariachi, Nortefio
and Marimba Ensembles” ( Conjuntos de mariachis, norteiios y de marimbas );
3) “The Corrido” (El Corrido); 4) “The Cancién” (La Cancién); 5) “Modern
Dance Rhythms” (Ritmos modernos de baile); 6) “Popular Music Before and
After the Revolution” (Musica popular antes y después de la Revolucién);
7) “Composers and Musicians Up to the 1940's” (Compositores y musicos
hasta 1940); 8) “The Media” (El Medio) y 9) “Modern Trends” (Tenden-
cias contemporaneas). “Los capitulos 1-53 abordan ciertos géneros y su histo-
ria, y los capitulos 6-9 tienen una direccién de tipo sociolégico sobre la cul-
tura urbana mexicana durante los Gltimos 100 afios” (p. 8). Después del apén-
dice, escrito por Elizabeth H. Heist, titulado “Border Music of the 1970’s in
the Southern United States” (Musica fronteriza de la década 1970 en el sur-
oeste de los Estados Unidos), viene la bibliografia, y se mencionan breve-
mente algunas grabaciones para terminar con el Indice.

En el Prefacio, el Sr, Geijerstam, miembro del Instituto de Musicologia de
la Universidad de Upsala, Suecia, enumera los variados problemas que tuvo
que superar antes de poder realizar este trabajo. Los dos obstaculos mayores
fueron que “la investigacién sobre la misica folklérica mexicana contintia
siendo incompleta” y la “falta de técnicos para realizar cualquier investiga-
cién en profundidad” (p. x). Como alternativa, tuvo que hacer una investi-
gacién personal entrevistando a doce personas relacionadas con la vida musi-
cal mexicana. Los més importantes fueron la Sra. Carmen Sordo Sodi, directora
de la Seccién de Investigaciones Musicales del Instituto Nacional de Bellas
Artes y el miisico chileno Juan S, Garrido. Las opiniones de ambos son citadas
mis de 200 veces a lo largo del libro. Desgraciadamente el Sr. Geijerstam ca-
rece de los conocimientos adecuados relacionados con la musica popular mexi-
cana y sobre sus fuentes, lo que se refleja en su obra
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No obstante, este libro ofrece varias ventajas: 1) es uno de los primeros
estudios “serios” sobre misica popular de México !; 2) incluye hechos y opi-
niones de varias obras anteriores en castellano sobre este tema y en muchos
casos los traduce al inglés por primera vez; 3) incluye informacién obtenida a
través de entrevistas a personalidades musicales de renombre de México y
también de aquellas instituciones relacionadas con la misica; 4) la bibliogra-
fia es de gran utilidad para el investigador interesado en la misica popular
y folklérica mexicana,

Con demasiada frecuencia, no obstante, las ventajas del libro son anuladas
por serios errores de contenido que podrian haber sido evitados si hubiese
consultado a musicos populares en vez de confiarse de la informacién entre-
gada de segunda o tercera mano. Muchos de los errores mas serios deben ser
corregidos: la-“valona” es una glosa en décimas que actualmente se centra
en el estado de Michoacin y no en Jalisco (pp. 17 y 40) %; el “mariachi” es un
conjunto musical o bien puede ser un integrante de algunc de estos conjuntos,
pero no es un tipo de baile (p. 22); el “arpa grande” del conjunto jarocho,
originario de la costa de Veracruz, tiene por lo general 38 cuerdas y no 32
(p- 24); el requinto jarocho de este conjunto no es una “guitarra de golpe”
(p. 24). Esta Gltima puede ser la guitarra tafiida o rasgueada o una variedad
de cinco cuerdas que se usa en el oeste de México. En relacién al requinto ja-
rocho (llamado también “requinto cuatro® y “jabalina™), no corresponde a
ninguno de éstos y aunque el autor pretende que existe una distincién entre
la “guitarra quinta” (p. 26) y la “huapanguera” (p. 27), en realidad son un
mismo instrumento cuya vigencia se concentra en la regién huasteca de Méxi-
co oriental. La vihuela no tiene “ocho cuerdas agrupadas en cinco 6rdenes”
(p- 27), tiene solamente cinco cuerdas. El guitarrén de Guerrero, el Jalisco y
de “varios otros estados” no tiene cuatro o cinco cuerdas (p. 27), sino que
seis. El término “huapango” no puede intercambiarse en todo México por el
de “son” (p. 28), puesto que “huapango” puede referirse a diversos géneros
de “son” del oriente de México, principalmente de las regiones de Veracruz
y Huasteca,

Declarar que “durante las dltimas décadas con mayor frecuencia y éxito
el ‘son’ ha sido incorporado al repertorio de las bandas de trompeta maria-
chi” es una afirmacién que puede conducir a conclusiones erréneas, E]l “son”
ha sido pivote de los repertorios mariachis y de sus predecesores desde por lo
menos el siglo diecinueve. El uso repetitivo que el autor hace del término

! Véase también Juan S. Garrido. Historia de la misica popular en México 1806-1073.
México: Editoriales Extemporfneos, 1874,

% Véase, Arturo Warman. Michoacdn: Sones de Tierra Caliente. México: Museo Nacio-
nal de Antropologia, 1870.
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“trompeta mariachi” no corresponde a su uso comin, puesto que “mariachi”
implica que por lo menos el conjunto debe incluir una trompeta. La des-
cripcién que hace Geijerstam del “mariachi folklérico” (p. 42) es en realidad
la del conjunto arpa grande de la regién de la tierra caliente de Michoacén.
El requinto no es ni una “guitarra habitual de seis cuerdas” ni un compo-
nente habitual del conjunto moderno mariachi (p. 43). Es una guitarra mis
pequefia que la habitual de seis cuerdas y se la afina una quinta justa més
alta. En el conjunto mariachi los guitarristas no son los dnicos vocalistas como
se deduce de la afirmacién de p. 43, cualquier miembro puede cantar y e}
ideal es que todos lo hagan.

Hay una afirmacién en el texto que es particularmente objetable:

“El mariachi para turistas es una especie de maquina tragamonedas,
se coloca la moneda y se escucha la melodia que se desea. Los diversos
grupos suenan todos igual. .,

La tnica variante es la habilidad de los ejecutantes... Los mariachis
para turistas sélo son capaces de una repeticién impersonal de melodias
repetitivas” (p. 44).

Estas desdefiosas afirmaciones no reflejan la verdadera situacion de los
conjuntos mariachis. El término “mariachi para turistas” no es correcto por-
que pocos conjuntos o quizé ninguno toca exclusivamente para los turistas. A
pesar de que pueda existir una tendencia hacia arreglos similares de tipo co-
mercial, se producen muchos cambios de estas obras al ser transmitidos por
la tradicién oral. Bastaria con escuchar atentamente a los conjuntos mariachis
en sus lugares tradicionales, como por ejemplo en la Plaza Garibaldi de Ciu-
dad de México o en la Plaza de los Mariachis de Guadalajara para comprobar
que muy a menudo los arreglos tienen importantes variaciones, especificamen-
te entre los mejores conjuntos. Ademés, el término “impersonal” no es la pa-
labra mas adecuada para describir muchas de las versiones musicales maria-
chis.

La guitarra y el contrabajo que se mencionan como integrantes del confunto
nortefio (p. 45) son el bajo sexto y el tololoche, respectivamente, para ser real-
mente precisos. El bajo sexto es una guitarra grande de doce cuerdas en seis
recorridos dobles que tiene una afinacién diferente a la de la guitarra. El
tololoche tiene la forma del contrabajo de una orquesta, pero sblo tiene tres
cuerdas.’

El conocido cantante Pedro Vargas no ha muerto, como se afirma en p. 117.
Catalogar la cancién popular “Sombras”, como ranchera, es un error {p. 118),
es un bolero. Afirmar que los cantantes de la ranchera “sobreactian invaria-
blemente” cuando tocan en vivo y que son muy pocos los que logran “des-
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pertar un verdadero entusiasmo en el auditorio” (p. 120) es una afirmacién
falsa y etnocéntrica, La actitud extrovertida corresponde al estilo tipico del
canto de la ranchera y los cantantes de ranchera que gozan de popularidad
tienen un gran ptblico gue por lo general es muy entusiasta,

Merecen mencionarse también los errores ortograficos: “Pantico” (p, 24),
“haupango” (p. 22), “rescapetate” (p. 47), “jaraca” (p. 50), “conchas de
amarillo” (p. 60) y “valsas mexicanas”, los nombres correctos son: “Pinuco’,
“huapango”, “rascapetate”, “jicara”, “conchas de armadillo” y “valses mexi-
canos”,

En suma, el enfoque sobre la misica popular mexicana es desigual, Por
ejemplo, se le da mayor importancia a la historia de los nombres de ciertas
canciones, tales como “La Adelita” y “La Sandunga”, mas bien que a toda la
tradicién de misica jarocha del estade de Veracruz. La tradicién de las ban-
das de Sinaloa y de Zacatecas ni siquiera se menciona. Puede atribuirse esta
desigualdad al hecho de que el autor concentré su investigacién casi exclusi-
vamente a Ciudad de México (p. x) y a la confiabilidad con que acept6 la
informacién entregada por un pequefio nimero de informantes sobre el pano-
rama musical contempordneo. El autor compara su obra con “una fotografia
aérea. .. en la que millones de detalles se amalgaman en un todo de colores y
formas” (p. x), pero en muchos aspectos se asemeja mds bien a una dimensién
distorsionada de un mapa del mundo realizado en el siglo quince.

Popular Music in Mexico es, sin duda, un avance en el campo de la biblio-

grafia musical mexicana, pero el nimero de errores limita seriamente su
valor,

Daniel Sheehy

José Climent y Joaquin Piedra. Juan Bautista Comes y su tiempo: Estudio
Biogrdfico. Madrid: Comisaria Nacional de la Musica, 1977. 239 pp., 14
fotocopias.

El nombre de Juan Bautista Comes seguramente no es familiar para muchos
musicélogos, incluyendo aquellos que se han especializado en la misica bs-
rroca temprana. Comes, un espafiol nacido c. 1582, es el personaje de la bio-
grafia escrita por dos musicélogos, José Climent y Joaquin Piedra, este dltimo,
ya fallecido, miembros ambos de la seccién de misica del Seminario y de la
Catedral de Valencia, en Espaiia, obra que fue editada en 1977,

El Seminario (actualmente lleva el nombre de Seminario y Colegio del
Corpus Christi del Patriarca) y la Catedral de Valencia fueron los principales
empleadores de Comes. En sus bibliotecas se encuentra detallada informa-
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cién sobre sus obras y también se conservan importantes colecciones de sus
manuscritos.

Una informacién nueva y més precisa sobre Comes era absolutamente ne-
cesaria desde hace afios. La biografia editada en 1888 por Juan Bautista
Guzmén ha sido hasta la fecha la fuente principal de informacién sobre este
compositor, En 1944, Manuel Paléu y Eduardo Chavarri editaron el folleto,
La Obra del Misico Valenciano Juan Bautista Comes, que ofrecia alguna
informaci6én nueva sobre Comes y su obra. El texto de Climent y Piedra, edi-
tado en diciembre de 1977, corresponde a una labor de casi veinte afios de
trabajo, Acumularon detalles de numerosos libros de los archivos de la Cate-
dral de Valencia y del Colegio del Patriarca, como por ejemplo de las Actas
Capitulares, libros de gastos, recibos y multas, Examinaron ademds los archi-
vos musicales de las iglesias de Valencia, Barcelona, Segovia, Orihuela, Montse-
rrat y Valladolid para poder completar el catdlogo de las obras de Comes y
ofrecer un listado de fuentes concordantes. El panorama completo que pre-
sentan Climent y Piedra ensancha nuestros conocimientos sobre la vida de
Comes y nos proporciona un conocimiento més profundo sobre las tradiciones
de algunas iglesias hispanas del siglo XVII.

Juan Bautista Comes y su tiempo: Estudio Biogrdfico se divide en tres par-
tes: 1) informacién biogréafica, 2) historia de las obras de Comes y 3) docu-
mentacién que la sustenta. En la seccién biografica, Climent y Piedra investi-
garon a fondo los documentos originales y ofrecen una descripcién de Comes
como hombre, su vida y el medio en que vivié. Su investigacién proporciona
muchos detalles nuevos relacionades con Comes, como por ejemplo que en
1613 se le habia ofrecido el cargo de maestro de capilla de la Catedral de
Zaragoza, que rechazb, y que dos afios més tarde fue ordenado sacerdote, el
15 de mayo de 1615. Para mostrar varios aspectos de su personalidad, los
autores reproducen ocho cartas del compositor (en transcripeién y faesimil),
y describen algunos factores que impulsaron a Comes a abandonar por
segunda vez el Colegio en 1632. Una informacién complementaria entrega
un panorama sobre los diversos maestros de capilla que precedieron y actua-
ron después de Comes y también los servicios més destacados que le prestaron
a las iglesias del 4rea de Valencia.

Por desgracia, la obra de Climent y Piedra estd opacada por algunas omi-
siones que habrian clarificado un tanto la vida de Comes en su conjunto. Cli-
ment y Piedra ofrecen valiosa referencia sobre los salarios y otras prebendas
recibidas por Comes, pero su inclinacién a excluir detalles sobre el costo de
la alimentacién y de otras necesidades de la vida diaria en Espafia, durante el
siglo XVII, dificultan un diagnéstico con respecto al significado que hu-
vieron para Comes sus entradas. No obstante, en American Treasure and the
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Price Revolution in Spain, 1501-1650, Vol. 43 de Harvard Economic Studies.
Cambridge, MA: Harvard University Press, 1934 pp. 335-389, de Earl ], Ha-
milton, se informa sobre el precio de varios alimentos y otras comodidades.
Otro problema relacionado con la inestabilidad econémica del gobierno espa-
fiol es, ¢de qué manera esta inestabilidad afecté a Comes? Los autores ni
siquiera tratan de enfocar el problema, pero se sabe que la inflacién era muy
alta y que en 1596, 1607 y 1647 se declaré la bancarrota total. Otros hechos
no mencionados, que posiblemente alteraron el estilo de vida de Comes, son
la expulsién de aproximadamente 117.000 moros (que incluian un alto por-
centaje de los campesinos y de los trabajadores semi-especializados) de Va-
lencia entre 1609 y 1614; la revuelta de la vecina Catalufia en 1640 y la in-
fluencia potencial de la Inquisicién sobre Comes. Se sabe que esta Gltima
afect6 a su sucesor, Antonio Oliveira,

Un panorama de la arquitectura de las diversas iglesias y capillas en las
que trabajé es de importancia para la comprensién de Comes y su misica. Por
desgracia €] texto no incluye ninguna informacién sobre el tema. Una des-
cripcién del interior de estas capillas, durante los albores del siglo XVII,
del tipo de materiales de construccién usadas, de su planta arquitecténica y
otros detalles pertinentes, ayudarian al lector a apreciar algunos de los rasgos
actsticos que le fueron familiares a Comes, También si existe alguna infor-
macién sobre la ubicacién del érgano (u érganos), del coro (o coros) durante
la ejecucién de la misica, realzarfan para nosotros la imagen de las facilidades
con que conté Comes para actuar,

La segunda seccién del libro estd dividida en dos partes: en la primera
se reproducen inventarios de los archivos musicales de la Catedral de Valen-
cia de 1618, 1632, 1657 y 1669, y los del Colegio del Patriarca de 1675 (en
transcripcién), y en la segunda, un catilogo de las obras de Juan Bautista
Comes, tanto las que perduran como de aquellas perdidas. Originalmente
se hicieron los inventarios para reducir los robos desde los archivos, como
lo demuestra un trozo del inventario del Colegio de 1618:

“para la conservacién de todos los libros de canto de dicha Sede... y
evitar el dishonor de dolo, y para quitar y remover toda sospecha de
fraude”. (p. 143).

Los nombres de los compositores y el tipo de obras que figuran en estos in-
ventarios ofrecen una informacién excelente sobre el tipo de musica que se
ejecutaba c, 1610-1675. Pero Climent y Piedra no se basan en esta informa-
cién en la seccién biogréfica inicial con la que podrian haber realzado su en-
foque del medio ambiente musical de Comes.
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Para confeccionar el catilogo de Comes, Climent y Piedra realizaron una
investigacién en profundidad en los archivos musicales de las iglesias de los
alrededores. Figuran 225 titulos y muchos de ellos tienen referencias concor-
dantes, No obstante, esta seccién carece de informacién preliminar que expli-
que el proceso de recopilacién, Estas explicaciones esclarecerian el hecho de
que se incluyan obras que ya no existen, pero que originalmente figuraban en:
varios catélogos del siglo XVII. Ayudaria también que se informara en de-
talle y consistentemente sobre el tono o modo de cada entrada, de los incipits,
partes vocales y de acompafiamiento que subsisten y el nimero correspon-
diente del anaquel en el archivo en que se encuentran.

Omiten ademés ciertas informaciones sobre algunos titulos. Por ejemplo,
la parte del continuo de los motetes Beata Viscera (p. 165, item 1) y O Mag-
num Misterium (p. 164, item 4) no fueron incluidos. En el caso del Memento
Domine, item 27 de p. 172, tampoco menciona la concordancia que existe con
el leg. 19-14 (sic) del archivo del monasterio de Guadalupe, que incluye una
parte del continuo segin el Dr. Arcangel Barrado en su Catdlogo del Archivo
Musical del Monasterio de Guadalupe (Badajoz: Diputacién Provincial de
Badajoz, 1945), p. 69, ftem 269. Tampoco citan Climent y Piedra todas las
concordancias del salmo Dixit Dominus y de la Salve Regina, ambas para
ocho voces, Su catélogo incluye tres versiones diferentes del Dixit Dominus y
dos de la Salve Regina para ocho voces. En Renaissance and Baroque Musical
Sources in the Americas (Washington, D. C.: Organizacién de los Estados
Americanos, 1970) p. 210, de Robert Stevenson, se incluyen copias adicionales
del Dixit Dominus y de la Salve Regina para ocho voces, que se encuentran
en los archivos de la Catedral de Puebla, México, pero que Climent y Piedra
no mencionan. Como ni Stevenson ni Climent incluyen incipits de estas obras,
es dificil decidir si estos manuscritos son copias de las obras que se encuentran
en la Catedral de Valencia o bien si son versiones diferentes.

La tercera parte de la obra contiene documentos seleccionados de prueba,
Como ayuda al lector, dada la dificultad caligrafica de algunos de estos ma-
nuscritos, los autores transcribieron e imprimieron trozos seleccionados, Pu-
blican m4s de treinta item que abarcan desde pocas lineas hasta varias péaginas.
Figuran también ocho cartas de Comes, su testamento, varias partidas perti-
nentes del archivo catedralicio, informaciones sobre la eleccién de nuevos
maestros de coro y otros documentos que indican algunas de las responsabili-
dades especificas de los diversos cargos, como ser el maestro de coro,

La obra omite varios otros ftem que habrian sido de gran utilidad. De
prioritaria importancia es la falta de un indice temético. Incluye un indice de
nombres, pero al no tener un indice temético de referencias cruzadas es dificil
encontrar en el texto la informacién que se requiere. Por ejemplo, los instru-
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mentos usados para acompafiar las obras de Comes figuran por lo menos en
tres lugares distintos de la obra, pero sélo una es mencionada en el Indice.
Otro rubro que ayudaria a muchos lectores serfa un pequeio glosario con la
traduccién al castellano moderno de términos en dialecto o en otros idiomas.
Hay secciones de las Partes II y III, por ejemplo, de los inventarios, cartas y
otras informacionese de los archivos eclesidsticos que figuran en el idioma ori-
ginal; el glosario ayudarfa mucho a la lectura de estos documentos. La Biblio-
grafia no incluye algunas fuentes que aportarian mucha informacién sobre
Comes, tales como La Obra del Misico Valenciano Juan Bautista Comes, de
Manuel Paléu y Eduardo Chavarri y las numerosas contribuciones de Robert
Stevenson.

Es necesario felicitar a José Climent y a Joaquin Piedra por sus esfuerzos
de investigacién en profundidad sobre el medio ambiente en que actué y por
la biograffa de Comes. El material que entregan es interesante, y la seccién
biografica tiene un estilo apropiado. La obra, bien impresa, incluye fotocopias
de algunas cartas de Comes, de su misica y su retrato. Esperamos que los
autores continuardn su trabajo en esta drea y que esta obra ser seguida por
un catilogo de incipits de las obras de Comes ademas de la edicién de su
musica.

Greta Olson.
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