MUSICA EN QUITO

POoTr
Robert Stevenson

Los primeros maestros europeos de misica que actuaron en Quito fueron
los monjes franciscanos flamencos, que llegaron en 1534, Josse (= Jodo-
cus = Jodoco) de Rycke de Malina y Pierre Gosseal de Louvain!, quie-
nes fundaron su convento en 1535. “Ademds de enseflar a los nifios indios
a leer y escribir, Fray Jodoco les ensefié a tafier todos los instrumentos de
miisica, tecla y cuerdas, v también el sacabuche, cheremias, flautas, trom-
petas, cornetas y la ciencia del canto de érgano y el canto llano”, dice
El espejo de verdades de 15752, Después de veintidés afios en Quito, Fray
Jodoco escribié una carta a Ghent, muy frecuentemente citada, de fecha
12 de enero de 1556, alabando el talento de los indios con los que se
habia encontrado: “aprenden con facilidad a leer y escribir y a tafier
cualquier instrur: (0”3, El nivel de la instruccién musical en el Colegio
de San Andrés, tw. _3do en 1555 por los franciscanos, especialmente para
los jévenes indios (los espafioles también se matriculaban, pero en me-
nor numero) ¢, puede juzgarse por el repertorio de la década del 1570,
que incluye musica tan dificil como los motetes a cuatro y cinco voces
de Francisco Guerrero®. En este colegio se formé el prodigio musical
indio que fue Cristébal de Caranqui®, cuyo virtuosismo como cantante y

*Académie Royale des Sciences, des Let-
tres et des Beaux-Arts de Bélgique, Bio-
graphie Nationale (Bruselas: H. Thiry,
1876) , v, cols. 691-693. ]. F. Foppens Bi-
bliotheca Belgica (Bruselas: P. Foppens,
1739) . Los mds primitives documentos del
Ecuador a propédsito de Rycke fueron im-
presos en la transcripcién del Libro Pri-
mero de Cabildos de Quito de Jos¢ Ru-
mazo Gonzdlez (Quito: Archivo Munici-
pal, 1934), pp. 260-262.

Jos¢ G. Navarro, Los franciscanos en
la conquista y colonizacion de América
(Madrid: Ediciones Cultura Hispdnica,
1955), p. 110. Marcelline da Civezza des-
cubrié el manuscrito de 1575 en el Archi-
vo de Indias en Sevilla, e imprimié los pa-
sajes pertinentes en su Saggio di biblio-
grafia geografica storica etnografica San-
francescana (Prato: Ranieri Guasti, 1879),

p- 253: Enserid a los indios a leer i escri-
vir... i tafter todos los instrumenios de
mdusica, tecla i cuerdas, sacabuches i che-
remias, flautas i trompetas i cornetas, i el
canto de organo i llano. No obstante, el
resto de El espejo de verdades que Mar-
cellino dice fue escrito en Espafiola, pa-
rece nunca haber sido editado.

*Navarro, p. 111. Marcellino da Civez-
za, p. 253, cita la carta in extenso. Fran-
cisco Maria Compte, Varones ilustres de
la Orden Serdfica en el Escuador (segun-
da edicién) (Quito: Imprenta del Clero,
1885), 1, 26, 1a cita de la versién de Mar-
cellino.

‘Fredericc Gonzdlez Sudrez, Historia
general de la Republica del Ecuador
(Quito: Imprenta del Clero, 1892) 111, 335,

sfbid., 111, 339.

Ihid., 11, 336,
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ejecutante fue alabado en un informe enviado a Madrid. Inclusive, hasta
después de 1581 este colegio continud manteniendo maestros de musica
indios, quienes, con sus alumnos, seguian “cantando y ejecutando obras
polifénicas con maravillosa propiedad durante el curso de las principales
festividades del convento y haciendo gala de su avanzada técnica musi-
cal”, escribe Cérdova Salinas en 16517. La construccién de un érgano de
600 tubos, por un monje franciscano del convento en Quito, fue el més
importante acontecimiento de todo el Pert en 1638, si podemos fiarnos
del testimonio de los entusiastas Montesinos. Segiin su Libro Segundo
de los Annales del Piru, “en todo el virreinato no existe un 6rgano tan
suntuoso, con sus multiples registros, y sus flautas de madera avetunadas
contra la polilla son especificamente admirables8, Semejante érgano, y el
correspondiente grupo de bien formados musicos indios y mestizos, fue
lo que hizo posible que Cérdova Salinas pudiese jactarse, en 1651, recal-
cando que el esplendor del culto de la casa franciscana de Quito se ase-
mejaba en calidad al de cualquier punto de Europa, y Fernando de
Cozar, natural de Quito, provincial franciscano desde 1647-1650, consi-
dera su casa como la piedra angular de todo el canto como de la pintura
de la provincia®.

Cozar, con justicia, podia estar orgulloso de los logros de su con-
vento de Quito, porque de alli ‘habfan salido no sélo los musicos parro-
quiales formados en canto llano, sino que también los musicos de las
catedrales, nutridos en 12 mejor tradicién polifénica europea. El mds
distinguido de todos éstos fue, sin duda, Diego Lobato® (c. 1538-c. 1610),
un mestizo. Hijo del conquistador Diego Lobato, muerto luchando con-
tra Gonzalo Pizarro en la batalla de Ifiaquito (enero 18, 1546), hacia
alarde de linaje real Inca por su madre, al igual que Garcilaso de la
Vega Inca. Su madre, una #fiusta de Cuzco, habfa sido una de las esposas

"Diego de Cérdova Salinas, Coronica de
la Religiosissima Provincia de los Doze
Apostoles del Peru, Lima 1651 (Washing-
ton: Academy of American Franciscan
History, 1957). p. 1036.

das las mds importantes casas Francisca-
nas del Ecuador, c. 1630.

*Navarro, p. 113: este Combento fue Ia
primera fuente enlo temporal y espiritual
deestos rreynos. Para las fechas sobre Co-

8Fernando Montesinos, dnales del Pe-
ré (Madrid: Imp. de Gabriel L. y del
Horno, 1906), 1, 253: todas las flautas
son de madera avetunada por la polilla;
no ai otro en este Reyno. Gonzdlez Sud-
rez, Historia General (1893), 1v, 198, re-
conoce el lustro del culto publico y la ex-
celencia del canto del oficio divino en to-

zar ver Cordova Salinas, p. 1043,

¥para informacién biografica ver Ru-
bén Vargas Ugarte, Historia de la Iglesia
en el Peru (1511-1568) (Lima: Imp. San-
ta Maria, 1958), 1, 130, n. 33. Cita el Ar-
chivo de Indias 77-1-29 como fuente de
informacién.

* 173 »



Revista Musical Chilena / Robert Stevenson

de Atahualpall antes de la conquista espaiiola. Su ascenso a maes.ro de
capilla, después de su formacién en el Colegio de San Andrés, se aseme-
ja a la fama adquirida por otro maestro de capilla, mestizo, del siglo xvi,
en Sudamérica. En 1575, el maestro de Bogotd era Gonzalo Garcia Zo-
rro, hijo de una capitdn espafiol y de una muchacha india de Tunjal2,
En Quito, Diego Lobato obtuvo el titulo de maestro de capilla, inclu-
sive antes (3 de abril de 1574), cuatro décadas después que Sebastidan
de Benalcidzar fundara Quito).

Lobato habfa ocupado, por lo menos durante los seis afios ante-
riores, el cargo de maestro, En el Afio Nuevo de 1568 —aunque sélo
gozaba del modesto titulo de sacristdn, conferido por el capitulo el 23
de mayo de 15623— ya se le citaba en las actas del capitulo como
maestro de capilla en funcién?4. Desde 1562 hasta 1568 su salario anual
de sacristidn, de 110 pesos, lo obligaba “a cantar al facistor el canto de
organo cuando fuere menester's. Juan de Ocampo lo secundaba como
cantante polifénico, en 1568, por cincuenta pesos oro anuales. Como
si el canto no fuese suficiente, Lobato también se inicié como organista

en 1563.

Aquel misme afio tuvo lugar en Quito un hecho prominente, Pedro
de Ruanes!® instalé un par de dérganos en la Catedral, todavia en cons-

uIhid. Sobre los sobrevivientes de Ata-
huallpa en Quito ver C. Gangotena y Ji-
jén, “La Descendencia de Atahualpa”™ en
el Boletin de la Academia Nacional de
Historia Ecuatorefia (Quito: “La Prensa
Catdélica”, 1958), xxxvim, N.os 91 y 92, pp.
107-124, 259-271. Entre los quitefios indi-
genas toda conexién con Atahuallpa, aun-
que sea de la mano izquierda, conferia
gran prestigio.

wRaimundo Rivas, Los Fundadores de
Bogotdé  (Bogotd: Imprenta Nacional,
1923), p. 153.

2Catedral de Quito, Libre del Cabildo
desta Santa Iglesia... de 1562 a 1583,
fol. 5v. Ese mismo dfa, €l capitulo nombré
a Andrés Laso maestro de capilla, so-
chantre, y sacerdote para los indios que
frecuentaban la catedral. Como Laso de-
bia ensefiar la doctrina a los indios los
domingos en la tarde, también hablaba

Quechua (el dialecto de Quito). Alonso
Garcia lo reemplazé come maestro de ca-
pilla en 1563.

4Ibid., fol. 86. Aquel mismo dia Juan
de Ocampo se convirtié en cantante de la
catedral con 50 pesos anuales.

B1bid., fol. 6: ...y cantar al facistor el
canto de organo quando fuere menester.

Ibid., fol. 46v. (septiembre 12, 1564).
Ruanes era mercader en 1559, vecino en
1561 y alcalde en 1563. Ver Oficios o car-
tas al Cabildo de Quito... 1552-1568,
transcritas por Jorge A. Garcés G. (Quito:
Archivo Municipal, 1934) pp. 323, 470,
527, 533. El 6 de octubre de 1559, Loren-
z0 de Cepeda pag6é a Ruanes, mercader,
las cuatro campanas que debian insta-
larse en el convento de San Francisco. En
1574 el Capitin Ruanes, un hombre de
edad y suficiencia, presenté su candidatu-
1a para ser elegido al cabildo de Quito,
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truccién. El donante, que pagé 234 pesos, fue Lorenzo de Cepedal?, el
hermano quitefio de la mds famosa santa espafiola del siglo xvi1, Santa
Teresa de Avila. Cepeda, quien eventualmente volvié a Espafia para
morir, también doné a la Catedral, en 1564, una gran campana que
estuvo en uso hasta el 14 de noviembre de 1676, cuando se quebro?®.
Después que Lobato inaugurd los 6rganos donados por Cepeda, el capi-
tulo del 24 de abril de 1564, aumentd su salario en otros 40 pesos anua-
les, “porque ha estado tocando el érgano desde el 15 de agosto (Asun-
cién) de 156371%, Para que Lobato pudiese volver al canto, Luis de
Armas fue nombrado organista principal poco despué¢s. ‘Armas, no obs-
tante, abandoné Quito de pronto, y el capitulo no tuvo otro recurso
que €l de contratar a Lobato con 50 pesos oro adicionales (convirtiendo
el total de su salario anual en 200), por desempefiar los cargos de orga-
nista y sacristdn20.

En una fecha entre el 22 de marzo y el 19 de junio de 1566, Lobato
recibid las érdenes sacerdotales de manos del nuevo obispo dominico,
Pedro de la Pefia?'. La premura para ordenar a un simple mestizo
ofendié al orgulloso clero espafiol de Quito, el que llevé su queja hasta
el mismo Felipe n?2. En 1571 el obispo Pefia cre6é para los indios dos
nuevas parroquias en Quito, con San Blas (que se encuentra en la
actual Plaza Espafia) 2. De inmediato eligié a Lobato; su perfecto co-

YEntre los cinco hermanos de Santa
Teresa que emigraron a lo que hoy dia
es Ecuador, uno fue muerto y dos fueron
heridos en la batalla de Ifiaquito. Para
mayores detalles sobre su familia en el
Nuevo Mundo, ver Alberto Marfa "L'ores,
“Otro pariente de Santa Teresa de Jesis
en Ia Republica del Ecuador”, Boletin de
la Sociedad Ecuatoriana de Estudios His-
téricos Americanos (Quito: Universidad
Central, 1920), 1v, 153-157.

“Catedral de Quito, Actas Capitulares,
Afio de 1675 a 1681, fol. 8v.

*Catedral de Quito, Libro... 1562 a
1583, fol. 385v. Ver también Jorge
A. Garcés G., Coleccibn de Docu-
mentos sobre ¢l Obispado de Quito (Qui-
to: Archivo Municipal (volumen xxm),
1946) , 1, 223, 572, 580. Al mismo tiempo
el contralto Alonso Garcia recibia 400 pe-
sos anuales por la capellania musical (1,
572, 580) . Después de donar 234 pesos a

favor de los dérganos, Lorenzo de Cepeda
contaba con que se le daria para él y su
esposa, Juana de Fuentes de Trujillo, si-
tios donde ser enterrados en la catedral;
ella murié tres afios mds tarde (1567),
pero él murié en Espaia (1580). No ca-
be duda que los érganos fueron tetalmen-
te pagados con la concesion de espacio
para ser enterrado. Marfa Gémez (23 de
mayo de 1562) obtuvo una concesién si-
milar al donar 60 pesos para el fondo de
los 6rganos.

®Garcés G., Coleccidn (Publicaciones
del Archivo Municipal, xxm); p. 303 (1°
de mayo de 1567).

“Vargas Ugarte, p. 130, n, 38; el Obis-
pe Peiia se hizo cargo el 22 de marzo de
1566; ¢l acta de la catedral de junio 19
de 1566, califica a Lobato como sacerdote.
Ver Garcés G., pp. 275 y 284.

AGonzdlez Sudrez, 11, 106.

BIbid_, 11, 68,
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nocimiento del dialecto quechua que se hablaba en Quito, era una
gran ventaja para el doble cargo de parroco de San Blas y organista
de la Catedral?t. Por su cargo de cura, Lobato recibiria 200 pesos anua-
les y por sus labores musicales en la Catedral, 250. Para justificar estos
salarios, se le pidid, el 3 de abril de 1574, componer motetes y chanzo-
netas®. En 1574 sus cantantes adultos eran dos indios y Hernando de
Trejo, al que, no obstante, hubo que despedir el 7 de diciembre?¢. Un
informe de 42 folios, sobre “La Cibdad de Sant Francisco del Quito”,
recopilado por orden de Juan de Ovando en 1573, alaba el desempefio
de Lobato en sus numerosas funciones. “Sin embargo que es mestizo, es
virtuoso y recogido y hdbil en la musica y le administra a los indios
al mismo tiempo que se desempefia como organista en la Catedral”,
reza ¢l informe enviado a Madrid?,

El mismo documento agrega: “En lo tocante a la miisica y canto-
res de la iglesia catedral, échase bien menos el obispo antecesor (Garcia
Diaz Arias, 1545-1562), el cual la tuvo siempre tal, que no se hallaba
mejor en aquellos reinos, porque se preciaba de tenelle”28. Un testi-
monio similar, sobre el entusiasmo por la musica del primer obispo,
puede leerse en la Descripcion histdrico-geogrdfica del Peri, de Baltazar
de Ovando, un dominico que conocié a Diaz Arias personalmente: “Ami-
cisimo del coro; todos los dias no faltaba de misa mayor y visperas...
los sibados jamds faltaba de la misa de Nuestra Sefiora: gran eclesidstico,
su iglesia muy bien servida, con mucha musica y muy buena de canto de
organo”?®, La actitud de patrono de las artes de Diaz Arias tiene enorme
mérito, porque los fondos eran escasos en una Catedral que, a su muerte,
distaba mucho de estar terminada. En espera de la llegada de un nuevo

*Para semejantes deberes podrfa ha-
berse invocado el caso del predecesor de
Laso. (Ver nota 18). Con el tiempo Lo-
bato renuncié al curato de San Blds. Su
no muy satisfactorio sucesor fue el Licen-
ciado Cristobal Tamayo en 1583 (ver el
acta de la catedral del 27 de agosto}.

*®Libra ... 1562 a 1583, fol. 110. Simul-
tineamente el capitulo devalué los sala-
rios pagdndolos en plata en vez de en oro.

#Ibid., fol. 114v.

wEliecer Enriguez B., Quito a través
de los siglos (Quito: Imprenta Municipal,
1938), pp. 49-50; “sin embargo, que es
mestizo es virtuoso y recogido y hdbil en

la musica; es organista en la santa igle-
sia”.

#Ibid,, p. 50: “En lo tocante a la mi-
sica y cantores de la iglesia, échase bien
menos el obispo antecesor, el cual la tuvo
siempre tal, que no se hallaba mejor en
aquellos reinos, porque se preciaba de
tenelle”.

®Gonzdlez Sudrez, 11, 433: “amicisimo
del coro; todos los dias no faltaba de mi-
sa mayor y visperas... los sibados jamis
faltaba de la misa de Nuestra Sefiora;
gran eclesidstico, su iglesia muy bien ser-
vida, con mucha musica y muy buena de
canto de 6rgano”.
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obispo, Pedro Rodriguez de Aguanayo actuaba como administrador dio-
cesano. Mediante la ayuda de toda la comunidad logrd, “en poco mds
de tres afios, terminar el mds suntuocso templo de todo el Peru’'se,

El empeiio del obispo Pefia porque la musica estuviese a la altura de
Ia grandiosa Catedral y sus atenciones hacia Lobato, molestaron de tal
manera a Ordéiiez Villaquirdn, que el 22 de mayo de 1577, este candni-
go’! menor propuso contratar los servicios de “un pobre organista ciego”,
quien sélo tocaria por 60 pesos anuales (y se contentard con los sesenta
pesos que manda la ereccién) 32, Al mismo tiempo, Villaquirin prome-
ti6 apelar al Papa en persona si se continuaba gastando mds dinero en
la musica de la Catedral de lo que estipulaba Ia lista de salarios. Dos
meses mds tarde, el capitulo propuso pagar solamente a un capellin
chantre en lugar de los seis cantantes que designaba el capitulo de
fundacién?®3. En la misma sesién, en la que el obispo Pefia se encontraba
presente, dos candnigos votaron, fijando el salario del organista en 110
pesos (50 pesos mds del estipulado por la carta de fundacién) y simul-
tdneamente elevaron el salario del maestro de capilla a 150 pesos anua-
les3t, También en esta sesién, los mismos dos candnigos acordaron
pagar a Francisco Mufioz —un escribano de Quito—~ 80 pesos, por “un
libro de musica empastado que contenia Kyries, Glorias y Credos, co-
piados en pergamino®. Por otra parte, en la sesién del 24 de julio de
1579, a la que no asistié el obispo Pefia, el capitulo voté en contra
la autorizacién para que los musicos de la Catedral pudiesen asistir a
funerales, con excepcién de aquéllos a los que asistfa todo el capitulo
de la Catedral®®, Asf se privé a los musicos de muchas oportunidades
para asistir a funerales pequeiios, restringiéndoseles a sélo algunos fu-

¥0ficios o cartas al Cabildo de Quito,
p. 609: “en poco mds de tres afios se hizo
el mis suntuocso templo que hay en el
Piri”. Para un punto de vista menos en-
tusiasta que el del archidiicono, ver Gon-
zdlez Sudrez, 11, 107. Ver también Quito
a través de los siglos, pp. 48-49.

#Garcés G., Coleccidn (Publicaciones
del Archivo Municipal, xxm), p. 895: “co-

mo nuevo y menor de estos sefiores”, ha-

blaba y firtnaba el dltimo.

®=1bid., pp. 417-418, Como el dein y el
tesorero de la catedral estaban de acuerdo
con Ordéfiez Villaquirdm, necesitaba me-

nos coraje para oponerse a Peiia. Como
Villaquirdn era un malvado hipécrita se
quité la mdscara durante una inspeccién
de la didcesis 2 fines de 1585. Después de
fugarse a la audiencia de Cuzco y Charcas
fue capturado y colgado en Lima. Gon-
zdlez Sudrez, m, 433-434.

BGarcés G., p. 437 (24 de julio de
1577) .

MIbid., p. 439 (Libro del Cabildo...
1562 a 1583, fol. 158v.).

¥Garcés G., p. 4l.

“Ibid., p. 471.
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nerales grandes®”. Peor atun, la donacién de 100 pesos de los funerales
importantes, no dejaba mucho margen para los musicos una vez que
los dignatarios y otros miembros del capitulo, de mayor jerarquia, ha-
bian cobrado su parte. _

En una sesién a la que asistidé el dedn y seis candnigos, el 11 de
scptiembre de 1579, se le exigié a Lobato comparecer con todos los
cantantes y el organista, cada domingo y en todas las fiestas dobles
y semidobles; las primeras y segundas visperas de estas fiestas; también
en los dias en que se predicase sermén; a las completas y Salves de
Cuaresma; todos los dias de Samana Santa y para los maitines de Navi-
dad, Pascua, Pentecostés “'y otros maitines, como dia ‘de San Pedro”, b
en cualquier dfa en que se celebrase una procesién3®, Como si todo
esto no fuese suficiente, el capitulo informé a Lobato, cuatro dias mas
tarde, que debifa iniciar la ensefianza de seis nifios de coro®®. Los seises,
vestidos con habitos rojo y azul, sobrepelliz y birrete, tendrian un pago
de doce pesos anuales por cantar polifonfa en el facistor, y a cuatro
mozos de coro, vestidos de igual manera, se les pagarfa la misma suma
jpor cantar canto llano y ayudar en el altar. La peticién de Lobato,
entregada al capftulo, en la que pedia la reduccién de dias de trabajo
que estipulaba el Acta del 11 de septiembre, fue contestada el 15 de
septiembre, diciéndole que “era su deber hacerlo todo ello vy ademds
ensefiar a los seises y mozos de coro a cantar”. Con el tiempo el capitulo
cedié y contraté como maestro asistente de Lobato al padre Gabriel de
Migolla (por ciencuenta pesos anuales), quien acepté la doble tarea
de ensefiar no s6lo a los muchachos, sino que también a todo el perso-
nal que deseaba aprender musica‘®.

#El 13 de octubre de 1562, el capitulo
decidié asistir solamente a los funerales
en que los nifios coristas con schrepelliz
se agregaran a los coristas adultos para

mente con el articulo 9 que exige el can-
to de antifonas y responsorios al facistor
era suficiente come para abrumar hasta
a un maestro con horario completo. Ver

cantar un nocturno y el responso y mi-
sa... a canto de organo (ibid., p. 194).

*¥Ibid.,, p. 475. El articulo 15 de las
Constituciones Synodales para los benefi-
ciados desta santa yglesia de San Francis-
co de Quito copiado del Libro del Cabil-
do ... 1562 a 1583 en el fol. 149, prohibe
al organista tocar el Gloria, Credo, prefa-
cio y el Padrenuestro en lugar de que el
coro cante estas partes. Las Misas con Or-
gano, tan comunes en Europa, no etan
permitidas. Esta prohibicién conjunta-

Garcés G., pp. 325-326.

¥l ibro del Cabildo... 1562 a 1583,
fol. 177v.. Capit, 75 de las constituciones
decretadas en el Segundo Concilio de Li-
ma requerian que qui digni tatem canto-
ris in cathedrali obtinet, servitores et mi-
nistros ipsius ecclesiae cantare doceat. Ver
R. Vargas Ugarte, Concilios Limenses
(1551-1772) Lima: Tip. Peruana, 1951, 1,
134. )

“Libro de los muy Ill** Sefiores Dean
y Cabildo... 1583-1594, fol. 101v.
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El 29 de julio de 1580, Francisco de Ziaifiiga, secretario de la Real
Audiencia de Quito, dio al capitulo 100 pesos, con la condicién de que
la “Salve Regina fuese cantada con acompafiamiento de érgano por los
musicos de la Catedral todos los sdbados del afio”41, La Constitucién 20
del Primer Consejo de Lima (1551-1552), ordend que las Iglesias Cate-
drales todos los sdbados se diga la Salve con la mayor solemnidad que
se pudierei2, Por lo tanto, este canto polifénico de la Salve, en Quito,
satisfacia esta constitucién. También iniciaba en Quito una costumbre
que se observé en todas las mds importantes Catedrales espafiolas de los
siglos xv1 y xvii, desde la Mdlaga de Morales a la Puebla de Padilla®3.

En 1582, Lobato hizo una donacién generosa a la Catedral. Here-
dero de un predio centralisimo en la plaza cercana a la Catedral*, ofre-
ci6 el terreno, sin pago de arriendo, a las autoridades de la Catedral,
por si deseaban edificarlo y gozar de su renta%s, A pesar de que consi-
deraron gracioso este gesto del 27 de septiembre, el capitulo se volvié
en contra suya, poco menos de un mes mas tarde, y esta vez con mayor
violencia que nunca. El obispo Pefia acababa de nombrar a Lobato
mayordomo de la Catedral, acto contra el cual el capitulo respondié, el
Dia de Colén, con una protesta contra “Diego Lobato, mestizo, sacer-
dote, quien pretende ser mayordomo de esta Catedral y no lo es porque
no ha sido nombrado por ninguna verdadera autoridad canéniga, vy, en
cambio, presume del tftulo porque es el sirviente del obispo”4¢. Aunque
su nombre habia sido frecuentemente citado durante dos décadas en
las actas de la Catedral, esta acta del 12 de octubre de 1582 es la primera
en la que se le califica de mestizo, epiteto poco alagiiefio en el Quito
del siglo xvi. El capitulo no sdlo estaba enojado porque presumfa de
mayordomo, sino que mucho mds irritado aun, porque el obispo Pefia

“Libro... 1562 a 1583, fol. 188.

“Vargas Ugarte, Concilios Limenses
(1551-1772), 1, 46. El Tercer Concilio de
Lima (1582-1588) cred la obligacién de
cantar la Salve todos los siébados no sélo
en las catedrales sino que también en las
parroquias. Ver Capit. 27 (ibid., 1, 355).

“Ver los Indices, bajo Salve Regina, en
Spanisk Music th the age of Columbus y
Spanish Cathedral Music in the Golden
Age, de R. Stevenson.

“Juan Lobato, un conquistador que se
convirtié en vecino de Quito el 6 de di-
ciembre de 1534, fue agraciado con tierra
en julio de 1535 lo que le permitié dedi-
carse a la agricultura en gran escala en
1537. Fue regidor de Quito en 1538. Ver
José Rumazo Gonzilez, Libro Primero de
Cabildos de Quito, pp. 56, 111, 292, 307,
370, 396.

®Libro ... 1562 a 1583, fol. 203. Gar-

cés G., pp. 522-528.
“Garcés G., pp. 543, 544, 546.
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lo habfa designado como representante*” al Tercer Consejo Provincial
de Lima, convocade por el arzobispo Toribio de Mogrovejo. El dii-
cono, el archididcono y €l tesorero, uno tras otro, protestaron solemne-
mente contra este nombramiento y el favoritismo hacia un simple “clé-
Tigo presbitero, mestizo”, por muy de sangre real que fuese su madre
cuzquefia y su anterior estrecha relacién con ‘Atahualpa.

La noticia de la muerte del obispo Pefia durante el Consejo de
Lima, stipose en Quito el 13 de mayo de 158348, Al no poder contar
mis con la proteccién de un obispo dominico, cuyo amparo hacia los
indiost® solo puede compararse al de Las Casas, Lobato sufrié conside-
rablemente, pero ia musica en la Catedral de Quito sufrié muchisimo
mis. El 10 de mayo de 1585, Gabriel de Migolla ~quien habfa estado
ensefiando a los nifios del coro desde el 15 de enero— fue despachado
“por falta de fondos”®. Simultidneamente, el capitulo dio el titulo de
organista a Francisco de Mesa, el “pobre ciego”, respaldeado por el fa-
moso Ordéfiez Villaquirdn®t, no porque fuese un instrumentista com-

petente, sino porque tocarfa por muy poco dinero.

“En las sesiones del capitulo de octu-
bre 5, 9, 10, 11 y 12 de 1582 y 27 de mar-
zo de 1583, los onigos discutieron el
problema de la represéntacién en el con-
cilio. E1 Obispo Peiia llegd a Lima en oc-

tubre de 1582 y murié el 7 de marzo de

1583 (Gonzilez Sudrez, m.. 105) . Dos me-
ses mis tarde (mayo 13} !a noticia Ilegé
2 Lima. El 1?0 de julio <. 1583, Lobato
renuncié al cargo de mayor-domo.

#Gonzdlez Suarez, m, 128.

“Ver las b5 constituciones a favor de
los indios promulgadas en 1570 en el Si-
nodo de Quito (Concilios Limenses (1925),
i, 172-173) . Gracias a los aquijoneos del
Obispo Peiia, este sinodo dicté una legis-
lacién modelo a favor de los indigenas.
Pefia siempre insistié en que todo cura
de indios supiese ¢l Quechua, la lengua
general del Inga. Después de su muerte el
capitulo continué aplicando esta regla.
Ver las Actas de la Catedral del 21 de
agosto de 1583 y del 6 de septiembre de
1584.

wlibro de los muy Ill°* Sefiores Dean
y Cabildo ... 1583-1594, fol. 115. El1 9 de

diciembre de 1586, Migolla fue nombrado
en una capellanfa de la catedral (ibid,,
fol. 180). Después de haberlo nombrado
Vicario de Guayaquil, el capitulo lo sacé
el 81 de julio de 1592 por conducta in-
apropiada (fbid., fol. 278).

®Ver nota 32. Villaquirén protestd con
justicia contra el hecho de que Lobato
ocupara los cargos de organista y maestro
de capilla: como es costumbre en todas
las Iglesias Catedrales que el Maestro de
Capilla asista en su fascistol e riba tono
del organista. Villaquirdn, quien se con-
virtié en maestro de ceremonias de la Ca-
tedral de Quito el 12 de junio de 1585,
conocia a la perfeccién los usos musicales
de las principales catedrales espaiiolas.
Durante el Renacimiento, ni en Espafia
o el Nuevo Mundo se permitia en las ca-
tedrales que el coro cantase a cappeiia. E]
maestro de capilla dirigig-siempre desde
un sitial cercano al fascistol y el tono lo
tomaba del organista. Era necesario mis
de un ¢6rgano para realizar la transposi-
cidén 2 confortables lineas vocales.
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El canénigo Francisco Talavera, gran partidario del pluralismo,
logré convencer a los demds miembros del capftulo, en la sesién del 27
de enero de 1587, de que Mesa sabia tan poco y tocaba tan repugnan-
temente que, inclusive, é] —un mero aficionado— podria hacerlo mejor52.
El archididcono pronto le puso freno a esta infraccidn de la ley de la
iglesia por parte del candnigo Talavera®®.

Las cosas no mejoraron hasta cinco afios después de la muerte del
obispo Peiia. El 12 de enero de 1588, Gutierre Fernindez Hidalgo
(c. 1553-1620) , un verdadero gran compositor, que ya habfa vivido dos
afios en Bogotd (1584-1586), obtuvo el nombramiento oficial para el
doble cargo en el nuevo seminario conciliar y en la Catedral®. A fin
de remunerarle a la altura de su fama y habilidad, el capitulo decidio
darle dos salarios, el presupuestado para maestro de capilla de la Cate-
dral, ademds de la suma asignada para ensefiar musica a los semina-
ristas. Por este dinero debfa dictar dos clases cada dia, una de canto y
otra de contrapunto®; una en la mafiana y otra por la tarde. Sus alum-
nos serfan todos los clérigos de Quito que desearan aprender musica,
una docena de muchachos contratados para servir como monaguillos y

®Libro ...1583-1594, fol. 184, Talavera,
nombrado canénigo de Quito el 10 de ju-
lio de 1569, comenzé a asistir a las re-
uniones del capitulo en 1573. Su asisten-
cia siempre fue irregular y a veces firma-
ba Talavera y otras Talaverano. El acta
del 17 de enero de 1587, impugna a Fran-
cisco de Mesa por ser ombre ciego y saber
poca y agrega que por otras cosas que a
ello les mucuen y por que (fol. 184v).
El sefior candnigo Francisco Talaveranc
quiere ocuparse en tafier el dicho drgano.
A Mesa lo echaron.

®El Pluralismo —cuyos peligros au-
mentaban en tiempo de sede vacanie—
merecié un agudo reproche en el Tercer
Concilio de Lima (Concilios Limenses, 1,
355) (281).

“Libro... 1583-1594, fol. 208v.: atento
a lo que se a ordenado en lo tocante al
seminario ¥ se a aplicado la tercia parte
delo que valiere el dicho seminario a los
que leyeren la lection dela gramatice en
la compariia del nombre de ™. y con-

forme alo prouecido por el dicho auto
dixeron que aplicauan y aplicaron al m*
gutierre fernandez hidalgo, maestro de
capilla desta sta yglesia la otra tercic par-
te delo que valiere el dicho seminario.
Dentro de un afioc uno de los candnigos
pratestaba no sélo por el doble salario de
Fernandez Hidzlgo sino que también por
¢l pago a los recién llegados Jesuitas que
ensefiaban gramdtica latina (fol. 232v.: es
ynconbeniente darse a los del nombre de
Jesus). Los Jesuitas ocupaban la Iglesia
de Santa Bdrbara desde su llegada en ju-
lio de 1586 hasta 1589 (Gonzdler Sudrez,
ur, 181-182).

®Libro...1583-1594, fol. 208v; y las
lectiones del canto y conirapunto las a de
dar cada dia dos lectiones vna por la ma-
fiana y olra por la tarde a todos los cleri-
gos que quisieren aprender y a doze mu-
chachos. que an de seruir en esta sancta
ygl*® de Cantores monazillos y ayuder a
missa,
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los seises de la Catedral. Cuatro dias mis tarde, el capitulo estipuld que
su pago debiz hacerse exclusivamente con los fondos destinados al
seminario®®. En el intertanto, Francisco de Mesa (el “pobre ciego”) fue
confirmado en su cargo y las protestas del canénigo Talavera totalmente
ignoradas. Un afio mds tarde, €l capitulo volvié a discutir el problema
del salario de Gutierre Ferndndez5?. El archidiicono, el maestrescuela
y el tesorero propusieron otorgarle 100 pesos suplementarios, ademas de
sus estipendios del seminario, los que provendrian de los fondos de la
Catedral, para pagarle al maestro de capilla. El canénigo Lopez Albarran
protesté vigorosamente, arguyendo que ninguna catedral del Peri per-
mitfa similar multiplicacién de salarios®®, La disputa continué durante
varias futuras sesiones del capitulo, finalizando a fines de 1589, cuando
Fernindez Hidalgo abandoné Quito. En La Plata —una sede arzobispal
que competia en riqueza con Lima y Toledo— encontré por fin, entre
1597 y 1620, una Catedral y seminario lo suficientemente ricos para
pagar sus ambiciones musicales®®

El 6 de febrero de 1590, la Catedral de Quito volvié a contratar
a Diego Lobato, “porque es competente para el cargo y ha estado sir-
viéndolo desde la 1ltima Navidad' . Su salario serfa de 100 pesos, muy
por debajo de lo que la Catedral le pagaba en la época del obispo
Pefia, y s6lo cuatro miserables chicuelos actuarfan como  sus coristas
tiple. El 5 de diciembre de 1610 se editaron Edictos para buscar un
nuevo maestro de capilla, “presentado por el presidente y colacionado
por el obispo, conforme a las reglas del patrocinio real®!, Pedro Pacheco,

®Ibid., fol. 210: a de ganar el dicho sa-
lario del seminario y no otro.

“Ibid., fol. 23lv. (enero 10, 1589).

®fbid., fol. 232. Albarrdn apelé a la
decisién del Tercer Concilio de Lima (ver
nota 53) .

“Stevenson, The Music of Peru, pp.
182-184.

®ribro... 1583-1594, fol. 242v.: se tra-
to de nombrar y nombraron Por m* de
capilla desta sancta ygl* al p* diege lo-
bato de sosa clgo presbytero por ser abil
y stfficiente para el dicho officio. por ser
hauer ydo gutierre fernandez que la
seruid.

“Libro del Cabildo desta santa ygle-

. (1607-1627), fol. 12. Un vacio en

las actas capitulares (1594-1607) coincide

con ‘¢l episcopado de Luis Lopez de Solis,
cuarto obispo (1594-1602); €1 le propor-
cioné a 1a catedral un 6rgano mejor (Gon-
zdlez Sudrez, m, 302). Pedro Ordéfiez de
Ceballos cuyo Viaje del Mundo lo llevé a
puntos tan lejanos como la China, visité
Quito en mds de una ocasién durante el
episcopado de Lépez de Solis. Los cantores
y miisica de la Catedral de Quito ¢n 1594
Je impresionaron como “procesién celes-
tial”, La ceremonia de Quito para la
muerte de Fray Miguel de San Miguel
obispo de Chile fueron los mds sumptuo-
so que jamds he visto. Ver M. Serrano y
Sanz, Autobiogrefias y Memorias (Ma-
drid: Bailly-Bailliere, 1905 (Nueva Biblio-
teca de Autores Espaiioles, v)), pp. 332,
415, 453. Salvador Romero, obispo de
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un clérigo, habfa estado sirviendo el cango de primer organista, con un
salario de 250 patacones, desde por lo menos el 14 de noviembre
de 160762,

En las “onras y obsequios”, de Felipe mi, el 30 de septiembre de
1621, el coro canté “mucha musica a canto de érgano”$3, El maestro de
capilla, Francisco Coronel, compuso la misica para el primer responso
en las “visperas de defunctos”. El 5 de noviembre de 1623, Antonio de
Castro, un clérigo que habia estado desempefidndose como organista
de la sacristia menor, obtuve la promocidén a organista principal®, y
Nicolds del Egama, lo sustituyé en la sacristia menor.

El 9 de julio de 1627, Juan Méndez Mifio, un prebendado, ofrecié
dotar de instruccién musical a los nifios de la localidad®. Sus 50 pata-
cones anuales obligarian al maestro de capilla, de ahora en adelante,
a dar clases de musica matinales y por las tardes a todos los jovenes
que lo desearan. Los tinicos tiples pagados del coro de Quito, en aquel
momento, eran los nifios Juan de Salas y José de Silva, quienes perci-
bian 20 pesos cada uno®. Tres afios mds tarde, el obispo Pedro de
Oviedo eligié a Juan de Salas entre los tres postulantes a organistas de
la Catedral®’. Lucas Ortufio, que obtuvo el segundo puesto del con-
curso, obtuvo el cargo de organista supernumerario con 100 pesos anua-
les, el 11 de mayo de 1635 (reemplazando a Alvaro Arias, que habia
muerto) 98, El salario de Juan de Salas fue incrementado, en la misma
fecha, en 100 pesos mds 60 patacones.

Quito desde 1607 a 1612, patrociné el tea-
tro y la misica. Las primeras comedias
que se presentaron en Quito fueron mon-
tadas en su palacio. Gonzilez Sudrez, v,
61.

®Libro... (1607-1627), fol. 1v.

®7bid., fol. 151v, Ver también Gonzilez
Sudrez, 1v, 95. .

“Libro ... (1607-1627), fol. 273v.. So-
bre el dar el drgano ... por fin y muerte
de Francisca de Mesa que lo tenia. Y se
acordo que se de al dicho Antonio de
Castro con el mismo salario que le lleua-
ba el dicho Francisco de Mesa. Y se haga
la nominacion para el sr. Patron. El pre-
sidente de la Audiencia era Vice-Patrén.

®Ibid., fol. 403v.: Hallose en este cabil-
do el rracionero Joan Mendez Mifio a pro-

poner como propusso. que sera muy co-
nueniente que en esta sta yglesia se ense-
fie a cantar a los monajillos y otros ni-
7ios y mogos. Ordinariamente que sean na-
turales desta ciudad; y que este cuidado
aya de tener y tenga el maestro de capi-
la...y para que tenga efecto, ofresce de
su hazienda el dicho rracionero cinguenta
patacones, de a ocho Reales.

*Ibid., fol. 404. Coronel segufa siendo
maestro de capilla.

“Libro del Cabildo Eclesidstico...
(1628-1645) , fol. 74v. (16 de abril de
1630) . Sobre la ceremonia de la toma de
posesiéon de Oviedo de la Catedral de
Quito el 17 de enero de 1630, ver Gonzi-
lez Sudrez, 1v, 183.

®Libro... (1628-1645), fol. 158.
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El capitulo, no obstante, lament6 la escasez de dinero para la mu-
sica. El ejemplo de Lima sugirié un remedic e! 14 de agosto de 1635,
cuando los canénigos de Quito decidieron comenzar a pagar al maestro
de capilla, cantantes e instrumentistas, con los fondos de “fibrica” en
vez de los de la mesa capitular®. Como resultado inmediato, el capitulo
pudo, el 19 de agosto de 1636, contratar a Francisco Montoya como
maestro de canturria (musica vocal) para ayudar a Francisco Coronel™.
Inclusive, con 200 pesos, Montoya ganarfa mencs que Juan de Ortega,
un cornetista espafiol, quien recibfa 200, mis 100 de los fondos pexso-
nales del obispo Oviedo™. Un tenor espafiol, también, ganaba mds que
los tenores locales™.

El 16 de junio de 1638, Montoya obtuvo un aumento a 300 pesos
anuales, ademds de los derechos de coadjutor™. Tres meses mds tarde,
su instruccién a los jévenes locales era deficiente, lo que obligé al capi-
tulo a reexaminar la donacién Méndez Mifio, “que estipulaba que el
maestro de capilla o su delegado debfa ensefiar”7. Diego de Arrieta,
el tenor importado de Espafia, continué trabajando tan bien, que su
sueldo fue doblado el 21 de enero de 16397, Lucas Ortufio —inquieto
en su cargo de mero organista supernumerario— fue duramente amones-
tado cuatro dfas mds tarde, recordidndosele que Salas era quien gozaba
de todos los derechos por su rango de organista principal?,

Los Ortujfio no obtendrian el mopopolio de la misica en Quito,
sino que mds avanzada la centuria, En abril de 1648, Francisco Ortufio
de Larrea, “clérigo de menores 6rdenes”, ocupé el cargo de Juan de
Salas™, quien, después de la muerte del obispo Oviedo, abandoné el car-

*1bid., fol. 165.

™bid., fol. 219.

Ibid., fol. 219v.

TJoan de Arrieta tenor espafiol lama-

“lbid,, fol, 297,

®Ibid., fol. 304: atento a su desireza y
que acuda con cuidado, sin hazer fallas.

®Ibid.: sobre que sdlo un organista tie-

se¢ Diego de Arvieta sele sefialan por can-
tor cinquenta pesos de a ocho Reales. La
tensién entre los criollos y los peninsula-
res era tan fuerte en los coiiventos como
en las catedrales. Ver Gonzdlez Suirez, 1v
138: los espaiioles oprimian a los ameri-
canos: los americanos aborrecian a los es-
pafioles. Los peninsulares también vivian
en desunién entre ellos. En Potos{, por
ejemplo, los vascos estaban en contra de
los extremefios. {ibid, 129).
ALibro ... (1628-1645) . fol. 271v.

ne la yglesia conforme la ereccion y que
el otro es supernumerario.

Libro del Benerable dean y Cauil-
do... (1646-1673), fol. 48v. No habia
otros competidores para el cargo de orga-
nista aunque desde hacja tiempo se habfa
anunciado 1a vacancia por medio de edic-
tos. A principios del afio entrante, el Obis-
po Ugarte y Saravia prohibié tocar el
érgano en la Catedral de Quito y en to-
das las iglesias locales (desde enerc 29 al
4 de abril) . Ver Gonzilez Sudrez, 1v, 235,
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go de organista principal de la Catedral para entrar a los Agustinos™.
El 11 de agosto de 1651, Juan Ortufio de Larrea se convirtié en maes-
tro de capilla, como sucesor de Juan de la Mota Barbossa™. Al morir
Coronel, Mota Barbossa habfa sido nombrado maestro de capilla, el 31
de marzo de 1648, con 400 pesos anuales®9, pero murié cinco afios mds
tarde, dejando el cango libre para un Ortufio de Larrea. Durante los
préximos setenta afios esta familia mantuvo el feudo musical de la Cate-
dral de Quito, con un miembro sucediendo al otro®l. Juan Ortufio de
Larrea fue eliminado de la capellanfa en 1682, cuando se¢ comprobé
de que después de treinta afios en el cargo se habfa convertido en un
ser “totalmente sordo e inepto”$2. No obstante, otro Ortufio de Larrea
{un organista menor, cuya peticién de aumento de sueldo, el 17 de
enero de 1681, fue rechazada) 82 logré obtener la capellanfa en 169754, y
mantenerse en el cargo hasta su muerte en 1721 & 172285,

Una y otra vez, las actas capitulares del siglo xvir revelan de que
un miembro de esta tribu fue nombrado, por falta de otros candidatos.
El monopolio familiar habria beneficiado a Quito si todos ellos hubie-
sen sido celosos Bachs, pero, una vez nombrado un maestro de capilla

™Sobre enfoques de Ia vida Augusti-
niana en el Quito del siglo diecisiete, ver
Gonzilez Sudrez, v, 154, 170, 351.

*Libro ... (1646-1673), fol. 144. Ortu-
fio de Larrea se inicié con sélo la mitad
del salario que se le pagaba a Mota Bar-
bossa.

®Ibid., fol. 47v.. ...por quanto Fran°*
Coronel maesiro de capilla desta santa
yglesia murio conviene nombrar otro
maestro en su lugar. Mota Barbossa, per-
sona peito en canto y musica tomd el car-
go con un salario anual de 400 pesos de a
ocho reales y una resma de pepel. La res-
ma de papel (500 hojas) demuestra la
cantidad 'de nueva musica que el capitulo
suponia entregaria durante el afio.

#8imilar inclinacién de una familia
por abarcar todos los cargos musicales ca-
tedralicios coincide con el declive de Ia
calidad artistica en Bogotd, Trujillo y
Lima. Ver The Music of Peru, pp. 956-97.

™Actas Capitulares, Aiic de 1675 a
1681 (1701), fol. 74 (4 de septiembre
de 1682): Dixeron que por quanto al

Lizée D* juan Ortuiio m** de capilla de
esta santa yglesia esta totalmente sordo y
por esto ynepto para sevuir el oficio de
tal Mro y que es notable el defecto que
se alla en el coro y musice con que se
ofician los diuinaos oficios y que se alle en
esta ciudad fray Menuel Blasco Monje
Geronimo que entiende con grande distre-
za el arte de la musica y es aproposito pa-
ra ser M*® de Capilla y en sefiar Mtisica
a los Cantores que concurren ¥ ganan sa-
lario en el dho coro se nombre para que
siruia el dho oficio de M de Capilla.

*rbid., fol. 55.

1bid., fol. 261v. Un acta del 5 de ene-
10 de 1699 establece que José Ortuiio ha-
bia sido ascendido a maestro de capilia
dos aiios antes.

®Libro ... Afio de 1726 a 1733, fol. 88.
Segiin el acta del 16 de enero de 1731, el
cargo de maestro de capilla estaba vacan-
te por mds de nueve afios, desde la muer-
te de José Ortufio Sdenz de Larrea, el
maestro anterior.
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como Juan Ortufio de Larrea, sus esfuerzos decafan. Un ‘“clérigo pres-
bitero, cantor y apuntador del coro”, de reconocida probidad cuando
se le nombré el 11 de agosto de 1651, rdépidamente decayé desde ese
mismo instante. Finalmente, el 19 de julio de 1680, €l capitulo obtuvo
un testimonio jurado, que suprimia €l pago a los cantantes que asistian
irregularmente, no tenfan voces o sabfan poco o nada de musica®®. A
Lorenzo Abad, el sucesor, se le pidié reformar el coro, pero era muy
poco lo que podia hacer contra esa tribu atrincherada, El capitulo voté
“undnimes y conformes”, para no permitir a José Ortufio Sidenz de
Larrea “cosa alguna” cuando, el 17 de enero de 1681, pidié un aumento,
y en la misma sesién el capitulo prohibié un aumento para el cantante
José de la Vega. El 12 de julio de 1681, el capitulo decreté que no sélo
el maestro de capilla, sino que también el sochantre y el organista, de-
bian dar testimonio jurado de que los nuevos cantantes propuestos para
lIa Catedral (Lucas Camino, Blas Méndez y Lorenzo Rodriguez) tenian
realmente voces aceptables v eran necesarios®7.

A estas alturas, los candnigos presintieron gue sélo un hercileo
extrafio tendria la suficiente fuerza para limpiar los establos musicales
de Quito. Al aiio entrante fue descubierto en la persona de Manuel
Blasco, un Jerénimo®® bien conocido en Bogotds?, compositor de nota
¥ que también era excepcional como director y organista. Para poderle
pagar el mismo sueldo de 400 pesos que percibia el sordo, inepto y fa-
vorecedor de sus familiares, Juan Ortufio de Larrea, habia que reducir
el salario del veterano a la mitad (su sueldo de jubilado dejaba un
saldo de 200 pesos) y rapifiando de los sueldos de los cantantes despe-
didos se lograrian los otros 200.

Contratado en estas condiciones, el 4 de septiembre de 1682, Blasco
present6 su lista de cantantes y ejecutantes, sobre quienes debifa caer la
espada justiciera siete semanas mds tarde (octubre, 17)%. Martin de

Blasco

®dctas... 1675 a (1701), fol. 48.

Ibid., fol. 61.

®El Cardenal Ximénez de Cisneros en-
vié a los Jerénimos al Nuevo Mundo en
1516. Ver Pedro Henriquez Urefia, La
culiura y letras coloniales en Sanio Do-
mingo (Buenos Aires, Imprenta de la
Universidad, 1936), p. 53, Carlos v se re-
tiré a su monasterio de Yuste y Felipe 11
les dio El Escorial.

®0fficium defunctorum de
(1681) Laudate Dominum, a 12 (1683) y
Versos al drgano en dio para Chirimias
(1684) se encuentran en Bogotd en co-
pias fechadas. Ademds, los archivos de
Bogoti poseen un Magnificat, a 12 (par-
te de érgano) no fechado, Sedet a dextris
meis, ¢ 12 y dos villancicos, sin fecha,
con textos en castellano.

YActas... 1675 a (1701), fol. 76.
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Quiroz, bajén tenorete, debfa ser despedido y Sebastidn de Quiroz®?,
quien deseaba ser nombrado cheremista, fue rechazado. Habia que re-
ducir el salario de un arpista ciego de 80 a 40 patacones y un nuevo
arpista tenfa que ser contratado. Tomds Albares tenfa que aceptar una
reduccién, si Manuel Albares continuaba en la lista de pago de la Ca-
tedral. Un contralto debfa aceptar la reduccién de 80 a 50 patacones,
Como si estos cambios no hubiesen sido suficientemente drasticos, el 20
de febrero de 1687, Blasco recibié la orden de presentar una lista de
aquellos cantantes que no eran competentes, a los que habfa que noti-
ficar su inmediata destitucién?2, Bernardino Mufioz, presbitero, obtuvo
el cargo de cantor con 130 pesos anuales, en la misma fecha, y dos
meses después el capitulo acordé pagarle 80 pesos de a ocho reales, por
arreglar los dos drganos de la Catedral®®; pero, a fines de abril, una
nueva catdstrofe recayé sobre la musica de la Catedral cuando, de pron-
to, se le pidié al capitulo 1.000 pesos para completar el millén de pesos
de rescate que exigfan los piratas franceses que saqueaban Guayaquil®4.

Blasco, el mds eminente compositor de los anales del Quito colonial,
después de Gutiérre Ferndndez Hidalgo, prest6 sus servicios desde fines
de 1682 hasta 1695. El 9 de septiembre de este Gltimo afio, los canénigos
sugirieron que por fin habia llegado el momento de nombrar a Blasco
algo mds que un maestro de capilla reemplazante®s, Como uninime-
mente todos lo consideraban un muisico superior a cualquier otro que
jamds hubiese habido en Quito, varios canénigos propusieron pedirle
al obispo Figueroa y Andrade®® darle el cargo de maestro de capilla
titular. Paradojalmente, éste fue el instante que arruiné la carrera de
Blasco. Para poder ser maestro de capilla titular necesitaba el titulo
de privilegio del superior Jerdnimo en Espafia y una autorizacién escrita
para su traslado del Consejo de Indias a América. No pudo presentar
ninguno de estos documentos y fue as{ como perdié el derecho de con-
tinuar actuando como maestro de capilla reemplazante. La época musi-
cal mds brillante del siglo Xxvi1 en Quito terminé abruptamente asi, el
16 de diciembre de 1695°7. '

"Tan pronto como Blasco se fue, este “Actas... 1675 a (1701), fol. 24lv.
ejecutante se filtr6 en la catedral. Mar- Don Diego Gallegos de Aguilar Presby-
tin de Quiroz tomé el cargo de chirim{a tero, €l maestro de capilla, acababa de
en reemplazo de Sebastidn el 5 de enero  morir. Habia gozado del titulo mientras

de 1699, (ibid., fol. 261v.). Blasco realizaba todo el trabajo.
wibid., fol. 144. *Con respecto a este obispo, ver Gon-
¥7bid., fol. 149 (9 de abril de 1687)., zdlez Sudrez, 1v, 3490,

Francisco Narbdez reparé los érganos. Mdctas... 1675 a (1701), fol. 242.

“Gonzdlez Suirez, v, 339.
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Las actas capitulares insindan casi abiertamente que las dificuitades
de Blasco, hacia el final de su carrera en Quito, fueron fomentadas por
la tribu Ortufio de Larrea, la que comenzé nuevamente a dominar la
miusica en Quito desde el momento en que José Ortufio de Larrea
reemplazé a Blasco en 1696°, De inmediato José comenzdé a intrigar
para que su pariente, Bernabé Ortuiio de Larrea obtuviera el cargo de
organista principal, proposicién que se frustr6 el 3 de julio de 1699,
cuando Jacinto de Santa Maria fue ascendido de segundo a primer or-
ganista y Bernabé declarado inclegible®®. El mismo dfa el capftulo con-
traté a Gabriel Guacarache, indio, como ejecutante de sacabuche. Dos
afios después, los nifios del coro, mencionados en las actas capitulares,
también eran indios®0,

Después de tres cuartos de siglo, desde la iniciacién de la vida
musical en Quitq, su prostracién era tan absoluta a la muerte de José
Ortufio de Larrea, que durante los proximos nueve afios el cargo de
maestro de capilla se arrastré .mendigando. Finalmente, el 16 de enero
de 1731194, el capitulo “decidié6 que puesto que el cargo de maestro de
capilla estaba vacante por més de nueve afios, a raiz de la muerte de Jo-
sé Ortufio Sdenz de Larrea, y como no queda I2 menor esperanza de
que se presente ningiin compositor consumado o siquiera competente,
no nos queda otra solucién sino que la de contentarnos con las medio-
cridades que se encuentran acd y permitir a estos musicos locales pre-
sentarse a concurso para el titulo”. Francisco Haranjo fue, en conse-
cuencia, nombrado!9? y a su muerte, en 1742, ocupé el cargo el sacerdote
Carlos Gordillo!%, quien anteriormente habia sido sochantre. Gordillo,

*“Fl cargo de maestro de capilla fue
declarado vacante el 16 de marzo de 1696.
Ibid., fol. 243v.

“Ibid., fol. 266,

weIbid., fol. 280v. A propdsito de los
indios en las catedrales peruanas ver The
Music of Peru (en el index ver referen-
clas a los instrumentistas indios y can-
tantes indios) .

Wl ibro... 1726 a 1783, fol. 88. Dixe-
ron y determinaron dichos sefiores que
respecio destar vaca la Maestria de Capi-
lla del Choro de esta Iglesia a mas tiem-
po de nuebe afios por muerte de Joseph
Ortufio Saenz de Larrea y no auer espe-
ranza, ni aun remota de que ays opposi-

tores sufficientes, ¢ idoneos en la Musi-
ca y Compossicion de el Canto de Orga-
70, y que los que oy existen, son agquellos
que regularmente se han conserbado sin
adelamiento alguno Mandaron que pera
proceder a proueerse en propiedad se des-
pache edictos en la forma acostumbrada
con termino de ocho dias.

Wy ibro Capitular... 1733 - (1753),
ifol. 43. El acta del 9 de febrero de 1742
registra la muerte del Liz®* Francisco Ha-
ranjo, maestro de capilla.

9Ihid., fol. 47. Nombrado maestro in-
terino el 9 de febrero, obtuvo el titule
(con el "asentimiento del Vice-Patron™) cl
21 de octubre de 1743,
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quien habfa cantado en la Catedral desde la nifiez, tuvo que compartir
100 de los 400 pesos reservados para el maestro de capilla con un sacer-
dote enfermo, Pedro de Acosta, otro cantante polifénico de la Catedral
de Quito. Con la aceptacién del presidente de la Real Audiencia de
Quito, Gordillo ascendié a maestro de capilla titular el 21 de octubre
de 1743.

Diez afios m4s tarde, un informe enviado a Madrid revelé la razén
verdadera por la cual las artes y las industrias habfan declinado de ma-
nera tan desastrosa en la provincia: la pobreza!®4. Después de sucesivos
saqueos, Guayaquil no era sino que un villorrio de casas de paja, infec-
tadas de insectosl®, y Cuenca estaba reducida a la miseria absolutaos,
Ni siquiera a fines de 1790 revivié la musica en Quito (aunque la Ca-
tedral en ruinas fue reconstruida en ;parte durante los proximos quince
afios) 197, El capltulo acepté un nuevo plan de musica, el 6 de julio de
1799198, EI 16 de octubre!®, después de revisar las hojas de servicio de los
dos monjes que cantaban canto ilano, José Pita (que ganaba 200 pesos)
y José Querelaso, el capftulo decidié eliminar al segundo por inepto.
La Catedral ya no contrataba maestros de capilla.

La decadencia de la musica polifénica desde 1708 en adelante, pue-
de juzgarse por los inventarios de los “libros de facistol”, que incluian
canto de 6rganc: 35 en el inventario de 1708 y s6lo 20 en el de 1754.
Después de la serie de desastrosos terremotos, entre 1755 y 1757, no
quedaba nada del precioso archivo de polifonia de los siglos xvi y xvIL
Sobrevivieron veintinueve inmensos libros de canto llano, copiados en

141bid., fol. 176. Los virreyes de Bogo-
td lamentaron la decadencia de Quito;
ver J. A. Garcia y Garcia, Relaciones de
los Virreyes del Nuevo Reino de Granada
(New York: Hallet & Breen, 1869), p.
93.

WGuayaquil hoy dia le disputa a Qui-
to la preminencia, pero su primer obispo
llegé en 1B838. Durante el sigle diecinueve
la catedral era de madera y se quemsé en
varias ocasiones. La iglesia mayor anterior
de Guayaquil obtuvo un pequefio 6rgano
de Espafia en 1777, en ese afio Pedro de
ia Pefia era maestro de capilla. La capillz
de la Concepcién, en el sitio en que fue
edificada la antigua iglesia mayer, tenfa
un armonio hecho por un hermano Au-
gustine. Ver Modesto Chédvez Franco, Crd-

nicas del Guayaquil antiguo (Guayaquil:
Imprenta Municipal, 1930), p. 26.

®Cuenca, la mds antigua sede episco-
pal del Ecuador después de Quito, tuvo su
primer obispo en 1786. Segun Segundo
Luis Moreno, un érgano instalado en
Cuenca, en 1730, estaba todavia en uso
dos siglos mds tarde (ver Nicolds Slo-
nimsky, Music of Laiin America (New
York: Thomas Y, Crowell, 1945}, p. 199).

José G. Navarro, "El Arquitecto Es-
paifiol Don Antonio Garcla y la Catedral
de Quito”, Boletin de la Academia Na-
cional de Historia (Quito: "La Prensa Ca-
tdlica™”, 1958), xxxvii, 180-208.

M qctas Capitulares. Afio de 1790 a
1802, fol. 140.

Wibid., fol. 142.
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pergamino; otros, que habian sido dispersados, fueron eventualmente
restituidos a Quito, entre los cuales, por ejemplo, un exquisito infolio
de 132 paginas (el oficio de los santos franciscanos), terminado en 1673
por Francisco Pefia Herrera, doctrinero de San Pablo de la Lagunal?®,
Pero, en 1757, hablan desaparecido para siempre las colecciones men-
cionadas en 1754, entre las cuales estaban los cuatro libros de coro con
motetes.

En 1832, cuando todavia existia de hecho el Estado de Ecuador
dentro de Colombia!ll, €l capitulo contraté a Crisanto Castro como
maestro de capilla; su abigarrado conjunto de musicos incluia tres flau-
tistas, cinco violinistas, un contrabajista, dos organistas, cuatro cantantes
de canto llano y algunos muchachos. Para evitar el ausentismo que el
“muy ineficiente y descarado” Pedro Moncayo —anterior encargado de
la misica— habia tolerado, el 21 de diciembre de 1832, el capitulo
decidi6é convertir a Manuel Pauta en el quinto violinista, con 30 pesos
anuales, con la condicién de que realizase también la doble funcién de
policfa de asistencia y que gravase a los ausentes y retardados cantantes
con multas de por lo menos 30 pesos!!?, Dentro de seis meses, en su
papel de apuntador de fallas, Pauta habia enfurecido de tal manera
al cantante de canto llano Francisco Portugal y al contrabajista Juan
Correa, que ambos lo cogieron solo en el Convento de San Agustin13,
Después de abofetearlo, lo dejaron abandonado en un charco de sangre.
El 19 de julio de 1833, el capitulo eché a los dos asaltantes. En la misma
sesidén, los canénigos amonestaron a los cantantes de canto llano que

WFol, 182v. tiene la siguiente leyenda: ejemplo— sélo pueden compararse con

Dar fin a este kibro a 8 de diziembre del
afio de 1673 el P. Prae®” Fr. Francisco de
Pefia Herrera cura, Doctrinero de San Pa-
ble dela Laguna, se debe a NM.R.P. Fr.
Dionysio Guerrero. L°* jubilado. P. per-
petuo y Ministro Prou. desta §** Prouin-
cia pues por su vigilancia, cuidado y z¢lo
se conezo, y acabo este volumen delos san-
tos de nra orden, quisiendo obra serafica.
claro esta. auia de ser por su patrocinio
Y amparo. siendo tercera vez dignissimo
Guardian del Conv. de san Pablo de Qui-
to el R. P. fr Diego de Escalante y Men-
doza, L°f jubilado, y Diff*r habitual desta
sancta Prou®. Las exquisitas pinturas ilu-
minadas de este volumen —SS. Isabel de
Hungria, Antonio de Padua y Clara, por

las mas bellas de los libros de coro de
América Hispana. En 1907, Pedro Tra-
versari encontré este volumen ‘en Roma,
ciudad a la que habfa emigrado. Una
biisqueda sistemdtica en los archivos ex-
tranieros podria permitir encontrar los
libros de coro polifénicos que tan conspi-
cuamente faltan en los archivos de Ja Ca-
tedral de Quito de hoy.

ia ultima pigina en las actas de la
Catedral de Quito con el sello de Colom-
bia, Estado de Ecuador estd en el fol.
60 (29 de mayo de 1835), en el Libro de
Actas 1831-1838.

17pid., fol. 8v,

u57hid., fol. 15.
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intercambiaban insultos y amenazas dentro del recinto sagrado, previ-
niéndoles que o se callaban o tendrfan que afrontar la expulsién. Tanto
Portugal como Correa hicieron las paces con el capitulo eventualmente
y fueron nuevamente contratados en 1835114,

Las multas del pobre Pauta habfan llegado demasiado lejos el 19
de enero de 1836. Enardecido por el celo de reunir por lo menos los 30
pesos necesarios para que se le pudiese pagar, habia multado al maestro
de capilia por ausencias durante viajes oficiales a Riobamba (en com-
paiifa del Dr. José Guerrero, el candnigo tesorero!l®). El maestro de
capilla protest6, argumentando que Pauta nunca dejaba de multar a sus
enemigos, inclusive cuando se ausentaban por enfermedad y que, por
el contrario, le daba ilimitada libertad a sus amigos. Para corregir estos
abusos, el capitulo encomendé a Juan Pablo Pizarro (primer cantante
de canto llano) confeccionar una lista de los ausentes, la que debia ser
presentada independientemente. Mediante esta estratagema, el capitulo
esperaba poder indagar si Pauta mentia con respecto a las ausencias.
Dos meses mds tarde (22 de marzo) 116, el capitulo ordend al notario que
actuaba como secretario capitular, colocarse frente a2 una de las puertas
del coro; desde alli debia controlar todas las entradas y salidas. Pocos
dfas después, el desacreditado Pauta abandonaba su cargo de apuntador,
siendo su sucesor Marcos Herreral’?. La mitad de las multas aplicadas
por Herrera debfan incrementar los fondos para las reparaciones de la
Catedral y el candnigo José Barba verificaria la lista de delincuencias,
presentada por Herrera, antes de que ésta llegase al dedn.

Este fue un afio igualitario en el que cada cual era el “Ciudadano”
fulano de tal. El “ciudadano” Juan Bastidas, el “ciudadane” Bernardo
Correa y el “ciudadano” Agustin Baldeon!S, ocuparon los cargos de
violinista 19, 29 y 39, aunque para aplacar al anterior tercer violin, Santa
Cruz (al que se le habfa prometido un ascenso!!9), el capitulo decidié

wibid., fol. 64 (4 de agosto de 1835).

257bid., fol. 75.

uerbid., fol. 79.

withid., fol. 91.

14Baldeén fue el primer ecuatoriano
que escribid “sinfonfas”. Fundé una escue-

guel Pérez pidié el cargo de segundo vio-
lin de la orquesta de la catedral el 27 de
octubre de 1843. (Actas Capitulares 1840-
1844, fol. 50v.) .

1wy ibro de Actas 1831-1838, fol. 97v. La

la de masica, cuya direccién después de
su muerte pasé a Miguel Pérez, otro violi-
nista de la catedral. Ver O. Mayer-Serra,
Musica y Musicos de Latinoamérica (Mé-
xico: Editorial Atlante, 1947), 1, 337. Mi-
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el derecho de sucesién del cargo inflé la
orquesta de la catedral de Lima y Bogo-
td a principios del 1800. Ver The Musi.
of Peru, p. 91.
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el 11 de noviembre de 1836, nombrar a ambos; Correa (mejor violi-
nista, aunque mas joven) vy a Santa Cruz, como segundo violin.

Tan pronto como dejaron de aplicarse las multas, en 1837, el ausen-
tismo del coro se convirtié en moneda corriente. El capitulo, fatigado
por la flojera de los cantantes de canto 1lano, abolié un cargo de canto-
Hanista el 9 de febrero de 1838, a beneficio de los fondos de la Cate-
drali20, El titular del cargo suprimido pasé a ocupar el de cuarto vio-
lista (en realidad el quinto, puesto que habia dos “segundos™).

El § de marzo de 1843, tres cargos mas fueron suprimidos y e} 17 de
octubre, del mismo afio, el “ciudadano” Bernardo Correa reemplazé a
Juan Bastidas como primer violin!?l. Francisco Portugal, ahora tercer
cantante de canto llano, pidié un cambio de posicién el 1¢ de diciembre,
temiendo que hasta su tercer puesto pudiese pronto ser abolidol22. §i-
multineamente, Ignacio Mifiol? solicité reemplazar como primer orga-
nista a su difunto padre, pero el capitulo prefirié no considerar los
servicios gratuitos prestados durante muchos afios y llamé a concurso.
Peores males esperaban a este establecimiento musical. Crisanto Castro,
después de ocupar durante doce afios el cargo de maestro de capilla, llevé
las malas noticias a sus subalternos el 17 de mayo de 1844124; nueve de los
puestos creados en 1832 para cantantes e instrumentistas adultos serfan
suprimidos y de ahora en adelante s6lo continuarian cinco de estos car-
gos. Como la peticién de Francisco Portugal al obispo no tuvo resultado
alguno, los desposeidos musicos se aferraron a una pequefia consolacién;
sabfan que hasta los dignatarios y candnigos eran ahora las criaturas del
Supremo Poder Ejecutivo. Como habia desaparecido toda sujeccién al
Real Patronazgo, los funcionarios de la Catedral tenfan que someterse
ahora a todos los arbitrios de las peligrosas corrientes politicas. E1 poder
de 1a bolsa pasé ahora al mayordomo de la Catedral, Juan Galberto de
Aulestia, un oficial secular. El “Ciudadano” Juan Correa, contrabajista
del coro, se quejo al capitulo el 31 de marzo de 1848, de que Aulestia ya
no pagaba a ninguno de los musicos en dinero, sino que en especies cuyo
depreciado valor no correspondia al efectivo que se les debia*?®. Como
su peticién sélo tuvo por respuesta insultos, el capitulo delegé al chantre
para que cada vez que los salarios de los misicos tuviesen que ser paga-

wLibro... 1831-1838, fol. 142. plazo durante el cval lo habfa sustituido

WActas Gapitulaves 1840-1844, fol. 50v. Ignacio (ibid, fol. 14v).

wrbid., fol. 52v. WMIbid., fol, 64.

wE] 9 de febrero de 1841, José Mii . ®7ibro que contiene las actas 1845-
ya habia estado enfermo durante un a»-, 1861, fol. 39.
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dos, €l colectara, personalmente, donde ¢l mayordomo, los sueldos en
dinero y los distribuyese ¢l mismo.

Desde 1871 hasta el asesinato de Garcia Moreno cinco afios mis
tarde, el jesuita alemdn jJoseph Kolberg, ensefié en la Escuela Politéc-
nica de Quito. En Nach Ecuador describe ia miisica en Quito:

“Toda festividad, ya sea dentro o fuera de la iglesia es animada con
musica y canto aunque de una especie dificilmente calculada para delei-
tar un ofdo europeo. En mi primera vispera de Navidad, una multitud,
con tintineo de campaniilas, martilleo de tridngulos y soplidos de pitos
comenzd a imitar el trino de los pdjaros para estimular la devocién de
los mirones. No obstante, los quitefios tienen una natural aficién por la
muisica, estimulada por Garcia Moreno!26. Mientras estaba alli, una ban-
da del ejército, al alcance del oido, ensayaba desde el alba hasta la puesta
del sol con tanta dedicacién que los ejecutantes ni siquiera tenfan tiem-
po para comer. Lograron dominar con eficiencia inclusive algunas obras
complicadas y podrfan haber hecho buena impresién en Europa siempre
que hubiesen dejado atrds el gran tambor al que son tan adictos. Se for-
maban pianistas,?7 clarinetistas y violinistas capaces. Su canto es defi-
ciente por falta de un método!?8 y los nifios croan en vez de cantar.

"Los indigenas tienen una tendencia especifica hacia las férmulas
melancdlicas que pronto se hacen monotonas debido a la excesiva repe-
ticién de tres o cuatro notas de la escala menor, y el acompafiamiento de
guitarras y arpas que jamds lleva una linea independiente. Sus instru-
mentos favoritos son el caramillo, las trompetas y los tambores y mien-
tras mds solemne es la procesién religiosa mds ruido hacen. Con esta
baraunda atraen a grandes multitudes a sus fiestas y borracheras. Con-
trastando con este ruido, los indios a menudo circulan durante la noche
tocando una pequefia cafia, la siringa!?® de delicioso y dulce sonido.

#Bajo Garcia Moreno se fundé en 1870
el Conservatorio Nacional del Ecuador.

WF, Hassaurek, Four Years among Spa-
nish Americans (New York: Hurd and
Houghton, 1867), p. 168, cuenta que “al-
rededor de ciento veinte pianos existian
en Quito, afinados muy indiferentemente,
pero sélo hay muy pocas sefioras que to-
can bien™.

#Hassaurek se queja de que los quite-
fios “cantan en forma nasal principalmen-
te”. Inclusive en los funerales “durante
dos o tres mortales horas los oidos son

torturados por la musica de un érgano
muy malo y el peor canto de voces rotas
y carraspeadas de horribles monjes y sus
asistentes”. (Ibid., p. 171) . Tiene palabras
mucho mis amables al referirse a los pin-
tores de Quito, “algunos son hombres de
talento y hasta geniales” (p. 196).

®Rondador. Hassaurek estd de acuer-
do en que las siringas eran el instrumento
favorito de los indios. “Acompafia al pas-
tor y al muletero y sencilla, limitada y
melancélica es la melodia que produce”
(ibid., p. 273).
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Durante sus largas caminatas nocturnas parecen conjurar con su sonido
las ruinas del palacio dorado construido para adornar el antiguo Quito
por Huayna Cépac.

”La musica religiosa en las iglesias, con excepcidn quizd de ia Cate-
dral, no merece siquiera el nombre de tal. Los altares estin siempre sun-
tuosamente adornados para una Missa Cantata y las iglesias maravillosa-
mente iluminadas, pero la miisica es problema aparte. Un cantante con
una voz tan estridente como para pulverizar hasta las ventanas inicia el
Introito, y es tan poco adicto a la melodia escrita como si ésta no estuvié-
se en grandes cardcteres frente a sus ojos.’” Después viene el Kyrie, can-
tando por dos o tres voces cascadas, con acompafiamiento de violines y
flauta. A si contintia hasta el final. Para las Misas Solemnes el acom.-
pafiamiento se compone de violines, flautas, armonio y fagot. La mercan-
cia“del organista se compone de marchas, valsés y en el mejor de los ca-
sos de los Lieder chne Worte. Ninguno de estos ruidos melesta, no obs-
tante, a los feligreses. Inclusive cuando cantantes pagados gorgorean con
palabras sacras las mds afectadas arias de la Opera italiana o cuando las
bandas militares pasan frente a las puertas abiertas tocando marchas a
paso redoblado, nadie se escandaliza. Por el contrario, aceptan gustosisi-
mos toda esta distracciéon como medio para alivianar el peso de la cere-
monials”, '

A principios de 1911, €]l Dr. José¢ Mulet, de Espaiia, pas6 a ser maes-
tro de capilla. Durante tres afios de esfuerzos sobrehumanos logrd esta-
blecer una Schola Cantarum para nifios, y un Conservatorio privado,
escribi6é un texto de teorfa y presenté un mimero de sus composiciones
originales. Al estallar la Primera Guerra Mundial se volvié a Espafia,
dejando la musica de la Catedral, durante la préxima media centuria,
en condiciones muy semejantes a la que la habia encontrado!3l.

wCondensado de Nach Ecuador (Frei- 178-180, en la traduccién castellana.
burg im Breisgau: Herder, 1897), pp. 406- w0, Mayer-Serra, 1, 337-338.
410, Ver Quito a través de los siglos, pp.
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