Muisica Misional y Estructura Ideolégica
en Chiquitos (Bolivia)

por
Leonarde Watsman

El presente trabajo intenta aplicar a un repertoric usado en las misiones
jesuiticas de Chiquitos algunos de los conceptos elaborados por el autor en
anteriores trabajos, referidos a los presupuestos y a la factibilidad de una
lectura ideol6gica de un estilo musical'. Por tratarse de una suerte de ejercicio
metodologico, el autor ha tratadoe de prescindir de toda toma de posicién ante
los polémicos procesos histéricos a los que se hace referencia.

Definiciones y procedimientos

Por “ideologia” entendemos —siguiendo a autores como Eliseo Verén®— no
un sistema de ideas explicito, con juicios de valor y programas de accién, sino
una matriz mental en donde se definen las oposiciones, se presentan y se
resuelven los conflictos, un modo de entender los procesos de la realidad
circundante. La ideologia es para nosotros una estructura dinamica, de catego-
rias muy flexibles, que conduce al portador a comprender los procesos sociales
{y también los naturales) de ciertas maneras y no de otras. Verdn sugiere la
analogia con una computadora: €l sistema ideolégico es comparable al progra-
ma, las proposiciones (opiniones) ideolégicas, andlogas al “output”.

Las ideologfas no tienen existencia propia: residen en las manifestaciones
ideolégicas y sélo actian a través de ellas. Estas son las pautas culturales que
rigen la vida de una sociedad y los productos que de ella emanan: en la manera
de asociarse, de vestirse, de hacer ciencia, de ensefiar y de aprender de un
grupo social reside y se manifiesta su ideologia. Decimos que reside, y no que se
refleja, pues es importante no considerar a la ideclogia como un ente que
precede logicamente a sus manifestaciones, y menos ain qué las determina; no
hay una relacién de causa y efecto, sino de identidad. La ideologia es una

'Leonardo J. Waisman, “Ideologfa y masica, algunas aproximaciones”, en Summarios 117-118
(1987): 30-34; 4., “Musica, sociedad, ideologia: el madrigal en Venecia y Ferrara a mediados del
siglo xv1”, Actas de las Terceras Jornadas Argentinas de Musicologia, Buenos Aires, 1986 (Buenos Aires:
Instituto Nacional de Musicologia, 1988, pp. 75-93); id. “Folklore comercial e ideologia: una
aproximacién” {Simposio sobre “Miisica y sociedad en América”, organizade por la Asociacion
Argentina de Musicologia y el Consejo Argentino de la Musica, Buenos Aires 1988); id.,
“:Musicologfas?" (Simposio “¢Es posible la unidad teérica de Ia Musicologia?", en la 111 Conferencia
Anual de [a aam, Buenos Aires, 1989), Reviste Musical Chilena 43 (1989): 15-25. En fo que sigue
resumimos algunos de los aspectos metodoldgicos tratados en esos estudios.

®Eliseo Veron, ed., Et procesa ideolsgico (Buenos Aires, 1973). Dentro de esta coleccion de
articulos de diversos autores, véase especiaimente el articulo del editor, “Condiciones de produc-
cion, modelos generativos y manifestaciones ideolégicas”, pp. 251-92.

*Verom, “Cendiciones de produccién”, p, 253.

fevista Musical Chilena, ARa XLV, julio-diciembre, 1991, N* 176, pp. 43-56
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construccion mental que podemos abstraer de sus manifestaciones, no una
méquina productora de manifestaciones ideolégicas.

Asi definido, se asemeja el concepto de ideologia al de estilo en las artes,
pues también éste es una configuracién de pautas, flexibles pero limitativas,
que actian en complejas combinaciones de categorfas para encauzar el pensa--
miento artistico por ciertos carriles, dificultando el acceso a otros. Las conven-
ciones de un estilo artistico son andlogas a los procesos de razonamiento o
explicacion ideolégicamente condicionados.

Esta relacién va mis alld de la mera anzlogia: ya que es evidente que los
artistas son portadores (y modificadores) de ideclogfa, es claro que los estilos
artisticos son manifestaciones ideol6gicas. Y son manifestaciones ideolégicas
extraordinariamente transparentes, puesto que, como acabamos de anotar, su
modo de operar es similar al de las ideologfas. Es por esto que abogamos por
una lectura ideolégica de los estilos artisticos, es decir, por un examen estilistico
que permita descubrir y describir los modos de pensamiento artistico para
arribar a los modos de pensamiento tout court.

Ahora bien, este estudio debe dirigirse a la estructura profunda de los
estilos, descartando muchos elementos anecdoticos, accidentales, de tono emo-
cional, o referidos a temas de la realidad que se quieren retratar a través de la
obra de arte. Todos ellos deben ser descartados porque estin demasiado
sujetos al control consciente del artista o porque son de una naturaleza tal que
dificulta su integracién dentro de una estructura abstracta. Sélo las convencio-
nes indiscutidas, los procedimientos estructurales basicos, las maneras de
“hacer arte” de un grupo social son manifestaciones ideol6gicas transparentes.
Y es en la musica donde la tradicién analftica se ha enfocado sobre lo estructural
desde hace mias tiempo y con mayor bagaje de herramientas. Aungue existe
una tradiciéon paralela de exégesis poética, buena parte de los criticos musicales
(por lo menos desde Heinrich Glarean* en el siglo xv1) han intentado describir
las musicas a través del examen técnico de su estructura,

Por todo esto consideramos posible una lectura ideolégica de la musica.
Ella exige algunos resguardos metodolégicos:

—Trabajar con un repertorio de cierta amplitud (para descartar lo acci-
dental), pero manejable (para evitar la generalizacién excesiva).

—Elegir un repertorio homogéneo por estilo, por época, por origen social
y por destino social (una ideologia ¢s atributo de un grupo o clase social, rara
vez de toda una sociedad).

—Enfocar el estudio sobre los aspectos estilisticos facilmente incorporables
en una imagen estructural (fundamentalmente morfologia y textura). No se
niega la importancia ideologica de otros aspectos, pero deben ser cuidadosa-
mente separados de los estructurales, por lo menos en una primera etapa.

—La imagen estructural puede ser visual, pero dado el cardcter dindmico
de los procesos representados, suele ser mis facilmente presentada por medio

Henricus Glareanus, Dodecachordon (Basilea, 1548).
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de una descripcion verbal. Para este fin he encontrade util el empleo y adapta-
cién de parte de la terminologia propuesta por Greimas®.

—Después de alcanzada una representacion estructural del estilo musical,
se debe evitar establecer relaciones puntuales con otras manifestaciones ideold-
gicas por analogias de aspectos aislados de la estructura; la conexion se debe
establecer siempre en base a la ideologia general que da origen a las diversas
manifestaciones, ya que una mera semejanza, aun siendo estructural, podria
ser casual. Es la configuracién total de la imagen del estilo lo que representaa la
ideologia que la miisica manifiesta.

Un estudio de las circunstancias hist6rico-sociales en las que se desarrollé e}
repertorio estudiado, combinado con un atento examen de diversas manifesta-
ciones ideolégicas (estilos en las diversas artes, organizacion politica, pautas
culturales de diversa indole) nos permitird comprobar la validez de nuestra
construccién, y establecer conexiones valederas entre distintas areas®.

—Debemos tener en cuenta que la imagen estructural de un estilo (a
diferencia de programas o declaraciones ideolégicas explicitas) no es capaz de
“mentir”: al no ser producto de una elaboracién consciente por parte de los
compositores, debe reflejar sus verdaderos modos de pensamiento, aun cuan-
do éstos estén en conflicto con sus opiniones documentadas. Si hay un conflicto
entre éstas y nuestras conclusiones, s6lo hay dos posibilidades: 6 hemos cometi-
do un error al construir la imagen, o las afirmaciones de los productores de esa
miisica son, a nivel profundo, falsas.

Génesis y uso del repertorio musical

El repertorio estudiado se conserva en el Archivo Musical de Chiquitos’. Se
trata del niicleo central de la musica utilizada para el culto mariano, estudiado
por mf en anteriores trabajos”. Este comprende antifonas marianas, himnos,

®A.J. Greimas, Semdntica estructural. Investigacién metodolégica, traduccion de Alfredo de la
Fuente, Biblioteca Romanica Hispdnica 111, 27 (Madrid: Editorial Gredos}, 1976,

fLiegados a este punto, €3 0pOTtUNG reconocer gue nuestra concepeion de “ideologia” no es de
naturateza muy diferente a las tradicionales ideas de “mentalidad” o “Weltanschaung”, a través de
las cuales los historiadores de la cultura han relacionado entre si fendémenos andlogos en distintas
manifestaciones humanas. Creemos que el valor de nuestro trabajo reside en,

1) establecer un procedimiento que reduce la herramienta de trabajo a una estructura
abstracta, despojada de elementos referenciales, anecdéticos, o especificos de cada manifestacion,
que pueden distorsionar ef proceso v volverle mds susceptible de ser influido por los valeres
culturales propios del investigador, y
_ ?) proveer una explicacion (coherente con las pautas de trabajo) acerca de como funciona la
interaceibn entre las condicionantes sociales y los productos individuales en diversas dreas cultu-
rales.

"Un informe sobre este archivo, formado y preservado de la destruccion por el Arquitecto
Hans Roth, fue presentado por Bernardo Illari y Leonardo Waisman en las Cuartas Jornadas
Argentinas de Musicologfa, Buenos Aires, 1989,

"Leonarde ). Waisman, “Los Salve Regina del Archivo Musical de Chiquitos: una prueba
piloto para la exploracion del repertorio”, iv Conferencia Anual de la Asociacidn Argentina de
Musicelegla y v Jornadas Argentinas de Musicologia, Buenos Aires, 1990; id., “Catdlogo razonada
del repettorio mariano del Archivo Musical de Chiquitos”. inédito: id., ;Viva Marial: “La musica
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letanias, secuencias (Stabat Mater), y una serie de Ave Marius, simples o glosados,
llamados en las fuentes “ofertorios”.

Este grupo de obras se incorpord a la vida musical de las misiones de
Chiquitos entre 1730 y mediados de siglo, por mano de dos sacerdotes, Martin
Schmid y Johannes Messner. Es posible que uno de ellos o0 ambos hayan
compuesto la mayorfa de las obras; en todo caso, se trata probablemente de
composiciones locales”, que los misioneros complementaban con obras escritas
por jesuitas de la provincia de Paraguay, como Zipoli'®, y otras “de los mejores
maestros de Europa”''. El uso de esta musica era cotidiane: dos veces al dia se
reunia todo el pueblo en la iglesia para escuchar la doctrina y entonar diversos
canticos litlirgicos, entre los cuales deben haber ocupado un lugar prominente
los que aqui nos ocupan. Figuraban estos cantos también en ceremonias al pie
de la cruz situada en la plaza central, y en procesiones diversas. Los nifios y
nifias no estaban excluidos; antes bien eran protagonistas principalisimos en el
ritual y en el canto. Suponemos que la participacién de todo el pueblo se
reducia a canciones monofdnicas {quizas basadas en melodias populares euro-
peas, como las que algunos misioneros parecen haber ensefiado a los
guaranies)'?. Las obras de nuestro repertorio, si bien simples, requerian segu-
ramente la intervencion de los misicos entrenados por Schmid y Messner en la
teoria musical europea, en el canto y en la ejecucion instrumental.

Por ser este repertorio bastante homogéneo obra de unos pocos hombres,
los que ademas eran responsables de la organizacion y direccion de todos los
asuntos de la sociedad en la que la musica se insertaba, y por ser esta musica
especificamente compuesta o compilada para ser ¢jecutada en este medio, su
estudio debera sernos util para desentranar la estructura ideologica de estos
lideres. Querremos saber como concebian estos jesuitas su labor, sus indios, sus
pueblos; como entendian el funcionamiento de estas nuevas sociedades —cudl
era su imagen de las reducciones, mis alla de las teorfas politico-sociales y de su
celo religioso.

Descripeién de la miisica

Para enfocar nuestro estudio mas precisamente sobre lo que nos interesa,

para la Viegen en las misiones de Chiguitos”, v1 Jornadas Argentinas de Musicologia v Quinta
Conferencia Anual de la Asociacion Argentina de Musicologia, Buenos Aires, 1991,

“"Waisman, jViva Muria!, pp. 4, 6, LI\

“"]ulian Knogler, S.]., “Bericht von West-Indien Gber das Land und die Nation deren
Schiquiten und derselbern Misionen®™, ed. por Jurgen Riester, Archiivicm Historicun Societatn_fesu,
39 (Romg 1970): 268-345, Traduccion castellana de Werner Hoflmann: “Relato subre el pais v la
nacion de los Chiquitos en kas Indias Oecidentales o América del Sud v las misiones en suterritorio”,
en su Las misiones jesuiticas entre los chiguitanm, Buenos Aires: Fundacion para la Educacidn, la
Ciencia y fa Cultvra, 1979, pp. 121-85.

' José Manuel Peramads, S.).. De vita et movibus redecim vivorum Pavaguayeorum (Faenza, 1793),
p. 190,

Antonio Sepp. Relaciin de viaje a las misiones jesuiticas, ed. Werner Hotfmunn (Buenos Aires:
Eudeba 1971), p. 203.
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excluiremos de la muestra a aguellas composiciones atribuidas (segura o proba-
blemente) 2 autores extraiios a las reducciones de Chiquitos (ver lista de obras
en Apéndice).

Las obras de este grupo poseen un estilo suave, agradable, sin complicacio-
nes técnicas ni compositivas. Core a tres, cuatro o {en un caso) a Cinco voces, uno
o dos viclines y bajo continuo constituyen el organico caracteristico, si bien
algunas obras (Ave maris stella (111), Estos los favores son) estan escritas para una
sola voz con acompanamiento de violines y continuo. En la mayoria de las
piezas el coro alterna los pasajes en tutti con duios, trios, o solos. Estos nunca
requieren una técnica vocal desarrollada, ni parecen exigir la expresividad de
la voz solista, las distintas combinaciones de voces sélo sirven para variar
agradablemente la sonoridad, o para contrastar secciones, oponer unos cantan-
tes 2 otros, o realzar las postbilidades individuales de un ejecutante. La textura
es en general homofdnica, con algunos atisbos —casi a manera de adornos— de
contrapunto imitativo con sujetos de imitacién cortos y ficiles de tratar. En
muchas de estas obras la conduccién de voces es, desde la perspectiva tradicio-
nal, desmanada y llena de errores, A menudo tenemos la impresién de que la
idea basica es heterofénica, no polifénica; existe una sola melodia, y las diferen-
cias entre las voces se entienden como variaciones (adornos, trasportes, peque-
nas variantes ritmicas o melodicas). Las octavas paralelas y duplicaciones de
voces son mas la regla que la excepcion, y esto no sdlo en la escritura a cinco
voces, sino hasta en texturas ¢ 2y ¢ 3. Las partes saltan libremente de funcion:
aqui la contralto marcha al unisone con la soprano, mis alla es ¢l tenor ¢l que
hace lo mismo; un poco mas alld contralto, tenor y violin ejecutan la misma
melodia y sélo el soprano tiene una parte diferente (ver ejemplo 1).

Las partes de violin son de ficil ejecucién y poca diversidad de figuracion.
Mientras canta el coro, 2 menudo se limitan a duplicar algunas de las voces,
saltando libremente de una a otra; otras veces marchan a la octava con el bajo
continuo, y en zlgunas ocasiones dibujan arpegios sobre las armonias del coro.

Unos pocos melismas de cierta agilidad, bien dosificados y mads tectonicos
que ornamentales, alcanzan para aliviar la monotonia de una declamacién
sildbica predominante, sin requerir del coro mas esfuerzos de los que podia
afrontar con comodidad. Las frases se articulan cada dos, tres, o cuatro compa-
ses, en arcos de contorno suave, registro estrecho e intervalos pequefios. La
armonia es sumamente simple, con una abrumadora mayoria de acordes en 1,
1v y v grados, predominio de la fundamental en el bajo, y esquemas tonales
elementales: principios, centros y finales en ténica, con algunos otros pasajes en
el relativo menor u otra tonalidad muy cercana. Estos sirven en varias ocasiones
para dar el efecto apropiado a determinadas frases del texto con connotaciones
emotivas. La disonancia aparece poco y sélo en forma casual, sin tratamiento
especial de preparacién ni resolucién. Hay una serie de topoi que se reiteran en
estas obras: a) melodias que alternan el 5° grado con un ascenso porel 1°,2°y 3°
grados; b) cortas células con rapida alternancia 1 - 1v - 1; ¢) ddos en terceras
paralelas que reiteran o secuencian un motivo (ver ejemplo 2). También es
frecuente el retorno del material musical del comienzo en el curso de la
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composicién (2 menudo cerca del final), y la recurrencia de otras ideas melédi-
cas, sin llegar nunca a constituir un todo claramente estructurado. Los finales
jamads son enfaticos. Las secciones que componen cada obra estdn en general
claramente definidos por cadencias, dobles barras, cambios de compds o de
textura, pero no se producen contrastes fuertes entre ellas. Una de las piezas
mis sélidamente estructuradas es la Salve 1v!>. Se desenvuelve como una
especie de rond6:

TEXTO Salve Ad te clamamus Eia ergo Et Jesus Nobis O clemens
SECCION  a-ba c-¢ - d a-b™-a" e o a-b-a’-b-a’
ARMONIA  J-—— vi 1 Wi I Vv vi-mod. -

La estructure del eskilo musical

¢Qué imagen estructural se puede abstraer de la descripcion precedente? Una
estructura en la que los actantes (las voces) evolucionan sin contrastes y sin
sobresaltos, sin conflictos manifiestos y sin personalidad definida. Apenas sise
puede reconocer sutiles diferencias de naturaleza entre dos voces que en
muchos otros estilos aparecen como polos opuestos, como el bajo y el violin,
Cada voz cumple un rol en el flujo musical en el que todas estdn inmersas, pero
ese rol es facilmente intercambiable: cualquier otra voz lo puede reforzar o
reemplazar. Si alguna voz o grupo de voces se separan de las demas, sélo es para
“hacerse cargo” temporariamente de llevar adelante la musica; no para dife-
renciarse, destacarse, oponerse, o apoyarse en las demas.

La dimension temporal aparece con una direccionalidad poco marcada,
poco evidente, pero en tltima instancia inflexible. No existen grandes tensio-
nes; no aparecen conflictos que demanden una solucién determinada y que se
intensifiquen gradualmente hasta que no se pueda ya evadir la resolucién.
Arménica, melddica y ritmicamente las obras parecen evolucionar sin esforzar-
se por alcanzar una meta, sin luchar contra ninguna coercién externa ni ningan
conflicto interno. Sin embargo, hay direccién en la pequefia escala: la atraccién
de la toénica es tan omnicomprensiva que no necesita manifestarse como fuerza,
puesto que casi no hay otras fuerzas que se le opongan. Cada breve seccion,
cada infima frase se desvia minimamente de ella, para volver a caer inmediata-
mente en ella. Es un transcurrir que ni tiende a una meta final a la que llega
impulsado por distintas fuerzas, ni es totalmente estatico: los ciclos tension-
distension son de poca intensidad, de corta duracién y de efectos no acumulati-
vos. El trayecto tampoco es circular: las recurrencias de material a lo largo de
cada obra aparecen mas como elementos comunes que Teencontramos a lo
largo del camino, que como “reexposiciones” que representen una vuelta a la
condicion inicial después de un temporario alejamiento. (Esto aparece mis
claramente si consideramos que muchas de estas ideas musicales —como los
topoi arriba citados— son comunes a todo el grupo de obras.)

Hatiloge am10; Numero de inventario 120.
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El programa socio-politico

Aunque nuestra hipotesis de trabajo indique la deduccién de la estructura
ideol6gica a partir del andlisis estilistico de 12 musica, no ser imitil, sin embar-
go. pasar someramente revista a algunos conceptos de filosoffa social frecuen-
temente asociados a los emprendimientos misioneros de los jesuitas. La litera-
tura en este campo es demasiado vasta para ser repasada en su totalidad, ni
siquiera en un apretado resumen, por su directa relacién con las incognitas que
intentamos develar, nos interesan algunas aproxirnaciones al tema en las que se
vincula la organizacién de las reducciones con utopfas de distintos autores. En
el mismo libro en que relata las biografias de los PP. Schmid y Messner, otro
jesuita de la Provincia Paracuaria, José Manuel Peramis realiza una sistemdtica
y detallada comparacién entre las reducciones jesufticas del Paraguay y la
Repriblica de Platon'*. No han faltado los historiadores posteriores que desta-
quen las estrechas analogias entre los emprendimientos americanos y los pro-
gramas de Tomas Moro y otros utopistas europeos'®, Entre ellos debemos
destacar, por su minuciosidad y por su clara concepcion, la vieja obra de
Gothein'®, en la que se pone de manifiesto las notables semejanzas y la probable
vinculacion histérica entre las reducciones jesufticas y La Ciudad del Sol, de
Tommasso Campanella.

Gothein destaca el aspecto programatico de los asentamientos americanos
encarados por los jesuitas: ademds de propagar la fe cristiana, la Companhia
pretendia establecer en un nuevo mundo una nueva sociedad, mas justa y mas
apta para €l mantenimiento de los preceptos morales cristianos. Allj el trabajo
humano seria considerado dignificador y no degradante; allf el Estado existiria
para promover el bienestar de los sibditos; alli el manejo de los asuntos
publicos y la gufa espiritual de las almas estarfan en las mismas manos, las
manos de los sacerdotes,

Otros autores, comenzando por Muratori en el siglo xviii'’, han visto en las
reducciones una tentativa de retornar a la primitiva comunidad de los primeros
cristianos. La historiografia mas reciente ha reaccionado contra estas interpre-
taciones idealistas, enfocando su atencién en las condiciones econémicas, politi-
cas y sociales dentro de las cuales se desenvolvié el sistema de las misiones.
Mérner nos hace ver los efectos de las relaciones, a menudo conflictivas, entre
Jesuitas y encomenderos, jesuitas y jerarquia eclesidstica, jesuitas y gobierno

" José Manuel Peramis, S.]., La Reprblica de Piatén y los Guaranies, iraduccitn castellana y notas
de Juan Cortés del Pino, préloge del P. Guillermo Furlong (Buenos Aires: Emecé, 1946).

ViSilvio Zavala, La wtopia de Tomds More en in Nurva Espasin (México: El Colegio Nacional,
1950); Ramén Gutiérrez, “Utoplas religinsas y politicas en el urbanismo y la arquitectura america-
nos”, Summarios 108-101: Latinoamérica, utopias ¥ mitos (1986): 9-17.

'"Eberhard Gothein, Lo stato cristiano-sociale dei gesusti nel Pasaguay, traduccion de G. Sanna;
editado como apéndice de id., L'¢t4 delia controriforma (Venccia: La nuova [talia, 1928), Titulo del
original aleman: Die Gegenreformationsiaal der fesuilen in Paraguay.

""Ludovico Muratori, If Cristianesima felice nelle missioni de’ padri della Compagnia di Gesg nel
Paraguai (Venecia, 1743); traducciones contemporaneas a varios idiomas,
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colonial, jesuitas y la casa reinante'®, Storni y Melid ponen el acento sobre las
necesidades précticas y las coordenadas historico-sociales (enfatizando Melis
las caracteristicas culturales de la etnia guaranf) como condicionantes y hasta
determinantes de las estructuras organizativas adoptadas por los misioneros'®.
Nada de esto, sin embargo, invalida la predisposicién de los representantes de
la Compafiia por establecer un orden de cosas en el que se reflejaran los valores
culturales expuestos por los utopistas europeos?”. S6lo la interaccién entre una
utopia preexistente y un medio favorable para su realizacién pude permitir a
los jesuitas {(de cuyo etmocentrismo han quedado innumerables pruebas) el
adoptar algunas pautas culturales indigenas opuestas a las practicas corrientes
en Europa.

Las misiones fesufticas de Chiguitos

Fundadas a partir de 1692 (San Javier), las reducciones jesuiticas en la zona de
Chiquitos llegaban al tiempo de la expulsién al nimero de diez, con una
poblacién total de mas de veinte mil indios y unos veinte sacerdotes®'. La
ubicacién de! territorio (en ¢l noreste de la actual Bolivia), aislado de los
asentamientos europeos y alejado de las zonas de conflicto fronterizo entre
Espaifia y Portugal, permitié a los jesuitas la concrecién de sus planes en un
periodo de sélo setenta y cinco afios.

El territorio estaba poblado por diversas tribus o “parcialidades”, algunas
de ellas agricultoras, la mayoria cazadoras y recolectoras, que hablaban muchos
idiomas diferentes y que a menudo guerreaban entre si. El sacerdote reunia a
miembros de varias de estas naciones en un pueblo, los adoctrinaba, y los
habituaba a vivir sedentariamente y a adoptar buena parte de la cultura
europea.

El pueblo donde se asentaban estaba construido alrededor de la plaza
principal, flanqueada por un costado por la iglesia y sus dependencias, por los

""Magnus Mérner, Actividades politicas y econdmicas de los jesuitas en ¢l Ric de la Plate (Buenos
Aires; Paidés, 1968). Traduccion revisada de The Political and Economic Activities of the Jeswits in the La
Plata Region (Estocolmo, 1953).

""Hugo Storni, 5.J., “Annctazioni sull crigine delle riduzioni del Paraguay”, presentado al
Congreso “Domenico Zipoli - Itinerari iberoamericani della musica italiana del seitecento”, Prato
1988 Bartomeu Melia, El guarani canquistado y reducido. Ensayos de etnohistoria, Biblioteca Para-
guaya de Antropologfa, Vob. 5 (Asuncion: ceapue CGentro de Estudios Antropolégicos de la
Universidad Catolica, 1986). Ver también Alberto Armani, Gittd di Bio e citta del Sole: Lo “stato”
gesuita del Guarani (1609-1768). La cultura, vol. 11 {Roma: Edizioni Studium, 1977).

2*] 5 extensa critica de Storni (Annotazioni, pp. 4-5) a Gothein, basada en la refutacion de la
conexion histérica entre Campanella, los padres Cataldini y Masetta, y la Corona hispanica
{argumento que, por otra parte, no puedo encontrar en el texio de Gothein), no va al punto esencial
que deseaba establecer el historiador alemdn: que “los proyectos (de los jesuitas) tenian la misma
taiz que los de Campanella” (Gothein, Lo statoe dei gevti, p. 213).

21)na sintesis de la informacién disponible acerca de las misiones entre los Chiquitos, con la
bibliografia correspondiente, se encuentra en Werner Hoffman, Las misiones jesulticas enire los
chiguitaros (Buenos Aires: Fundacién para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura, 1979).
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otros tres por las viviendas. Estas estaban agrupadas en tiras (no muy diferentes
de las casas comunales de las culturas precolombinas), agrupadas por
“parcialidades™??.

Cada poblacion era una especie de polis, en la que se elegian anualmente
por votacién las autoridades que fijaban las Leyes de Indias (corregidor,
teniente, alférez), pero que en todo Jo importante se sometfa a la guia del Padre,
considerado como un protector cast divino. Este a su vez cuidaba de que
muchos de estos cargos fueran ejercidos por miembros de la “aristocracia”
tradicional de cada una de las “parcialidades™, los caciques, quienes sélo se
diferenciaban del resto del pueblo por las funciones asignadas, por su autori-
dad como comandantes en tiempo de guerra, y por atributos de mando tales
como algunos pocos adornos en el vestuario y un bastén simbélico. No tenfan
mds posesiones que sus paisanos. Las distintas reducciones funcionaban como
una estrecha confederacidn, ayudindose mutuamente en caso de necesidad
econdmica, técnica o bélica, y comerciando entre sf por medio del trueque, pues
existia una incipiente especializacién en algunas actividades productivas, locali-
zadas de preferencia en uno u otro pueblo. La disciplina social era mantenida
con la ayuda de castigos corporales a los infractores, y, como pena médxima, el
destierro.

La reduccidén eratambién, en lo econémico, una empresa productora y una
especie de cooperativa de consumo. Bajo la gufa de los Padres, quienes intro-
dujeron algunos artes y oficios europeos, la peblacion labraba los campos de la
comunidad, cuidaba el ganado, elaboraba cera de abejas, torneaba cuentas de
rosario, trabajaba la madera para construir muebles, aberturas, columnas o
instrumentos musicales, fundia y transformaba los metales en herramientas,
artefactos y campanas, hilaba, tejia y cosia. La mayor parte de lo producido por
esta corporacion era destinado al consumo interno, y distribuido gratuitamen-
te a la poblaci6n, ya que en la zona de las reducciones no existiz la moneda o los
metales preciosos. Segiin las fuentes de informacién de que disponemos (todas
Jesuiticas), este reparto era absolutamente equitativo. Otra parte de lo produci-
do (fundamentalmente cera y rosarios) era vendido en el Pery, con lo que se
obtenian fondos para comprar alli metales inexistentes en Chiquitos y herra-
mientas o artefactos que no se podian fabricar en las reducciones (por ejemplo,
tijeras).

Aparte de la economia colectiva, existian las economfas familiares, que
parecen haber temdo m4s importancia en las reducciones de Chiquitos que en
las de Guarantes®®. Cada familia tenfa su campo, con el que debia producir lo
necesario para su sustento (la comunidad provefa la carne, y suplementaba las
raciones de quienes no habian podido lograr cosechas suficientes); también
familiar era la confeccién de los “tipoy” que constituian el vestuario tipico, y
diversas otras actividades.

“!Gutiérrez, “Utopias”, p. 12.
2*A manera de ejemplo: los chiquitos trabajaban un sélo dia semaral en los campos comunes, a
diferencia de los guaranfes, que empleaban tres. Peramis, Tredecim virorum, p. 436.
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Aplicacién: de la estructura musical a la ideologia

¢Como se compagina la imagen abstracta del estilo musical con la ideologia
puesta de manifiesto en la organizacién de las reducciones? Ambas represen-
tan una estructura en la que los actantes (voces en la primera/individuos o
grupos sociales en la segunda) carecen de rasgos propios singularizantes: se
piensa en una poblacién poco diferenciada, en la que el individuo de marcada
personalidad no tiene cabida. Las distinciones entre actanies son sutiles y
accidentales: la conducta de cada uno no es producto de caracteristicas indivi-
duales inalienables, sino sélo el resultado de un cierto grado de flexibilidad de
criterios. Menos aGn aparecen actantes que se destaquen del resto por su
jerarqufa o por su poder sobre los demas: s6lo temporariamente algunos
acceden a posiciones de autoridad, la que luego abandonan sin mayor sobresal-
to. Los actantes cumplen un rol determinado en el grupo, pero su especializa-
cién es accidental y puede cambiar en cualquier momento, sin causar disturbios
en el actante ni en el conjunto. El carpintero puede ser muisico, el sastre alférez;
el tenor puede hacer de bajo y el violin doblar 2 la contralto®.

En una estructura asi, los actantes carecen de importancia propia: el énfasis
estd netamente aplicado al grupo total, a la accién colectiva. El individuo es
considerado como parte del todo, no el todo como una agrupacién de indivi-
duos. No hay una rigida prescripcion de pautas de conducta, pero la flexibili-
dad existente tiene limites muy claros, dados por las evoluciones del conjunto.

La norma, la autoridad, la necesidad, aparecen no como fuerza evidente y
coercitiva, sino como una influencia poco aparente, suave, de “buenas mane-
ras”, pero que no admite desviaciones. Es como decir: la rebelion es impensable
€ innecesaria.

Aparecen también dos rasgos caracterfsticos de todas las utopfas: la ausen-
cia de conflicto y 1a no creencia en el progreso en el tiempo. Los actantes no
chocan entre si, pues ninguno pretende usurpar los derechos de otros ni
transgredir las normas de la autoridad. Los intereses (tendencias) de cada uno
coinciden con los de cada uno de los otros y con los del conjunto. Ast como no
hay disonancias entre dos voces que planteen una tensién de necesaria resolu-
cién, no hay disarmonias entre los moradores de una reduccién, excepto
casuales roces que desaparecen sin dejar rastros. El tiempo no es totalmente
estatico, pero tampoco es considerado como un vector en €l que se desarrolle
un progreso hacia una meta final: hay procesos de corto alcance, no idénticos
pero si parecidos, pequeiios ciclos en los que muchas veces vuelven a aparecer
los mismos eventos bajo distintas formas, pero que no se acumulan para formar

Es claro que necesidades précticas llevaban a una mayor identificacién del individuo con la
funcion (el caso de los masicos adiestrados por Schmid y Messner). Este es un claro aspecto en el que
la estructura no condice totalmente con la realidad, pero por definicién, debe coincidir con la
ideologia de los misioneros. Si nuestra construccién es correcta, ellos deben haber pensado en
términos de intercambiabilidad de oficios, aunque hayan debido adaptarse a cierto grado de
especializacién. Por otra parte, lo que sabemos sobre la extraordinaria variedad de habilidades de
Schmid en distintos campos, nos predisponc a creer que esto era asi.
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parte de un disefio general direccional. El flujo del tiempo se detiene (termina
la obra) en un momento adecuado pero no necesario.

Quizas sea necesario recordar, para terminar esta exposicion, el caracter
que revisten sus conclusiones: No se trata de datos aplicables a la realidad
histérica de las reducciones, ni mucho menos de nuestro juicio sobre ellas, sino
de las estructuras meniales que canalizaban las acciones y decisiones de los
misioneros. Es evidente que la estructura social descrita en los parrafos que
anteceden es ideal e idilica. No podemos dudar de que los pueblos de Chiquitos
eran diariamente escena de conflictos (tenemos datos documentales sobre
fuertes resistencias a la aculturacién en los pueblos de Guaranies y dramaticos
conflictos con el mundo extertor). La misma existencia de castigos, aun cuando
fueran leves para las costumbres europeas de la época, demuestra que la
autoridad de los Padres, la religién y los caciques no era omnipotente.

Una soctedad sin conflictos es una sociedad sin vida, y las reducciones de
Chiquitos dieron abundantes pruebas de su vitalidad, en época jesuitica y en su
persistencia durante los doscientos anios posteriores a la expulsion.

Pero esa estructura ideal que nos representa la musica se adecia perfecta-
mente a los relatos escritos por misioneros como Schmid durante su estadfa en
el territorio® o como Knogler o Peramis con posterioridad a su expulsién?®.
Alli aparece el cuadro utdpico, idilico en todo su modesto esplendor. Al
encontrar esa misma imagen en la musica, verificamos su efectiva operatividad
en las mentes. Si una ideologia es, como dice Verdn, un mecanismo para
producir mensajes®”, no cabe duda de que esta musica es el mensaje generado
por una ideologia utépica. La influencia del medio puede haber sugerido gran
parte de las caracterfsticas adoptadas para las reducciones, pero la construccién
de un mundo ideal, justo, y fuera del tiempo comiin era un proyecto previo,
seguramente influido por las utopfas europeas. En resumen, lo gue creemos
haber logrado es verificar, a través del repertorio musical, la sinceridad de estos
hombres. En una época en que la animadversién hacia la compafia campeaba
por doquier, sus alegatos en defensa de la labor cumplida no eran deformacio-
nes de la realidad, sino expresién de lo que ellos percibian como real. Dejando
ahora de lado la busqueda de la objetividad cientifica, y sin olvidar la indispen-
sable critica a Jos fundamentos etnocéntricos de la colonizacion jesuitica, es
imposible no quedar admirado ante la magnitud de ]2 empresa, y la devocién y
fortaleza de los misioneros que dedicaron su vida a la realizacion de un ideal.

Collegium, Centro de Educacidn ¢ Investigaciones Musicales
Cordoba, Republica Argentina

25Cartas de Martin Schmid a sus amigos y familiares, conservadas en ¢] archivo familiar en
Baar, Cantén Zug, Suiza. Varias de ellas editadas por Werner Hoffman como apéndice a su Vida y
obra del Padre Martin Schmid, §.J. (1694-1772) (Buenos Aires: Fundacién para la Educacién, la
Ciencia y la Cultura, 1981). También entra en esta categorfa José Cardiel, 8.]., Carta y Relacidn de las
Misiones de la Provincia del Paraguay{1747), publicada por el P. Guillermo Furtong en José Cardiel ysu
Caria-Relacidn (1747), Escritores Coloniales Rioplatenses II (Buenos Aires: Librerfa del Plata,
1953},

*Knogler, Chiguitos; Peramds, Tredecim virorunm.

¥TVeron, Condiciones de produccitn, p. 253,
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Apéndice I1: Efemplos musicales

Tenoy

¥iolin

EIRMPLG 1: Salve II, . 188-121 (movimiento final).
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EJEMPLO 2
a) Zalve I, c. 1-2 Sajlve ¥, ¢. 1-3 Salve ¥II, c. 3348
¥n. Sop. ¥n.
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b Salve II, c. Z7-31
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