JORGE FEDERICO HAENDEL

por

Luis Gastén Soublette

Lo que se dice en este articulo sobre Jorge Federico Haendel, no es
una novedad para nadie, ni ain para los profanos en el arte musical,
porque escribir sobre Haendel, como sobre Beethoven, es repetir cosas
que todos conocen y que son de dominio publico. El autor de estas
piginas no da a conocer aqui el resultado de ninguna investigacion
especial sobre alglin aspecto atin desconocido de la obra del gran maes-
tro alemdn, sino que se limita a reconsiderar su vida y su obra con el
objeto de conmemorar el segundo centenario de su fallecimiento.

El juicio, mas justo, mds grafico y mds breve que se ha emitido
sobre Haendel lo expresé Federico Nietzsche cuando lo calificé de “hom-
bre pletérico” y quien conoce bien el pensamiento de este fildsofo, podra
apreciar en estas palabras el elevado concepto que ha debido tener de
él, porque dentro de su terminologia tan particular, aquel calificativo
vendria a ser aplicable sélo a un superhombre. Nada mds cierto, Haen-
del es dentro de la historia del arte uno de los mds acabados ejemplares
del hombre pletdrico y para todos los que conocen su musica, su nombre
es sinénimo de grandeza y felicidad, en una palabra: plenitud.

La vida de Haendel fue activa y variada, llena de viajes y empre-
sas. Haendel fue un hombre de accién, pero su actividad no fue desple-
gada con ese espiritu realista y utilitario que anima a los hombres de
accién comunes, sino que hubo en ella esa dosis de aventura, improvi-
sacién y fantasia propias de los artistas romdnticos y de los héroes del
Renacimiento.

Hijo de esa excelente burguesia del siglo XVII, unia a las virtudes
de su clase un sentido aristocrdtico de la vida que dio a su existencia el
rango y la forma correspondiente a un verdadero gentilhombre. Tenia
un caricter fuerte, era seguro de sf{ mismo y sabia imponerse y desafiar
grandes obsticulos, pero era piadoso, puro y generoso como pocos ar-
tistas lo han sido. Ni la humildad franciscana de Bach ni la prepotencia
de Lulli, y por la amalgama de esas virtudes es a Beethoven a quien se
asemeja.

Reunia en si la profundidad germdnica y la poesia de Italia, la
austeridad de un chantre luterano y un amor bien meridional por las
cosas bellas, la alegria y la luz. Sabia ser tan sereno, como activo y em-
prendedor.
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El autor de “El Mesias” nacié en Halle, Sajonia, el 23 de febrero
de 1685, el mismo afio que Juan Sebasti4n Bach, en aquel glorioso mo-
mento de la historia de la musica en que el estilo barroco va a alcanzar
su plenitud y va a ser él y su ignorado compatriofa quienes se encargardn
de llevarlo 2 su mdxima perfeccién. Su padre, hombre autoritario y
obstinado, habia decidido destinarlo a la carrera del Derecho, pero en
una visita a Weissenfeld, contando Haendel con siete afios de edad, que-
dé decidido su destino, cuando el duque de Sajonia aconsejé al padre
no contrariar la vocacion de su hijo, después de escucharle tocar el
organo.

Su primer maestro fue Zachow, musico alemdn originario de Leip-
zig, ese tipo de artistas que mds son como maestros que como creadores
y que tienen el raro privilegio de intervenir de un modo decisivo en la
formacion de los grandes artistas. Zachow fue pard Haendel lo que
Neefe para Beethoven. Como aquél poseia tanto talento como benevo-
lencia, segin las palabras de Mettheson, y asi, los primeros pasos de
Haendel en su carrera musical fuecon marcados por el incomparable se-
llo que da a la vida y la obra de un artista la influencia de un maestro
sabio y bondadoso.

Zachow inicié al nifio en la armonia y le ensefié a desarrollar sus
ideas musicales y su inventiva y es posible que este aprendizaje haya
sido determinante en la prodigiosa capacidad de improvisacién que
Haendel poseyé siempre. También lo puso en contacto con la musica
de los grandes maestros italianos, pero el nifio no liegd a entusiasmarse
con ella, inclindndose mds por la riqueza estructural y la sobriedad de
la escuela alemana. ¥Fue Zachow quien estimulé en Haendel el gusto
por la musica grandiosa y heroica y es notable la semejanza que bajo
este aspecto presentan ciertas obras de ambos miisicos.

A los 18 afios de edad, Haendel se trasladé a Hamburgo, segura-
mente guiado por los consejos de su maestro. Esta ciudad, que era en-
tonces un importante centro musical europeo, puede ser considerada
como la cuna de la épera alemana y es en ella donde Haendel tomé su
primer contacto con la musica de teatro. En Hamburgo conocié a Matt-
heson, célebre critico y compositor alemin, uno de los fundadores de
la 6pera en Alemania y un gran nacionalista. Mattheson fue el segundo
maestro de Haendel, aunque era tan joven como ¢l Poseia el don de
la melodia y era sumamente versado en asuntos de teatro. Refiriéndose
a Haendel escribe: “era de una fuerza excepcional en el érgano y en las
fugas y contrapuntos”, pero hace notar después su debilidad en el as-
pecto melédico, criticindole su tendencia a escribir arias demasiado
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largas. Los dos jévenes compartieron sus talentos y se complementaron
mutuamente; Haendel perfeccionando su estilo melédico y Mattheson
profundizando el contrapunto. Pero ambos erarn demasiado orgullosos
y fuertes en su arte como para que esta relacién fuera duradera.

Por intermedio de Mattheson, Haendel entr6é en la 6pera y en la
vida de conciertos de Hamburgo. El director de la Opera era entonces
uno de los mds grandes compositores dramdticos alemanes: Reinhard
Keiser, musico de gusto exquisito y de formacién franco-italiana, poseia
como pocos musicos alemanes de entonces el don de la melodia can-
tante y un fino sentido del colorido instrumental; sabia explotar tanto
el lirismo de la voz como el de la orquesta. Como Lulli, de quien reci-
bi6 cierta influencia, Keiser se aparta del estilo contrapuntistico pero
logra un equilibrio de los elementos vocales e instrumentales que no se
encuentra en la obra del maestro francés. Haendel, interesado va en la
musica de teatro, no vacilé en hacer suyos los ideales estéticos de Keiser.
Habiendo ingresado como violinista de la Opera, tuvo oportunidad de
estudiar, en el ejercicio de su oficio, toda la musica dramdtica que cons-
tituia el repertorio del teatro, que no era nada pobre, lo que dio por
resultado sus primeros ensayos en este terreno. Después de una “Pasion
segun San Juan”, sobre texto de Postel, escribe su primera épera “Al-
mira”, sobre texto de Feustking, estrenada el 8 de enero de 1805 con
gran éxito, a la que siguié “Nero”, con igual fortuna.

Desgraciadamente, Keiser no tenia dotes de administrador y desde
hacia mucho tiempo arrastraba a la Opera a una ruina inevitable. A
fines de 1706 tuvo que huir de sus acreedores no sin antes haber tratado
de hundir a Haendel, celoso de su sabita celebridad.

Habiéndose maleado entonces el ambiente de Hamburgo, Haendel
decidié partir, y aunque no admiraba en modo alguno la musica italia-
na, fue a Italia donde dirigié sus pasos, atraido quizds por los relatos
fascinantes de algunos nobles italianos de paso por Hamburgo y por las
promesas de proteccién recibidas de parte de Gastén de Médicis, herma-
no del gran duque de Toscana, 2 quien Haendel conocid a raiz del es-
treno de “Almira”. Pasando por Venecia se dirigié a Florencia donde
esperaba hacer valer los ofrecimientos de proteccién de Gastén de Mé-
dicis ante el hijo del duque de Toscana, pero ningin provecho impor-
tante logré con ello, por lo cual siguié viaje a Roma. En Roma el am-
biente era muy poco propicio para un compositor de dperas, pues mds
que en ningun otro lugar se la combatia por frivola y corruptora, como
lo hacian en Alemania también los miembros del movimiento pietista;
en compensacién, la musica religiosa y la musica instrumental estaban
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muy en voga. Haendel decidié entonces quedarse en Roma algun tiem-
po para estudiar la musica instrumental y la musica religiosa catélica
cont ¢l objeto de asimilar su estilo. De aquellos tiempos datan sus “Sal-
mos Latinos”, a los que sigui6é un tiempo después su primera dpera es-
crita en lengua italiana: “Rodrigo”, estrenada en Florencia con gran
éxito, lo que le valié un reconocimiento publico y ‘el favor del duque
antes indiferente.

Despertada su ambicién por el triunfo en Florencia, decidié darse
a conocer en Venecia, pero no logré en este primer intento hacer repre-
sentar ninguna obra en ningun teatro. Volvié 2 Roma a principios de
1708 y esta vez, gracias a su triunfo en Florencia con ‘“Rodrigo”, se le
abrieron todas las puertas y todos los mecenas, melémanos y compo-
sitores romanos le rindieron homenaje. Se le introdujo en la Academia
de la Arcadia, donde se reunia lo mds granade del arte, las letras y la aris-
tocracia italiana. Conoci6é a Alessandro y a Doménico Scarlatti, a Bene-
detto Marcello, a2 Arcangelo Corelli y a Bernardo Pasquini y llegé a
ser considerado un igual entre los grandes.. Entre otras obras se distin-
guen en esta época sus dos primeros oratorios “Resurrezione” e “Il trion-
fo del Tempo € del Disingano” y sus Cantatas Italianas.

De Roma pasé a- Nidpoles, donde permanecid un afio y donde tu-
vo oportunidad de intimar con Alessandro Scarlatti, quien se radicé
en la ciudad poco después de su llegada. El recibimiento de los napolita-
nos fue tanto o mds entusiasta que el de los romanos y Haendel brillé
entre ellos como un astro de primera magnitud llevando una vida prin-
cipesca. Tuvo la suerte de conocer en Ndpoles al cardenal Grimani, cuya
familia era propietaria del teatro de San Juan Criséstomo de Venecia
y gracias a este contacto logré representar sus Operas en la brillante
ciudad de los dux, importantisimo centro musical europec que hacia
y deshacia la fama de los compositores. La obra con que se dio a cono-
cer entre los venecianos fue su tercera Opera “Agrippina”, sobre libreto
del propio cardenal Grimani. El éxito fue clamoroso y su fama se ex-
tendié rdpidamente por el continente.

De paso por Roma habia conocido a Agostino Steffani, obispo diplo-
mitico de la corte de Hannover y maestro de capilla en la misma, quien
tuvo la rara cortesia de ofrecer su puesto a Haendel, pero éste, atn des-
pués de su éxito de Venecia, vacilaba sobre la direccién que debia to-
mar, hasta que algunas. prometedoras invitaciones de nobles hannoveria-
nos lo decidieror a aceptar el ofrecimiento de Steffani. La corte de Han-
nover era entonces una de las mds brillantes v cultas de Alemania; su
soberano, el principe Ernesto Augusto, era un melémano extraordinario,
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gran amante de la musica italiana y de la 6pera. Habia hecho construir
un teatro del que Steffani habia sido director y en el que habia estre-
nado, entre otras obras, no menos de quince dperas suyas.

Haendel permanecié un breve lapso en Hannover y después de ob-
tener una licencia de su soberano, sigui6é viaje a Inglaterra, donde le
habian hecho algunas interesantes proposiciones. Pero antes de seguir su
pista a Inglaterra, digamos algo mds de Steffani, porque ejercié una
bienhechora influencia sobre Haendel. Steffani, que conocié con sus
Operas una celebridad de la que hoy nadie se acuerda, si bier no era
un gran compositor, tenia como ningun musico italiano la virtud de
dominar la técnica del bel canto y de él aprendié Haendel mucho en
lo que se refiere a la correcta escritura de la musica vocal. Fue para ¢l
lo que Salieri para Beethoven, aunque éste no resulté un alumno tan
aprovechado como el otro en este aspecto de la composicién musical.

La musica inglesa en tiempos que Haendel hizo su aparicién en el
escenario londinense, pasaba por un gran interregno, y la épera italiana
parecia haber conquistado al publico de la capital. El terreno se mos-
traba propicio entonces y ademds- la ciudad contaba con una de las
mejores troupes de cantantes italianos, asi fue como después de trabar
conocimiento con el director de la Opera, compuso su “Rinaldo”, es-
crito en el record de 14 dias y estrenado en el teatro de Haymarket con
gran éxito. Pero una vez terminado el plazo de su licencia, debid volver
a Hannover para continuar cumpliendo con sus obligaciones de maestro
de capilla. Por estar cerrada la dpera se vio obligado a escribir miusica
instrumental, estimulado para ello por la excelente orquesta de la corte.
De esta €poca datan sus conciertos para oboe y sus sonatas para flauta.

Pero desde el triunfo de su “Rinaldo”, Londres seguia siendo la me-
ta de sus aspiraciones. Nuevamente solicité a su soberano una licencia
y esta vez se emancipé sin mayores escriipulos. Llegd a Inglaterra en 1712
y de inmediato se puso al trabajo. En su primer afio de permanencia en
Londres, habia escrito dos obras dramdticas, “II Pastor Fido” y “Teseo”,
a las que siguieron su célebre “Te Deum” para la paz, de Utrecht, y una
Oda para el natalicio de la reina Ana. Asi se granjeé las simpatias de
la corte y nada le costé entonces llegar a ser su musico oficial, natural-
mente faltando a su deber para con sus soberanos de Hannover, a los
que ademis afrentaba por ser la reina Ana su enemiga en el conflicto
de la sucesién al trono britdnico.

Pero el destino le reservaba una gran sorpresa: los acontecimientos
tomaron sitbitamente un inesperado giro, en un abrir y cerrar de ojos,
después de la muerte repentina de la reina Ana, Ernesto Augusto de
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Hannover fue proclamado rey de Inglaterra y coronado en Westminster,
el 20 de octubre de 1714, como Jorge I. Haendel, al ver que su deuda
para con su antiguo soberano se volvia cada vez mas peligrosa para él,
hizo lo posible por obtener su perdén, el cual si se da crédito a la le-
yenda, le fue concedido por el rey después de escuchar su suite “Water
Music”, dedicada a él y presentada sorpresivamente en un paseo por el
Tdamesis, por una gran orquesta dispuesta sobre una embarcacién.

De las obras escritas en esta época se distingue, en primer lugar, el
“Te Deum”, por ser la primera obra sinfénico-coral concebida en ese
estilo monumental caracteristico de Haendel, primer atisbo de lo que
llegard a ser la plenitud de su arte en los grandes oratorios. Estudio,
ademds, la musica inglesa principalmente en las obras de su mas desta-
cado representante, Henry Purcell, a quien tributé una profunda admi-
racién y cuyo estilo llegd a asimilar, como es fdcil advertirlo, en tantas
obras suyas.

Los 20 primeros afios de su vida en Inglaterra constituyen el perfo-
do materialmente mds activo de toda su existencia, es la gran aventura
de la épera italiana, en la que Haendel gastard una buena parte de su
energia en hacer triunfar este género musical en un ambiente que ¢l
crey6 propicio por cierta moda y snobismo de una parte del ptblico,
pero que en el fondo era refractario y constitucionalmente impermeable
a un arte de esta naturaleza. A la cabeza de la Academia de Opera Ita-
liana, fundada bajo la proteccidn real, va a desplegar una actividad
multiple, en la que como dice Combarieu, serd a la vez, director, pro-
veedor, empresario y victima.

En 1717, Haendel entra a servir al duque de Chandos y con ¢l per-
manecio durante 3 afios. En esta primera etapa escribié dos obras maes-
tras en lengua inglesa, y en un estilo bastante britinico: “Acis y Gala-
tea”, encantadora pastoral, impregnada‘del espiritu de Purcell y la tra-
gedia “Esther”. A éstas hay que agregar los célebres “Salmos Chandos”,
que al igual que el “Te Deum”, de Utrecht, son valiosos antecedentes de
los oratorios. Asimismo “Acis y Galatea” y “Esther” pueden ser consi-
deradas también antecedentes de los oratorios por la importancia que

“en ellas tienen los elementos corales e instrumentales, como también esa
rica amalgama de contrapunto y melodia, que es la mas grande cualidad
del arte de Haendel.

A partir de 1720, Haendel se transforma en un verdadero hombre
publico, deja de ser misico de cdmara para ser el musico de todos. Sus
obras no son ya de corte ni de iglesia, sino de piiblico. La mejor parte
de este periodo se extiende hasta 1728 y en ella escribe y estrena, entre
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otras, sus célebres éperas: “Radamisto”, “Ottone”, “Giulio Cesare”, “Ales-
sandro”, “Admeto” y “Tolomeo”. El término de esta gloriosa época lo
sefiala la ruina de la Academia de Opera Italiana, por la oposicién tenaz
de los nacionalistas ingleses, enemigos del arte extranjero. El golpe de
gracia fue el estreno en Londres de “La Opera de los Mendigos”, de Gay
y Pepusch, excelente opereta satirica, en la que se ridiculizé la épera ita-
liana de un modo decisivo para el fracaso de su empresa.

En los diez afios siguientes, Haendel siempre intrépido y obstinado
continuara, a pesar de todo, su arriesgada aventura de la 6pera italiana
bajo su entera responsabilidad. Comprende por de pronto la necesidad
de incorporarse mds al espiritu nacional. Se nacionaliza inglés y escribe
musica para la coronacién de Jorge II, a quien dedica ademds su Gpera
“Ricardo 1", sobre tema inglés, pero no se decide aun a abandonar la
6pera italiana, género que ha creade ya una fama europea. Después
de reclutar nuevos cantantes en el continente, vuelve al combate. De
esta segunda época datan sus dperas “Lotario”, “Partenope”, “Ezio”, “Po-
ro” y “Orlando”. Entretanto los nacionalistas ingleses rinden tributo a
sus antiguas obras purcellianas —en lengua inglesa— y las hacen repre-
sentar paralelamente al funcionamiento de su teatro italiano. Haendel,
deseoso de congratularse con ellos, comienza a escribir sus primeros ora-
torios al estilo inglés y en lengua inglesa también; asi nacen “Deborah”
y “Athalia”, obras en las que el lirismo coral comienza nuevamente a
manifestarse.

Con “Deborah” y “Athalia” comienza el tltimo y mds importante
periodo de la vida de Haendel, aquel en que su genio se concentra para
crear sus obras las mas auténticas y valiosas: los grandes oratorios. Perio-
do de Iucha también, de una lucha ain mds penosa y contra un adversa-
Tio cuyos motivos poco o nada tenian que ver con la musica. La familia
real era detestada por una buena parte de la nobleza, y por ser Haendel
un favorito de la corte, decidieron atacar, en su inocente persona, al
monarca intocable. Asi lo mds valioso de toda su obra fue concebido
en los méds duros momentos de su vida. Tenia amigos y partidarios, sobre
todo entre la burguesia y sus conciertos no carecian de publico, pero los
poderosos estaban contra ¢l decididos a hacerlo fracasar. Se rompian sus
carteles de anuncio, se organizaban fiestas y conciertos los dias en que
¢l presentaba los suyos y se le hacia toda suerte de manifestaciones
hostiles. Haendel habia escrito y presentado ya diez grandes oratorios
hasta 1741, entre los que se destacan “Israel en Egipto” y “Saul”, cuando
la situacién se hizo tan insoportable que decidis, finalmente, abandonar
la Iucha e irse de Londres. Se dirigié a Irlanda, donde lo habian invitado
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amablemente. Y fue entonces, en aquel momento de abatimiento, que
su fuerza creadora dio 12 mis grande muestra de su capacidad, al conce-
bir, realizar y terminar, en 23 dias, la obra que le haria célebre en el
mundo entero: “El Mesias”, escrito, como ¢l mismo lo declard, para
ofrecer algo nuevo a los irlandeses.

En una temporada de cinco meses en Dublin, dio dos series de seis
conciertos con gran éxito y satisfaccion de su parte. “El Mesias” fue es-
trenado en esa ciudad el 12 de abril de 1742, en un concierto de benefi-
cencia, y desde aquel estreno y durante toda la vida del autor, la obra
fue destinada exclusivamente a este fin. De vuelta 2 Londres tuvo que
sufrir nuevamente la persecucion de sus enemigos, mds encarnizados que
nunca; sin embargo, su poder creador no sufrié por esto menoscabo al-
guno. Después de “El Mesias” escribié “Sansén” en cinco semanas y lo
estrend en Londres en febrero de 1743. A éste siguid su épera “Semele”,
el “Dettinger Te Deum”, para celebrar 1a victoria del duque de Cumber-
land sobre los franceses y los oratorios “José” “Baltazar” y “Heracles”,
estrenados en medip de la mas aplastante oposicién. Su salud se habia
ya quebrantado una vez, cuando fracasé su empresa de la 6pera italiana,
pero esta vez por la violencia de la lucha el quebranto fue mds grave;
cay6 en un lamentable estado de postracién, del que salié sélo por un
acontecimiento imprevisto, que arreglé definitivamente su vida. Tal co-
mo Beethoven, que halagd a los aliados en 1813 con su sinfonia de la
“Victoria de Wellington”, lo que le dio una sibita popularidad que
le permitié solucionar todos sus problemas del momento, Haendel supo
aprovechar una favorable coyuntura para conquistarse a la nacién ingle-
sa, halagando su patriotismo. El pretendiente Carlos Eduardo, decidido
a hacer valer sus derechos por la fuerza, sublevd a los escoceses e intentd
una invasion de Inglaterra, la cual después de algunos dias de angustia,
fue rechazada por el héroe de Dettinger, el duque de Cumberland. Pues
bien, como un llamado a los ingleses contra la invasién, Haendel escribié
su “Himno para los Enrolados Voluntarios” y su “Oratorio Ocasional”, y
para celebrar la victoria y honrar al vencedor escribié su magnifico “Ju-
das Macabeo”. Naturalmente que esta elocuente muestra de adhesién
a la causa inglesa, le acarreé la simpatia de toda la nacién poniendo
fin a la angustiosa persecucién de que habfa sido victima,

Liberado ya de sus dificultades, pudo en lo sucesivo trabajar en paz
en la composicién dé sus ocho ultimos oratorios, entre los que cabe
destacar “Joshua”, “Salomén” “Suzana” y “La Eleccién de ‘Hércules”, y
ofrecer sus creaciones al piblico londinense, recibiendo una cordial aco-
gida y gozando del prestigio de ser el musico nacional de Inglaterra.
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Muri6 como Juan Sebastidn Bach, completamente ciego, pero glorificado
en vida, el Sdbado Santo 14 de abril de 1759.

* * »

Dificil tarea nos parece la de abarcar la gigantesca obra de Haendel
en los estrechos margenes de un articulo, pero més que un andlisis téc-
nico, que todo conocedor de su obra ha hecho en cierta medida, es un
andlisis estético y una exégesis la que nos interesa y es ¢éste el sentido
que daremos a nuestras consideraciones.

Lo primero que llama la atencién en la obra de Haendel es su pro-
digiosa fecundidad. Haendel fue como Mozart un misico de inspiracién
facil y espontdnea, sus ideas musicales brotaban de su alma y adquirfan
forma perfecta y definitiva en el acto mismo de ponerlas por escrito y
ain con mayor rapidez que el movimiento fisico de la escritura, tanto
que en muchas ocasiones se veia obligado a emplear una notacién abre-
viada. Como ya lo habiamos mencionado, fue un gran improvisador,
mundialmente admirado por este talento, sobrg todo cuando improvi-
saba en el érgano, y el propio Mattheson, rival y hasta enemigo suyo,
lo declara, diciendo que en este arte no tuvoe igual.

En los grandes compositores, la improvisacién no se diferencia de
la verdadera creacién, pues tan plenamente poseen la técnica de la com-
posicién, la escritura y la audicién interna, como dominan el teclado,
de tal manera que en ambas formas de expresién, improvisacién y com-
posicion, su facultad creativa se realiza con igual intensidad. Tal es el
cardcter que la improvisacién tuvo para un Bach, un Mozart y un Bee-
thoven, porque poca o ninguna diferencia habia entre las obras que im-
provisaban y las que escribian; asi se comprende entonces que Mattheson
dijera que Haendel improvisaba a cada minuto de su vida.

Ya en su primera juventud, segin lo atestigua Mattheson, era muy
fuerte en contrapunto, pues bien, ese talento que perfecciond hasta un
grado increible en sus grandes oratorios, fue su herencia germanica, la
materia prima de su arte, a la que se agregaron después los aportes par-
ticulares de todos los estilos europeos asimilados por ¢l. Haendel que
como hombre fue un auténtico alemdn, como musico fue un artista uni-
versal, su genio musical se formé en la escuela europea, sin limitarse
dentro de ninguna modalidad nacional determinada. Su obra tiene las
virtudes de todos los estilos y en ella estdin representadas todas las for-
mas musicales de su tiempo. Nada hay en la misica que Haendel no
haya considerado. Nacido para llevar una vida intensa y activa, tendié
siempre a conocerlo todo y a abarcarlo todo, por la capacidad extraordi-
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naria de su espfritu para recibir constantemente experiencias nuevas y
distintas y esta cualidad innata es el motor oculto que lo impulsé a hacer
todo lo que hizo en su vida y en su obra.

Pero no nos traicionen nuestras palabras, no es la obra de Haendel
un producto hibrido, engendrado por el cruzamiento de todos los estilos
europeos; la obra de Haendel es muy original y muy tinica, porque no
hay en ella mera imitacién de estilos ni yuxtaposiciéon de rasgos ajenos,
sino asimilacién de virtudes, aunque 2 esto no haya llegado sino por la
prdctica de la imitacion. Haendel ya en la escuela de Zachow habia te-
nido oportunidad de tomar contacto con los estilos de otras naciones,
pero sin que su estilo propio hubiera absorbido sensiblemente nada ex-
tranjero a la sobria escuela alemana con su desarrollado estilo contrapun-
tistico y su atrofiado sentido melédico. Pero Haendel no habia nacido
para quedarse como Bach, toda su vida prisionero de ese mundo musical,
y es asi que desde los 18 afios le vemos empefiado en suplir las insuficien-
cias de la escuela tradicional alemana estudiando con Mattheson y en
los modelos de otros compatriotas suyos conocedores de la musica ita-
liana y francesa, el arte incomparable de escribir bellas y auténticas me-
lodias, condicién indispensable de toda buena musica y cualidad espe-
cialmente requerida por un compositor que escribe para la voz humana.
El hecho de que la musica de Haendel nos parezca ahora tan melédica
y que figure €l entre los compositores que més han poseido este precioso
don de la melodia, nos hace pensar que no fue algo adquirido con pena
ni esfuerzo como Romain Rolland insinia, sino que fue una cualidad
muy suya que diversas circunstancias como el contacto con Mattheson,
Keiser y la épera italiana no hicieron mds que despertar y poner en
movimiento. '

Unidos la perfecta melodia con el rico contrapunto, se obtiene la
feliz sintesis de estructura y fisonomia que caracteriza el arte de Haendel
y que lo hace accesible a la comprensién de todos los hombres, y este
es otro aspecto que es interesante considerar ahora. La obra de Haendel,
en su parte fundamental, en aquella que ha sobrevivido, esto es, prin-
cipalmente, en'los grandes oratorios y en las obras instrumentales, tiene
por la universalidad de su estilo y la humanidad de su contenido una
dimension social especial, y en esto Haendel y Beethoven se dan la mano.
Beethoven es, indiscutiblemente, el musico de la humanidad, el musico
democrdtico por excelencia y en el mejor sentido de la palabra, cierto
es que hay en su obra cuartetos y otras composiciones que sélo muy pocos
pueden apreciar, pero tiene sinfonias y sonatas que hablan un lenguaje
que es familiar a todos y que interpreta muy fielmente las mas nobles
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aspiraciones de la humanidad media. Y esto porque Beethoven no fue
maestro de corte ni de capilla y ofrecié su arte al publico, es decir a toda
la sociedad sin distinciones de clases, y porque vivié en una época revo-
lucionaria en que todas las cosas adquirian una proyeccién hacia la hu-
manidad y su arte refleja este espiritu. Pues bien, Haendel, a pesar de
haber vivido en una época en que pricticamente “la humanidad” no
existia y, por tanto, no podia hablarse atiin del publico en el verdadero
sentido de la palabra, no existiendo entonces una musica publica, sino
un arte musical que se desarrollaba en cumplimiento de obligaciones
profesionales en una corte o en una iglesia, Haendel digo, a pesar de
haber vivido en una época de tales caracteristicas, rompi6 el modelo del
musico de su siglo, fue independiente y se valié de medios propios, im-
puso su arte y no lo puso al servicio de nadie en particular, ni lo creé
a pedido de ningin principe ni ninguna iglesia. Si bien hasta su llegada
a Inglaterra su destino parecia ser el de todos los musicos que andan de
corte en corte, a-partir de "“Acis y Galatea” y “Esther”, su arte pertenece
a todos y su persona se enfrenta con el mundo, primero en la enorme
empresa de la Opera italiana y finalmente con sus magnificos oratorios,
poniendo al servicio del drama todo el poderio de la musica coral y sin-
fénica. Haendel amaba sinceramente el teatro y hay en su vida bastantes
pruebas de ello, a pesar de que hoy su misica aparezca divorciada de la
escena. Amaba la épera y a juzgar por la absorcién que este género mu-
sical ejercié sobre su talento durante tantos afios, parecia que €l satis-
facfa sus mds altas aspiraciones artisticas, pero no fue asi en realidad,
y el giro que tomd su obra después de fracasada la empresa en 1737,
nos revela cudl era el caricter intimo de su arte. Haendel amaba tam-
bién la musica pura y cultivé todos los géneros instrumentales, alcan-
zando en ellos una altura que lo coloca, s6lo bajo este concepto, entre los
mds grandes misicos de su tiempo. No era como Lulli, un mtsico pura-
mente teatral, sino que ademas conocia todos los aspectos de la compo-
sicién y poseia igualmente el don de la melodia, el sentido de la forma,
el contrapunto y el lenguaje de los instrumentos y de los coros. Solo una
forma musical que reuniera todos estos elementos podia realizar plena-
mente su genio creador y esta forma fue el oratorio, y es principalmente
en las obras de este tipo que encontramos esa dimensién social, esa pro-
yeccién a la humanidad y a la comprensién de todos que s6lo volvemos
a encontrar en las grandes obras de Beethoven. “El Mesias” y la “92
Sinfonia”, aunque musicalmente no tengan ninguna semejanza, han
cumplido en el mundo una misma funcién y han simbolizado un mismo
ideal, ambas obras son la quinta esencia del patrimonio colectivo y en
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ellas se canta 2 la hermandad de todos los hombres, en la primera a
través de la persona de Cristo, y en la segunda a través de los ideales de
perfeccién y nobleza que subyace en el corazén de todos los hombres,
“El Mesias”, dedicado por su autor a beneficio de los desvalidos, ento-
nado por todos los aficionados del mundo como una cancién popular,
como tantos otros oratorios suyos y obras instrumentales, tal es el destino
de esta misica que pone lo mds grande que el arte puede dar al alcance
de la humanidad entera.

Los oratorios de Haendel no son miusica de iglesia, como pudiera
creerse, sino musica para el teatro y algunos de ellos concebidos para ser
representados. Si la mayoria no lo fue, no es porque Haendel no lo haya
querido, sino-por la oposicién que encontrd en Londres entre los medios
puritanos para llevar temas religiosos a la escena, oposicion que se¢ ma-
nifestd atin cuando los oratorios fueron ejecutados en forma de concierto.
Claro estd que no todos son aptos para ser representados, como por ejem-
plo, “El Mesias” e “Israel en Egipto”, cuyo dramatismo reside solamente
en la parte musical y carecen de un libreto teatral. “Esther” y “Baltazar”
son, en cambio, auténticas 6peras biblicas. En general, puede decirse que
los oratorios son las obras dramiticas mds ricas escritas por Haendel,
porque en ellos emplea en igual jerarquia y en su mdxima expresién el
lirismo del solo, del coro y de la orquesta, explotando con extraordina-
ria sabiduria y sensibilidad el poder expresivo de la melodia pura y del
contrapunto, lo que desgraciadamente tan pocos compositores dramaticos
entendieron.

Las 6peras de Haendel no han pasado-a la historia a pesar de la
importancia que tuvieron en la vida de su autor y esto por la misma
razén que hoy no se dan las 6peras de Lulli, ni de Scarlatti ni de Bo-
noncini ni de Keiser ni de ningin otro compositor barroco. Y no es
porque las 6peras de Haendel carezcan de valor, algunas pueden ser in-
cluidas entre los ejemplares mis perfectos de su género, pero la poste-
ridad no se ha interesado en ellas, como tampoco en las de sus contem-
poraneos. No estd lejana, sin embargo, la época en que volvamos a apre-
ciar la belleza de aquellos drarnas musicales barrocos como muchas ini-
ciativas en este sentido nos lo permiten ahora esperar.

En cambio, su musica instrumental ha sido objeto de la mds entu-
siasta aceptacién. Musica de agrado, de gran calidad en la cual es posible
advertir aquella misma riqueza de contrapunto y melodia a que nos
referiamos anteriormente. Con mucho acierto ha dicho Romain Rolland
que la musica instrumental de Haendel es una constante improvisacién
y en ello reside el secreto de su encanto y de su espontaneidad. no abun-
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dan en sus conciertos y sonatas los momentos trascendentales. Pero si,
estdn ellos llenos de melodia y colorido y su lenguaje es amable, equili-
brado y humano. Algunos conciertos grossos, como el N? 5 en Re mayor
y el 6 en Sol menor son verdaderas obras maestras y su musica 2l aire
libre, como su “Suite Musica del Agua” y sus “Fuegos de Artificio Rea-
les”, merecen figurar entre las obras orquestales mds célebres de la musica
barroca. Pero no es en el campo instrumental puro donde se hallan sus
mis altas aspiraciones artisticas, porque Haendcl ante todo era un musi-
co dramitico y su mdximo ideal era poner al servicio del drama todos
los elementos del arte musical, que ¢l poseia como nadie, pues pocas
veces ha existido en la historia un musico mds completo.

El espiritu que anima la obra de Haendel es grandioso, fuerte,
lleno de vitalidad y alegria. La robustez es una de sus caracteristicas mds
notables, mds que en ninguin compositor de su época, la orquesta de
Haendel aunque esté reducida a las puras cuerdas tiene una sonoridad
plena y grande que a veces parece desproporcionada con el instrumental.
Con los coros, en los grandes allegros fugados de los oratorios, €l efecto
es de una grandiosidad aplastante, de tzl manera que cualquier giro de
la composicién adquiere un aire monumental. Pero la grandiosidad no
recide solamente en el espiritu de la musica sino también en la forma y
dimensién de las obras, Haendel tiene una marcada tendencia a es-
cribir obras colosales y enormes y esto que en otro compositor podria
ser criticable como sucede con ciertas obras postromdnticas, en él es na-
tural y espontdneo, la grandeza fisica de sus oratorios es la manifestacién
exterior de su grandeza interior. No se trata de una hipertrofia de la
forma sino de una enormidad legitima, pues hay en su obra bastante ri-
gueza musical, belleza y equilibrio como para justificaria.

No hay en la obra de Haendel momentos depresivos, todo en ella,
aun los pasajes graves y trdgicos estin como protejidos por una sere-
nidad y una fuerza que recide en el fondo mismo de su personalidad,
pues el mismo no supo jamds lo que era abatirse y si alguna vez su for-
taleza cedid, ello fue tvinicamente porque sus fuerzas fisicas le faltaron.

Hay también en la obra de Haendel una vena pintoresca y amable
que cumple una funcién bastante importante y cuya expresién mss
acabada es su maravillosa pastoral Acis y Galatea, obra cumbre del tea-
tro musical, pero es la serenidad y la grandeza de su espiritu las que mds -
se transparéntan en su miusica y las que dan a su arte su auténtica fiso-
nomia y es éste el colorido animico con que él se presenta a nosotros,
porque el empresario y el hombre de mundo desaparecieron con la muer-
te fisica, quedando para nosotros sélo el cantor de las epopeyas biblicas.
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