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jToquen flautas y tambores!: una historia social de la miisica
desde las culturas populares en Chile, siglos XVI-XX

“Y sin la sana intemperie de lo popular
la vida se carga de vejez y de muerte...
Literatura o misica son reinos para ardientes,
trdpico donde los viejos se ahogan de asfixia.”

Gabriela Mistral

por
Maximiliano Salinas Campos

1. Introduccion

Este ensayo es una exposicidn de los frutos del seminario que dirigimos en el
Magister en Artes con mencién en Musicologia de 1a Facultad de Artes de la
Universidad de Chile durante el segundo semestre de 1993. Nuestro objetivo
fue entonces poder comprender los discursos historiogrificos acerca del pasado
musical en Chile a través de un distanciamiento epistemolégico del canon del
Occidente cldsico y sus elites. A fin de cuentas, los ‘manuales’ reconocidos de
historia de la misica en Chile estdn epistemol6gicamente situados desde el saber
y el interpretar correctamente dicho canon. En un cierto momento clave, el discurso
historiografico se decide por la adecuada comprensién ¢ interpretacidn de las
sonoridades occidentales puras o fundamentales. Una obra tan erudita, sefiera y
amena como Los origenes del arte musical en Chile de Engenio Pereira Salas en
1941, a pesar de la enorme importancia dada a lo popular en general, singularza
lo popular en lo ibérico europeo!. De este modo, las tradiciones no-occidentales
indigenas y africanas quedan relegadas a los mdrgenes del discurso historiogréfico
central acerca del pasado musical chileno. El folclore musical chileno se define
entonces como “puramente espafiol”2, Por ello pudo escribirse ¢n los manuales de

! “Descartadas dos posibies vias de investigacién, debemos proseguir por el dnico carming

expedito y buscar en las clas sucesivas de la influencia peninsular, transformadas por ¢l alma
criolla, el origen histérico de fa misica popular en Chile.” Pereira Salas 1941: 171.

z Cf. Lira 1052 : 49,
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miisica de los afios cincuenta: “AdGn viven en su suelo [de Chile] unos cien mil
indios araucanos; mas por estar muy alejados de los centros culturales, ejercen
menguada influencia’™, Se establece, pues, una lejania metodolégica de los ‘centros
culturales’, que determina el monolingiiismo de los discursos historiograficos
clisicos. En otras ocasiones, todas las expresiones culturales chilenas han quedado
ensombrecidas mientras no se incorporen al relato central europeo moderno. Asi
esta afirmacién de 1977: “[La) vida artistica de Chile no merece mayores
comentarios hasta finales del siglo XVIII" 4. Significativamente dicho volumen
no consigna ningln titulo acerca de Chile en la bibliografia sobre los ‘panoramas
de 1a miisica tradicional’, donde podrian haberse mencionado los saberes musicales
populares. En los afios setenta alin se podia hablar en la Facultad de Ciencias
Artes Musicales y de la Representacién, actual Facultad de Artes, de las culturas
indigenas como culturas ‘prehistdricas’, esto es, como culturas situvadas en un
tiempo ‘otro” del tiempo histdrico propiamente dicho®.

La Historia de la miisica en Chile de Samuel Claro Valdés y Jorge Urrutia
Blondel, publicada en 1973, operé también fundamentalmente a partir de un
‘monologos’ occidental. La misica indigena es situada en el capitulo sobre “La
miisica anterior a la Conquista”. Esto presupone que la Congquista es el suceso
articulador de la ordenacidn histérica. En su caracterizacion la miisica indigena
aparece a través de los relatos de los cronistas blancos acentuando el tono ‘sombrio’
de esa miisica ne-occidental, lo que ya determina su sentido, y aun... su crueldad.
Compruébase esta cita del implacable Alonso Gonzadlez de Nijera: “[Sus] confusos
y barbaros instrumentos de tamboriles y cornetas hechas de canillas de piernas de
espafioles, que hacen un son mds desconcertado y triste que alegre,...”¢. Los
indigenas, son, al fin de cuentas, de una “rusticidad primitiva™. El gran eje de la
vida musical colonial estd en la iglesia metropolitana de Santiago, esto es, en el
centro politico y espiritual de la occidentalizacidn local: “Desde su fundacidn la
Catedral de Santiago concentrd a su alrededor la méds importante actividad musical
de la cindad v, por consiguiente, del pais”?. En ¢l tratamiento de los periodos més
recientes el relato histérico es alin miés restrictivo®.

En el pafs no han escaseado los estudios sobre la misica indigena. Acerca
de la miisica africana ciertamente existe muy poco. En un momento se han
reiterado los juicios de las ¢lites blancas sin mds. “La mdsica de los Bozales es
sumamente desapacible™, nos recordé Samuel Claro citando al Mercurio Peruano
del siglo XVIII'%. En cualquier caso, los manuales reconocidos o ‘clésicos’ de

’ Subird 1953 : 948,

+ Devoto 1977 : 28.

$ Cf. Mena 1974.

s Claro y Urrutia 1973 : 27
i Claro y Urrutia 1973 : 45,
& Claro y Urrutia 1973 : 60.
9 Carrére 1998,

9 Cf. Claro 1974 : LXXV.
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historia de la misica en Chile han realizado construcciones historiogrificas que
terminan ‘centrando’ ¢l relato en el espiritu sonore de Occidente. Desde alli se
ve lo que hay y lo que no hay en el pais. Nuestra carencia musical es la carencia
de la herencia de Occidente. Esto ha generado en el saber musicoldgico un
‘sentido comiin’ bastante monolingiie que se ha expresado en afirmaciones
finalmente discutibles (por ejemplo: “la inmensa orfandad espiritual que se vivia
en este rincén del mundo, al promediar el siglo pasado,...”").

Creemos que, al fin de cuentas, la historia de la muisica, o la musicologia
histérica, debe abrirse m4as claramente a la diversificacién de los lenguajes
multiculturales. Al fin, somos excesivamente herederos de la historiografia
‘eurocéntrica’, donde todavia no se logra ver en pie de igualdad a las diversas mani-
festaciones culturales y musicales de los pueblos. Parece que todavia, al momento
de crear un relato histdrico, nuestro discurso y nuestra forma de pensar es adn
monoldgico, o0 monocorde, no dialdgice, o polifénico, para decirlo de una manera
sonora. Aln parece que operamos con las categorias occidentales de ‘civilizacion-
barbarie’, que nos hacen ver a los otros como seres no del todo humanos. “El canto
de los indios chilenos era siempre sombrio y monétono...Reservados y sombrios
por naturaleza, los indios chilenos casi desconocian la conversacién franca y familiar
del hogar;...", escribié hace cien afios Diego Barros Arana'’.

2. La muisica de las elites : la sonoridad del occidente cristiano

Atin oimos hablar de Ja *midsica seria’ para designar la también as{ llamada ‘misica
docta’ o ‘musica cldsica’. ;Qué hay detrds de tales denominaciones? ;Qué canon
epistemolégico, qué ‘episteme’ esta operando en tales casos? Quisiéramos hacer en
este apartado un reconocimiento documental que nos perrnita identificar la tradicién
histérica que estd en la base del lenguaje musical aludido. En particular nos parece
que en este lenguaje estd resonando una prolongada y atin recurrente tradicion que
tiene que ver con la constitucién latinomedieval del *Occidente cristiano’.

Este horizonte cultural europeo se pierde en el tiempo del pasado; sin
embargo, fue clave al momento de la colonizacién blanca de nuestros pueblos en
los siglos XVTal XVIII, y no ha dejado de ejercer su persistencia candnica durante
los siglos XIX y XX. De modo que el conjunto de la colonizacién occidental se ha
movido en torno a sus ejes de sentido y de sonido. Al hablar de ‘miisica seria’, pues,
estamos apuntando a un paradigma sumamente prolongado y consagrado como marco
de referencia para la verificacidn de cualquier lenguaje musical autorizado. Una
‘miisica seria’ seria as{ la misica por excelencia.

El tema de lo serio en la cultura occidental remite a los fundamentos
espirituales de la Edad Media. En la sociedad medieval eurcpea, lo serio, y al fin de
cuentas, lo trégico, remite al tono superior del orden cultural con sus fundamentos

n Cf. Barth 1970 : 52.
12 Barros Arana 1933 :99, 108. Para una discusién de las categorias occidentales
“civilizacién-barbarie™, ¢f. Hurbon 1993,
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religiosos. El simbolo por ¢xcelencia de la virtud y del heroismo civilizatorio es
la figura de Jesucristo, interpretado por los padres de la Iglesia como un hombre
que no rie. Es el hombre serio por antonomasia. Transformado el cristianismo en
religion oficial del imperio a partir del siglo IV, los intelectuales de la nueva sintesis
cultural afirmaron explicitamente que Cristo no habia reido. Este fue el
planteamiento de Juan Criséstomo, quien también se manifesté en contra de las
‘coplas obscenas’ de las mujeres en los teatros, y en contra de las danzas (“Dios
no nos ha dado pies para danzar, sino para caminar modestamente”), Basilio,
también en el siglo IV, junto con prohibir las danzas, prohibi6 terminantemente
reir a carcajadas, como expresién de ligereza de espfrity, ¢ inconveniente para el
hombre espiritval. La risa tenfa que ver con los “cantos lascivos y perniciosos”
que conducian a las almas a los “deseos impuros y voluptuosos™!.
Significativamente, es también en dicho siglo cuando Ambrosio de Mildn fundé
el canto de la iglesia latina basado en una himnodia que repercutira en Occidente
hasta los solemnes corales luteranos del siglo XVI'*, La misica ambrosiana debi6
instar al llanto y no a la risa. Como expresé Agustin de Hipona: “;Cémo he liorado
con Tus Himnos y Cdnticos, profundamente conmovido por las voces de Tu
dulcemente melodiosa Iglesial™!®.

A partir del siglo IV, entonces, junto con devenir la risa y lo comico, formas
culturamente inferiores, degradadas, concesiones al demonio, la nueva sintesis
cultural de la elite *serio-cristiana’ exigi¢ expurgar de los espacios piblicos las
canciones no-serias o ‘impiidicas’ que el pueblo gustaba cantar y adn bailar hasta
en las iglesias. Esta fue la posicitn de Agustin de Hipona y Cesédreo de Arlés’é. Se
trataba de edificar una nueva arquitectura sonora en Occidente donde la miisica
de los pueblos, o de los ‘paganos’, pasé a ser una musica diabélica, que podia
llevar a retroceder la civilizacion cristiana a los antiguos y al fin persistentes cultos
a Baco. Un concilio del siglo IV censurd a los clérigos thymelici, o danzantes ante
¢l altar, una préctica proveniente del culto a Dionisos. Agustin de Hipona distinguio
entre la musica sapientis y 1a musica luxuriantis. Alli estaban los primeros
fundamentos de una ‘musica docta’!?. Esta nueva rmisica ‘seria’ cuestiond el empleo
de instrumentos musicales considerados impropios. Jerénimo afirmé que ninguna
muchacha cristiana jam4s descubriese qué era un laid o un arpa. Clemente de
Alejandria recomendd utilizar s6lo la palabra, ¢l logos, y no necesitar ya del “viejo
salterio, tambor y rompeta™!®,

Dando un paso superior que tendria vastas consecuencias, en el siglo VI
Benito de Nursia, padre del monasticismo en el Occidente medieval, adoptando

13 Cf. Curtius 1955 ; 598-601.

u Cf. Poblete 1967 : 40,

13 Confesiones IX, 6. cf. Wibberley 1948 : 77.
v Cf. Brenet 1962 : 91.

" Gérold 1931 ; 88-100.

¥ Raynor 1987 : 31.
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¢l espiritu de la ‘compuncidn perpetua’ excluyd absolutamente larisa en laregla de
su Orden'®. La orden de los benedictinos recibio el encargo del papa Gregorio Magno
de conservar y ensefiar el canto auténtico de la iglesia de Occidente a través de la
direcci6n de la Schola Cantorum. Entonces se estableci6 Ia consagracién del canto
gregoriano, que constituy6 la garantia segura de la pervivencia del canon musical
del Occidente cristiano desde los tiempos del emperador Carlomagno, en el siglo
VI, con la universalizacién del rito romano hasta el siglo XX. Una vocalidad
que sélo debidé ser masculina, como correspondié a una musica del poder de las
elites. Sabemos que en el siglo IX, el papa Ledn IV excluyé el canto de las mujeres
en los templos. En el siglo XI el rito latino benedictine pasé a imponerse en Espafia
con la autoridad del rey de Castilla Alfonso VI, evitando con este canto romano
las contaminaciones musicales de Oriente a través del rito mozidrabe®.

Durante todo el curso de la Edad Media los intelectuales del saber cristiano
debieron combatir o reprimir o al fin limitar el poderoso influjo de la cultura y la
miisica c6micas y populares, que no dejaron de expresarse en los espacios plblicos
y especialmente festivos de los campos y de las ciudades. La arquitectura sonora
de las elites debid casi lidiar para imponer su arrogante e impresionante seriedad,
manifiesta en cantos litiirgicos como ¢l Dies irae, la ira de Dios, introducida en ia
misa de los difuntos y compuesta hacia el siglo XIII. La cultura pagana y comica
podia aparecer desafiando incluso la voluntad de los emperadores cristianos. Aun
en el siglo VII se traté de impedir que “al exprimir uva en los lagares invoquen el
nombre del execrable Baco, ni derramen vino en las tinajas, moviendo algazara
y risotadas...”?!,

En el siglo XIII y hasta finales de la Edad Media la miisica serio-cristiana
combati6 la influencia de los juglares, esos personajes que conservaron los cantos,
las danzas y los juegos del paganismo o del Oriente proximo. El mester de clerecia
y el mester de juglaria se constituyeron en dos cdnones artisticos y estéticos
contrapuestos gque se disputaron las palabras y los sonidos de la Europa medieval
en unos I{mites que llegaron a ser confusos. A fines del siglo XIIT una decretal del
papa Bonifacio VIII sancioné a los clericos joculatores, o sea, a los clérigos
juglares, que invadian con su cantos de comicidad los terrenos vedados de la
seriedad candnica. Otro tanto ocurrid en las disposiciones de numerosos concilios
de la Iglesia y el Estado castelianos en Espafia. En las Siete Partidas, el rey Alfonso
X debi6 declarar “infames’ a los juglares y a las juglaresas. Hasta avanzado el
siglo XIV, en Espaiia, el Occidente cristiano trat$ a duras penas de imponer sus
criterios ante una sociedad donde concurrian juglares, bufones y mimos que en
connivencia con el mundo 4rabe expresaron otra sensibilidad artistica, literaria y
musical, Para intelectuales de la elite del saber castellano del momento como
Alvaro Peldez en su obra De Planctu Ecclesiae (1335-1340) esos juglares, bufones

19 Alexander 1973,
b Cf. Salazar 1967 : 126,
zn Cf. Tejada y Ramiro 1849-55; 795.
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y mimos eran “miembros corrompidos de la Iglesia”. Otro intelectual de la nobleza
castellana, Don Juan Manuel, criticd las fiestas populares a los santos pues en
esas ocasiones “se dicen cantares et se tafien estramentos et se fablan palabras et se
ponen posturas que son todas al contrario de aquello para que las vigilias fueron
ordenadas™. Alif no habia ‘misica seria’, ni ‘misica docta’. La realidad perniciosa del
Ppaganismo cémico amenazd en todo momento el orden del Occidents medieval 2.

En los Tiempos modernos, el horizonte ‘serio-cristiano’ pudo prolongarse
de modo ambicioso con la expansién europea en América del Sur a partir del
siglo X VI, El procese completo de la colonizacién se fundamentd en las claves
clasicas y medievales de la ‘seriedad’ de Cristo y de sus discipulos cannicos en
la Iglesia. De modo consiguiente, la actividad misional-musical de las elites
intelectuales debio reiterar la hucha contra el sonido pagano-diabdlico de los pueblos
indigepas de América y negros de Africa, como antes ya se habia emprendido
durante siglos en Europa. Se puede comprender que esto no fue en absoluto facil.
En el caso del proceso espanol, esta tarea albergd todavia mds una profunda
ambigiiedad. Mientras las autoridades politicas y religiosas insistieron en el canon
estético y musical del ‘Occidente cristiano’, la mayoria de los inmigrantes ibéricos
reflejaron la cotidiana cultura hispanodrabe en que sus antepasados habian vivido
por siglos, como veremos mis adelante.

Durante los siglos XVI, XVII y parte del XVIII, las elites blancas autoim-
puestas en América del Sur propagaron el canon europeo cristiano a través de las
formas del barroco y los métodos de la contrarreforma catdlica segin el concilio
de Trento (1545-1563). De un modo militante y también agresivo, este concilio
concibi6 el arte y la miisica como un medio de adoctrinamiento en el canon mono-
cultural del ‘Occidente cristiane’. La musica fue un instrumento de su ejercicio
politico. La musica estaba al servicio de la politica religiosa de los Estados catélicos
absolutistas, y no para ser un “simple placer del ofdo™. Los decretos conciliares
censuraron explicitamente las festividades religiosas de los pueblos (“{La]
celebracion de los santos {...] no deben verse pervertidas por el pueblo en fiestas
ruidosas y alcohdlicas, como si aquéllas pudieran celebrarse con jolgorio y sin
ningln sentido de la decencia™).

La myisica de elite que impulsé la contrarreforma y el concilio de Trento
tuvo sus primeras expresiones en la misica austera de la escuela romana repre-
sentada por Palestrina y Tomds Luis de Victoria. Este tiltimo trabajé direc-
tamente en Roma en una institucién para el adiestramiento de misioneros?. El
lema del mdsico y compositor de motetes espafiol Cristébal de Morales (1500-
1553), quien influyé en los centros coloniales del Cuzco, Bogot4, Puebla y Ciudad
de México, era “dar a las almas austeridad y nobleza™: el programa clésico de la

n Menéndez 1975; Bajtin 1990,

ks Cf. Poblete 1967 : 135.

u El Sacramento..., Sesidn XXV, 1563,
s Cf. Russel 1982 : 330,
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‘miisica seria’ 8. Se inauguré, pues, con el barroco una etapa en la misica europea
donde hasta ciertos instrumentos sonoros fueron nuevamente vistos con reprobados
cjos como en €] Medioevo. En alarmantes prédicas, el célebre propagandista de la
contrarreforma espaficla, fray Luis de Granada, anunci6 que la tierra se tragaria
a los que sobre ella “tafifan aqui el pandero y la vihuela”?. Los demondlogos
relataban los sabbats malditos donde en honor del diablo se cantaban poemas
obscenos acompaiiados de bailes al son de “el tambor y la flauta”?.

Siguiendo estos patrones europeos se constituyé programdticamente la
politica cultural de las elites barrocas en América del Sur durante los siglos XVI,
XV y parte del X VIIL. Como periodo de implantacion y uniformacién det canon
sonoro occidental, implicé de partida la proscripcién o limitacion forzada de la
miisica asociada a las convivialidades indigenas. Esto pudo comprobarse en todos
los dominios espafioles. En relacién con la misica de los mayas, encontramos las
ordenanzas del oidor Tomads Lopez en 1552 y 1533: “Ni tocasen atambor,
toponobuzles {teponextle) o tunkules de noche, y si por festejarse lo tocasen de
dia, no fuese mientras misa y sermon; ni usasen de insignias antiguas para sus
bailes ni cantares, sino los que los padres les ensefiaren”?. En el caso de Chile, Ia
politica represiva de las elites con respecto a la misica de los indigenas, tuvo
lugar tempranamente durante la conquista del siglo XVI. Las autoridades del
cabildo de la ciudad de Santiago dictaminaron en 1551 contra los taquis, que eran
ocasionalidades de miisica o reuniones colectivas andinas con canto y baile:
“Ningiin indio ni india sea osado de hacer taqui, ni su amo no consienta que hagan
sus piezas taqui en su casa ni fuera de ella, so pena que a la india e indio que le
tomaren haciendo taquis, se le den cien azotes en el rollo de esta ciudad, e mas
les sean quebrados los cdntaros que tienen la chicha™.

Las elites barrocas en Chile vigilaron que ni puiblica ni privadamente se
practicasen cantos y danzas que desdijeran de la seriedad del importado ‘Occidente
cristiano’. “Los bandos de los diversos gobernadores fueron iguaimente explicitos,
mandéandose ‘que no se cantasen en las calles, paseos o cuartos y sitios piblicos
coplas deshonestas, satiricas o mal sonantes, ni se tuviesen bailes provocativos’™3!.
Las autoridades eclesidsticas, parte del aparato del Estado colonial, no consintieron
que las principales fiestas religiosas populares del siglo XVII —cristianas y paganas
al propio tiempo— de Navidad, San Juan y 1a Cruz de Mayo se realizaran con “bailes
y muisicas profanas e indecentes”. El sinodo de Santiago de Chile de 1688 mandé
acallar toda expresidn bulliciosa al respecto (“s6lo permitimos que en la vispera
de la Santa Cruz se puedan adornar cruces en las calles piblicas; pero sin misica

2 Soler 1977 : 352,

n Granada 1966 : 31,

b Caro 1969 : 159-160.

= Locatelli de Pérgame 1977 : 37.

30 Cabildo de la ciudad de Santiage, 31.7.1551. Cf. Barros Arana 1933 1144,
3 Pergira Salas 1941 ; 32-33,
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ninguna ni bailes, ni otro ruidoso concurso; que tendrdn cuidado de evitar con su
santo celo las justicias reales™?). Se inauguraba en Chile la solemnidad del
‘Occidente cristiano’. Junto al estado absolutista colonial y a una espiritualidad
del silencio que reclamaba sus propios y exclusivos espacios como la iglesia
catedral de Santiago que, se decia, no debia ser profanada “con conversaciones,
por las risas, paseos, controversias, estrépitos y ruidos...”*,

Asi fue como tratd de introducirse con la fuerza piblica la “‘musica seria’ en
Chile y, por extensi6n, en todo el virreinato del Peri. En la primera mitad del
siglo XVIII las autoridades eclesidsticas de Lima, como el arzobispo Melchor de
Lifidn y Cisneros hacia 1704, persiguieron la miisica jocosa de los populares
‘villancicos’ que se interpretaron en las fiestas religiosas. Estas formas musicales
que alcanzaron mucha aceptacion “muy pronto fueron desterradas de la escena
colonial por sucesivas prohibiciones eclesidsticas’. Como un eco de este espiritu
virreinal el sinodo de Concepcidn de Chile de 1744 prohibié6 las “tocatas y misicas
profanas aunque sean las letras a lo divino™ y solicitd que “los villancicos burlescos
de los maitines de Navidad, se moderen de aquella suma jocosidad, que hace el
bullicio, una farsa el coro, examindndose siempre por ¢l que presidiere en €17,
Hasta se prohibieron los “festines, bailes y misicas en los matrimonios™ por
constituir “ocasiones pecaminosas™*. A los clérigos se les prohibieron “los bailes,
danzas, y festines, y todo juego de bulla y placer”.

El otro gran momento de prolongacion del canon del *‘Occidente
cristiano’ en el espacio sudamericano y chileno tuvo lugar més tarde, durante
los siglos X VIII y XIX bajo el signo modernizador de las elites de 1a Ilustracién.
Aqui nos interesa particularmente comprender la profundizacién de ese espititu
en el marco politico del despotismo ilustrado y de 1a agudizacién del ‘monologos’
eurocéntrico. La Europa del centro y del norte (no-mediterrdnea) se convirti6 en
el ‘centro’ del mundo para las elites criollas de modo categdrico y con arrogancia
los pueblos del Asia, Africa y América Latina fueron tachados de inmorales,
supersticiosos, ¥, al fin de cuentas, de ‘poco serios’®,

En este marco ampuloso se verific6 el reordenamiento politico en Chile y en
América del Sur que cuiminé con la implantacién de los regimenes republicanos
del siglo XIX. Esto implicé un inevitable proceso de transformacién estética y
musical. Las nuevas miradas de los observadores ingleses, franceses, alemanes
0 norteamericanos que llegaron a Chile tras la repiblica se sorprendieron y

3 Strodo de Santiago de Chile, 1688, capftulo X, constitucién VII (Sinodo 1983).

33 Stnodo de Santiago de Chile, 1688, capitulo 1, constitucién VI (Sfnedo 1983).

b Cf. Claro 1974 : LXVIII.

a Sinodo de Concepridn de Chile, 1744, capimio I, constitucién XIX (Sinodo 1984),

% Stnodo de Concepcidén de Chile, 1744, capitulo XV, constitucidn V (Sfnodo 1984).

7 Sinodo de Concepcidn de Chile, 1744, capiwlo IV, constitucién ITI (Sinodo 1984). Para una
vision del barroco como forma estética, filoséfica, politica y musical de implantacién
del modelo del ‘Occidente cristiane’ en América del Sur, ¢f. Zea 1980; Pacquier 1996,

b Cf. Todorov 1991; Larrain 1996.
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algunos reprobaron las expresiones artisticas y musicales del pueblo
considerandolas escasamente ‘civilizadas’ o francamente ‘indecentes’. El arte
y la misica de las culturas populares indigenas y mestizas debieron buscar
otros espacios y otras estrategias de rearticulacién de sus sentidos. “Hay que
ir a las chinganas para juzgar el grado de licencia tolerado en Chile y ver el
chocolate, el tonto y otras danzas”, comentd, por ejemplo, el ‘pulcro’ oficial francés
barén de Bougainviile con sus ‘reproches moralistas’ en 1825 *°. Hubo danzas
que incluso ‘asustaron’ al viajero sueco Carl Bladh*. Otros europeos optaron
por la produccién de su propia miisica en el pais, como el médico alemdn
Aquinas Ried, autor de una Misa Solemne dirigida por él mismo en 1864¢'.

Las elites intelectuales y politicas criollas —descendientes de los blancos de
los siglos XVI y XVII- fuercon las encargadas de emprender las modificaciones
estéticas necesarias para acreditar Ia seriedad del pais ante las exigencias de la
Europa ilustrada de los siglos X VIII y XIX. Habia que ponerse mis ‘serios’ que
en los tiempos del barroco original, Después del ‘bautizo’ barroco, las elites
criollas tuvieron que prepararse para la ‘confirmacién’ ilustrada. Asi nacid el
ideal de llegar a ser los famosos ‘ingleses de América del Sur’, tal como se
opinaba hacia 1856,

Los primeros signos de esta agudizacién de 1a gravedad se expresaron en
ciertas politicas y précticas culturales de la elite durante la segunda mitad del
siglo XVIII. En 1763, el sinodo de Santiago de Chile, en parte heredero del
barroco, pero anunciando los mds severos tiempos ilustrados, condené las
formas musicales comicas en los templos de la didcesis (“Aungque se permite
la miisica en los templos; pero debe ser aquelta, que cause devocidn; y no la que
distraiga, o sirva para mover a risa: por lo cual, mandamos: que en los maitines
que se hacen la noche de navidad de Nuestro Sefior Jesucristo, en nuestra catedral,
no se canten villancicos burlescos contra algunos gremios o personas...”*), También
seglin el espiritu del concilio de Trento, el sinodo prohibié las fiestas religiosas
populares donde especialmente los campesinos se pasaban “lo més de la noche en
miisicas y bailes; estando todo prohibido en las festividades de los santos™*, Pereira
Salas ha recordado las prohibiciones de los fandangos o ‘bailes deshonestos o
atrevidos’ en localidades rurales como San Gerénimo de Alhué en 1774, o las
persecuciones del oidor Juan Rodriguez Ballesteros contra “algunas palabras de
una tonadilla poco decente” en 1793 *. La presencia de “bailes serios y decentes
al uso de Lima™ para la proclamacién del rey Carlos IV reflejo también la difusién

” Pereira Salas 1941: 236-237.

b Pereira Salas 1938.

“ Pereira Salas 1978 : 108.

e Cf. Lavin 1949 : 45,

“ Sinodo de Santiage de Chile, 1763, titulo XV, constitucion I'V (Sinodos 1983).
B Stnodo de Santiago de Chile, 1763 titulo XII, constitucién VII (Sfnodos 1983),
. Cf. Pereira Salas 1941 : 47, 208.
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del espiritu ilustrado entre las elites locales en 17896, Este espiritu recorri6 ciertamente
la Descripcién histérico-geogrdfica del reino de Chile de Vicente Carvallo Goyeneche
en su condenacién como inventos del demonio de ciertas danzas indigenas por sus
caracteristicas lascivas, deshonestas, torpes y obscenas en 1796 ¥7. La obra filolgica
del misionero alemédn Bernardo Havestadt con su Chilidiigi de 1777 probablemente
se inscribi6 en esta corriente de reformacién cultural eurocéntrica propia de la segunda
mitad del siglo XVIIT. Algunas oraciones que acompafiaron el manual misional fueron
compuestas con un sonus militaris Austriacus®. Por la misma época, en Espafia, hubo
un interés por la supresion de las canciones populares y su reemplazo por ‘canciones
nacionales’ destinadas a la educacién de la plebe®,

En el campo de la reforma cultural ilustrada, propia de la Espaiia del siglo
XVIII, fue significativo el llamado a la ‘seriedad’ musical hecho por el fraile
benedicting Benito Jer6nimo Feijéo {1676-1764). Su texto Misica en los templos
de 1726 reflejo el espiritu elitista que movié a los intelectuales antipopulares o
‘antivulgares’, y sus directrices parecen haber sido calcadas por los intelectuales
europeizados en América del Sur. La posicion de Feijéo consistié en buscar la
pureza de la ‘musica seria® o ‘sacra’ sin contaminacién alguna con las formas
musicales de la fiesta, del festin o del teatro. La ‘musica seria’ debia inspirar
gravedad, majestad, modestia. La miisica sacra no podfa tener relacién alguna con
las formas cémicas o erdticas a que se asociaba el género orquestal. **;Qué oidos
bien condicionados podrdn sufrir en canciones sagradas aquellos quiebros
amatorios, aquellas inflexiones lascivas, que, contra las reglas de la decencia, y
aun de la musica, enseiié el demonio a las comediantas, y éstas a los demds
cantores?... ;Qué efecto hard esta miisica en los que asisten a los oficios? Aun a
los misimos instrumentistas, al tiempo de la ejecucién, los provoca a gestos
indecorosos y a unas risillas de mojiganga. En los demds oyentes no puede influir
sino disposiciones para la chocarreria y la chulada... Verdaderamente, yo, cuando
me acuerdo de la antigua seriedad espafiola, no puedo menos de admirar que
haya caido tanto, que sélo gustemos de las miisicas de tararira™.

Este sentido intelectualista de apartarse del ‘vulgo’ y de las ‘vulgaridades’
inspiré numerosas conductas de la elite ilustrada que remataron durante el estable-
cimiento del régimen republicano en Chile durante la primera mitad del siglo
XTX. Asi se entienden las posiciones condenatorias de las ‘ramadas’ para la fiestas
religiosas populares que tomo el obispo Manuel Alday en 1757, el director supremo
Bernardo O Higgins en 1818 y el ministro Diego Portales en circular a los
intendentes de la repiblica en 1836 °'. Las autoridades eclesidsticas republicanas

“ Clarv y Urrutia 1973: 55.

@ Carvallo 1876 :138.

“ Havestadt 1883, 11 : 589.

“ Burke 1991 : 341-342.

s Feijéo 1863: 38-40. Acerca del autor, cf. Delpy 1936; Henriques 1988,
8 Cf. Géngora 1967: 440-441; Bravo 199%4.
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ejercieron un papel politico insustitnible al momento de reformar o proscribir las
costumbres populares incompatibles con el espiritu ‘compuesto’ de la Ilustracién
europea. Asi, el vicario capitular de Santiago, Manuel Vicuiia, declaré a la cueca
“cosa de pecado™ en 1829, y ordend celebrar un tedeum de accién de gracias por
la supresién de las chinganas en Aconcagua, en 1838 . Su sucesor en la sede
metropolitana, Rafael Valentin Vaidivieso, continué con la aplicacion de las reformas
culturales ilustradas del estado republicano. En 1845 reformé las celebraciones
carnavalescas de la Navidad desautorizando los “cantares con entonactones profanas,
pifanos y otros instrumentos que imitan cantos de aves o gritos de cuadripedos™,
y en 1849 hizo traer desde Londres el actual 6rgano de la catedral de Santiago como
un signo mayor de la solemne sororidad oficial del Occidente®. El arzobispo
reivindicé la exclusividad de ese instrumento sacro. En 1865 le expresaba a la
priora del convento de Las Rosas: “El dinico instrumento propio de la Iglesia es el
drgano, y antes de la revoluci6n, entre nosotros no se conocia otro instrumento
mds que el 6rgano en nuestros templos™SS. En 1844 el obispo Justo Donoso reiterd
la reprobacidn de los villancicos burlescos de Navidad, y los ‘cantos de nifias’ en
los templos®. En 1859 el intendente de La Serena, Teodosio Cuadro, intenté
suprimir los bailes de Andacollo™.

Todo esto acarred un disciplinamiento efectivo. Una consecuencia de todas
estas reformas ilustradas ¢n pos de esta mayor gravedad cultural se aprectaen la
desafeccién que Domingo Faustino Sarmiento terminé teniendo por la popular
cueca (“hemos dejado de bailar la zamacueca, como indecorosa e indecente”®),
Un observador anglosajon expresé en 1853: “La zamacueca ha sido muy difarnada
por los extranjeros que la han visto sélo en los puertos y en localidades de caricter
cuestionable... En la mejor sociedad de ia capital y de los puertos, se ha desterrado
la zamacueca, por el hecho de ser plebeya; 1a misma razén ha causado el abandono
de la guitarra, y aun le ha creado una mala atmésfera entre los encopetados...”™.
Los clérigos de mediados de siglo llegaron a ensefiar gue incluso cantar o silbar
por las calles era ya un signo de vulgaridad, ademds de considerar los bailes, por
dar libertad a las pasiones, “siempre peligrosisimos” (“[El ir] silvando o cantando
por las calles es de gente ordinaria...”®),

Para las elites ilustradas, la misica debia cumplir un rol moralista que
comprobaban casi inexistente en el pais. En un decreto destinado a favorecer la

5 Pereira Salas 1941 : 2R0; Valdivieso 1904 : 1277.

2 Boletin Eclesidstico del Arzobispado de Santiago, 1, 223-224.
¥ Claro y Urrutia 1973 : 68.

33 Valdivieso 1904 : 536.

s Donoso 1844 ; 53-55.

3 Albds 1943: 116-119.

L Cf. Pereira Salas 1941; 280,

b Smith 1914 : 28.29,

s Robles 1853 : 31, 42-43,

55



Revista Mugical Chilena / Maximiliano Salinas Campos

educacién musical de la elite chilena en Francia y firmado por el presidente Joaquin
Prieto, en 1833, se decia: “{El] arte musical, que tanto contribuye a suavizar el
cardcter y mejorar las costumbres entre las naciones, estd todavia en la infancia en
nuestro pafs,...”5.,

En el curso de los dltimos cien afios, la estructura candmnica y estética del
‘Occidente cristiano’® con su seriedad monoldgica incuestionablemente ha
terminado por perder su prestigio frente a una conciencia més responsable del
pluralismo cultural y lingiifstico de los pueblos. Los defensores del ‘bautizo’
harroco o de la ‘confirmacién’ ilustrada ciertamente han continuado defendiendo
sus posiciones en aras del sostenimiento del orden de las elites occidentales tal
como se impusc desde los siglos XVI y XVII y se refundd en los siglos XVIIL y
XIX. Sin embargo, no puede esquivarse que en la época contemporinea, sobre todo
de la segunda mitad del siglo XX, debemos enfrentarnos con la ‘extremauncién’ de
un modelo gue ya dio més que nada en el pasado sus mejores posibilidades.

Han sido ciertos medios culturales ‘eurocéntricos’ o catélicos anteriores al
concilio Vaticano II quienes han preservado con mayor tesdn la defensa de la
identidad ‘monocéntrica’ y asi, grave, del ‘Occidente cristiano’ de raiz latino-
europea. Entre los afios 1879 y 1891 se estableci6 la Sociedad de Muisica Cldsica
de Santiago, presidida por hijos de inmigrantes evropeos como E. Arnoldson v I.
Ducci, y en 1895 el Instituto Anglicano de Valparaiso patrociné la ejecucién de EI
Mesfas de Hiinde! 2,

La misica ‘seria’, y, por lo mismo, ‘sacra’ de esta tradicidn estética ha
procurado salvaguardar sus espacios al menos en ¢l interior de los templos. En
1885, el episcopado catélico de Chile publicd una pastoral colectiva sobre la misica
y canto en las iglesias de las dideesis de Chile que vino a ser como un eco tardfo
de las ideas ilustradas de Feijéo en el siglo XVIIL. Los obispos expresaron su
preocupacién por la contaminacién del canto sagrado con las formas de la
“diversion del todo profana y sensual”. El canto ‘sacro’ se convertia asi “en objeto
de distraccién y recreo y lo que es peor, en algunas ocasiones, hasta en fuerte
incentivo de las pasiones humanas y culpables”. Se prohibié interpretar en los
templos trozos profanos como “himnos nacionales, cantos populares, amorosos o
bufones, romanzas”, y utilizar “instrumentos demasiado ruidosos, como timbales,
cajas, tambores y otros”. El ideal musical segufa siendo el modelo contrarreformista
del siglo XVI con la escuela romana de Palestrina®. Pocos afios mds tarde, el
responsable de la Iglesia de Santiago recordd que el canto gregoriano era el *tnico
canto permitido en la misa y demis oficios litirgicos de la Iglesia Metropolitana”, y
que a las mujeres no les era permitido cantar en la Iglesia “ya acompafiadas de¢
hombres, ya solas, sean en los coros, sea en el cuerpo o naves del templo™. Prohibi6,

81 Citado en Barth 1970 :20. Sobra la “seriedad” musical ilustrada, cf. Ipinza 1998.
= Clarc y Urrutia 1973 : 90, 93.
®  Larrain, 7 al 1885,
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en particular, “toda misica vocal compuesta sobre motivos o reminiscencias tea-
trales o profanas, ¢ aquella que sea compuesta en forrna demasiado ligera o muelle”®,

La ejecucidn de la misica en los medios populares continud siendo vista
no sélo con desconfianza, sino con abierta descalificacidn. Era la expresi6n de la
‘vulgaridad’ de las clases sociales ajenas a la moderada e intelectual ‘ilustracién’.
En 1887, Carlos Silva Vildésola se refirié a la “miisica poco armoniosa” de los
bailarines “grotescamente ataviados” para la fiesta ritual de Andacollo®. Antes ya,
en 1853, laelite hablaba de las “ridiculas danzas™ al son de rabel, flautilla o “guitarrilla
desabrida” en dicha fiesta®®. E! control de la noche y de la miisica nocturna popular
también fue reglamentada. En 1891, un decreto de la autoridad obligé a los miisicos
ambulantes y organilleros a tocar sélo hasta las 21 horas®. En 1907 se hablaba en
el Norte grande de “el canto diabélico de la orgfa en el prostibulo™®, En 1902
fueron prohibidas las populares “novenas con canto y comida™®,

En 1903, el motu proprio del papa Pio X acerca de la mdsica sacra, canonizd
alin mds los intentos por preservar la gravedad sonora del ‘Occidente cristiano’ en
todos los pafses catdlicos a comienzos del siglo XX. Allf se prohibid la liturgia en
lenguas ‘vulgares’ (o extralatinas), la admisién de las mujeres en el coro o la
capilla musical, y en las iglesias “el uso del piano, como asimismo de todos los
instrumentos fragorosos o ligeros, como el tambor, el chinesco, los platillos y
otros semejantes™ ™. Con estos antecedentes, las autoridades catdlicas en Chile
pudieron excluir con mayor rigor las manifestaciones musicales del pueblo,
incluso en los medios rurales. En 1917, el clero local deslegitimé las danzas
rituales populares en el interior de las capillas de los campos’. Esta politica
de intolerancia con las danzas y las miisicas religiosas populares se consagrd
mds tarde en el primer concilio plenario chileno de 1952 72, Atlin en 1967, Ia
comisién de miisica sagrada del episcopado catélico censuré el empleo de la
guitarra en los templos (“{La] guitarra es un instrumentc impropio para ser
usado en el templo, por ¢l cardcter manifiestamente profano con que se le
conceptiia en el pais...”"). La aplicacién temprana de las nuevas normas litdr-
gicas del concilio Vaticano IT motivé el malestar de los clérigos conservadores,
Se habia reemplazado, a juicio de ellos, el uso del 6rgano por los “ecos y
proyecciones de las chinganas populacheras”. Habia llegado la “plebeyez y

o Larrain 1889,

63 Silva 1887 . 393,

b “La fiesta de Andacollo”, en El Progreso, Santiago ( 11 de febrero, 1853).

87 CE. Bolettn de la Policta de Santiggo, T (1901), 401.

68 El Trabajo, 1guique (24 de julio, 1907).

& Véliz 1902 « 207,

n Citado en Araiz 1942 : 227-236.

n Cf, Revisra Catdlica, XXXIII (1917), pp.819-820.

n Concilium plenarium chiliens¢ primum, Santiage, 1952 (Concilium 1955 :132).
» El Mercurio, Santiago (9 de abril, 1967).
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chabacanerfa de eclesidsticos, religiosos y religiosas mucho mds amigos de la
chingana musical que del verdadero arte™™.

Ciertos regimenes politicos y culturales herederos postreros del despotismo
ilustrado latinoamericano propio de los siglos XVIII y XIX impulsaron un tanto
ya anacronicamente la importada e impostada ‘seriedad’ occidental de otrora. En
1929 la policfa se vié en el deber de perseguir las ‘canciones inmorales’ (“Es
prohibido vender, distribuir o exhibir canciones o folletos, impresos o manuscritos,
que sean contrarios a la moral o buenas costumbres.”’*). Ese mismo afio, ciertos
grupos moralistas de mujeres se opusieron a la presencia en Chile de la bailarina
afroamericana Josephine Baker acusada de “ir por el mundo pecando y escanda-
lizando a las naciones". Gabriela Mistral denuncié el secuestro, por parte de
autoridades del gobierno chileno, de unas grabaciones con misica mapuche, en
19327, Y también se quejé en 1940 acerca de la proscripcién ‘ilustrada’ de la
guitarra en Chile (“La guitarra andaluza y aragonesa habia pasado a desmerecer,
cayendo verticalmente ‘de clase’ entre los instrumentos musicales, sin mas razén
que €sta: la muy hermosa era legitimamente criclla y ademas barata... Y en el auge
de la cursileria, ambas cosas sabian a plebeyez.”™®). En 1962 Julio Barrenechea
recordd que en su infancia se sint¢ culpable de asistir a ciertas interpretaciones
musicales populares cerca de la Estacion Central de Santiago (“En esos viajes solfa
detenerme, convencido de que estaba pecando, frente a las puertas de las cantinas
del barrio, que tenian unos frdgiles tabladillos, con unas gordas que cantaban las
tonadillas importadas por Paquita Escribano.”™). En 1974, la intendencia de Rancagua
pretendi6 excluir los aires ‘paganos’ en la popular celebracién de Santa Rosa de
Pelequén (“en los dltimos afios la fiesta religiosa se transformaba en las viltimas horas
de la tarde en una fiesta pagana, con bailes, fondas, ramadas, cuecas y mucha bebida™®).
Y otro tanto hizo ese afio la intendencia de Copiapd con relacitn a la fiesta de la
Candelaria: “Se prohibe, asimismo, la instalacién de fondas y ramadas, salvo las que
tengan por objeto servir comidas, productos de la estacidn o bebidas alcohdlicas. La
muisica debers estar a tono con el ambiente religioso de las festividades™®.

3. Las paganias y los limites de la cultura de elite : las misicas indige-
nas, africanas y ardbigoandaluzas en Chile

La estética del Occidente cristiano se comprende dentro de una €tica y una espiri-
tualidad del ascetismo polftico monolingiie y de sus correspondientes traducciones

4 C f. Lira 1968.

s Cf. Contreras 1929 : 110.

B El Mercurio, Santiago {12 de abril, 1929),

n Mistral 1957 : 80-90.

Bl Mistral 1957 : 212

" Barrenechea 1965 : 38-39.

o El Mercurio, Santiago (28 de agosto, 1974},

0 El Mercurio, Santdago (2 de febrero, 1974). En nuestro seminaric contamos ¢on una
descripridn actual de los mecenismos de control de la religidén popular, en Giuliani 1998.
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a ofras culturas como formas de la colonizacién. Desde la Edad Media hasta la
expansion moderna de su canon se tratd en esencia de una moralizacidn en el
lenguaje del orde politico. Tanto las elites intelectuales medievales como modernas
buscaron pensar la homogeneidad y la gravedad de Occidente consigo mismo.
Asi, no hubo verdadero didlogo ni apertura cultural dialogante hacia los pueblos
‘paganos’ mads alld de sus fronteras. Era el logos de lo mismo. Mds allj de si
mismo estaba sélo el *bullicio’ del otro. En términos simbdélicos esto tiene mucho
que ver con la ‘seriedad’ de Cristo. Cristo no se rie. Permanece callado. O sélo
ensefia. No dialoga con los otros. La miisica occidental centrard de modo eminente
la sonoridad del misterio cristiano en la pasién y muerte de Cristo a manos de los
judios, el pueblo deicida de Oriente. “Una parte considerable de la liturgia cristiana
tiene por objeto mantener vivos y actuales ... el sacrificio y la muerte de Cristo y
de los mdrtires... Por esto resulta perfectamente adecuado ... que se proscribiesen
de los actos del culto las manifestaciones bulliciosas...”®2,

Las culturas no-occidentales y en especial las conocidas por el pensamiento
europeo cldsico come ‘primitivas’, no contaron con esta obsesién ‘politica’ ni por
consiguiente esta gravedad ascética caracteristica del Occidente consigo mismo,
Su miisica fue por lo mismo diferente. Culturas orales y gestuales més que escritas,
ciertas sociedades indigenas de América, como las de Chile, tuvieron otros
sentidos que se relacionaron mds con la armonia y la renovacién del Cosmos. En
el caso de 1as culturas africanas ocurrié otro tanto. En lo relativo a la civilizacidn
hispanodrabe las coordenadas del pensamiento y del arte valoraron con mucho las
claves del misticismo més que del ascetismo como correspondié a una realidad
que entroncé durante largos siglos con el mundo vivo del Oriente. Como fuere,
estas civilizaciones generaron una misica més leve, y necesariamente mds alegre
o entusiasta que la del Occidente al menos formalmente serio. [Diversas
civilizaciones no-occidentales asociaron directamente la miisica con los espiritus
comicos. Asi en Egipto el dios Bes, un enano deforme, patrocinaba la misica y la
danza. Sus representaciones humoristicas dan cuenta de su cardcter folcl6rico. En
la civilizacién hindu, el dios Krisna, un dios alegre y propenso a la broma, atrae al
bosque con su flauta a las pastoras. Con ellas baila la rasalila®®].

Las miisicas indigenas

En este momento no nos detendremos en un recorrido enciclopédico de la musi-
calidad indigena de América o de Chile®. Lo que interesa en el marco de la discusién
que hemos planteado es comprobar en sus expresiones la constiicién de una cultura
pagana, exterior al ‘ordo politicus latinoeuropeo con sus 6rdenes y contraérdenes.
Las civilizaciones indigenas constituyen desde ya un universo multiétnico, calculadas

2 Poblete 1967 ; 32,
o Cf. Grimal 1967, 1 :49-50, 11 : 232.
u Cf. Gonzdlez 1982 : 3-18,
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en cierto momento en América del Sur en 94 familias lingiiisticas y 558 idiomas®,
En medio de esta diversidad éinica se ha podido establecer un ancestro cormin oriental
vinculado con los origenes del poblamiento americano a través del Asia. En
términos musicales se ha establecido una similar afinacidn de las flautas verticales
del antiguo Peru y de la China®,

Como culturas asociadas de modo profundo a la renovacién armédnica del
Cosmos, los pueblos indigenas de América tienen su direccionalidad simbélica
fundamental con relacién al Oriente como origen de la luz solar. Desde México
hasta Chile se advierte esta misma orientacion sagrada del espacio. Entre los nahuas,
el espacio del Oriente estd vinculado a las ideas de la juventud, la fertilidad y la
resurreccion (el norte y el poniente se asocian a la muerte, la enfermedad o la
decadencia). Y en este marco, la misica adquiere todo su sentido. El espiritu o
dios de la miisica de los nahuas, Xochipilli, estd voiteado hacia el Oriente. El
mismo es también el espititu o dios de la danza, el amor, la germinacién y las
flores. Su presencia, junto a su pareja Xochiquétzal, es el mundo rojo de la fertilidad
y la resurreccion®. Las ‘caritas sonrientes' totonacas expresan la alegria por el
canto, la danza, la musica y las bebidas embriagantes en honor de Xochipilli®.

Esto significa que la miisica es, por consiguiente, el sonido mismo de la
renovacion del Cosmos. Se comprende que con este sentido 1a miisica no puede
ser ‘grave’ o ‘ solemne’ en el sentido de la majestuosidad ciudadana y antropocén-
trica de la polis occidental, sino, en un cierto paralelo, es una musica rural
dionisiaca, cémica (como el komos, desfile y cancidn ritual en honor de Dionisos).
Xochipilli es, de esta suerte, como Dionisos, ¢l que “difunde el jiibilo en profusién”
(Hes{odo). Las elites occidentales en ¢l Nuevo Mundo no se equivocarcon en ver
en las culturas indigenas una reedicion del paganismo biquico. Los himnos indios
dan cuenta en muchisimos casos del cardcter regocijante de una miisica incorporada
a las fiestas del amor y la fecundidad. Puede observarse este ejemplo maya conocido
como canto de bodas: “Alegria / cantamos / porque vamos / al Recibimiento de la
Flor. / Todas las mujeres / mozas, / pura risa / y risa / sus rostros, en tanto que saltan
/ sus corazones / en el seno de sus pechos. / ;Por qué causa? / Porque saben / que es
porque dardn / su virginidad femenil / a quienes ellas aman™.

En el caso de la cyltura y la midsica indigenas de Chile es indispensabic
examinar este punto con detencién. Mds alld de las primeras impresiones e
imprecisiones de los europeos llegados a Chile, en el siglo XVI, es de suma
importancia el testimonio més desinteresado de Francisco Nifiez de Pineda y
Bascufidn a comienzos del siglo XVII. Pineda advierte que ia misica mapuche
tiene un carécter inequivoco de regocijo v de suma alegria. No es una miisica

i Locatelli de Pérgamo 1977 : 36.
i Devoto 1977: 25,

o Cf. Soustelle 1986.

£ Cf. Sdnchez 1988 @ 48-49.

£ Garza 1980 : 362-363,
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‘seria’ la que escucha en el sur del pais. Como ha sefialado Luis Merino: “De la
narracién de Pineda se desprende que para los mapuches del periodo considerado
en este trabajo, los instrumentos musicales poseian un cierto ethos, o connotacion
que es de exultacién y alegria. Esto lo corroboran los siguientes extractos:

(1) “...se volvid a dar principio a su entretenimiento y baile acostumbrado, que
empezaron con tamboriles, cdnticos diversos, flantas y demds instrumentos alegres,
celebrando la llegada de Maulican y su cautivo a su amada patria”.

(2) “Con esto principiaron los tamboriles con otros instrumentos de alegria a dar
bastantes muestras de contento, pues ocuparon y saltaron toda la noche en comer
y beber, cantar y bailar, con grande regocijo™.

(3) “...acabamos de cenar, y para mayor aumento del regocijo y gusto que nos
acompaiiaba, se armé luego el baile con tambotiles, flautas y otros instrumentos
alegres, que sin estas circunstancias no son cumplidos los gustos”.

(4) “...al son de sus alegres insoumentos bailaban y cantaban™®.

Junto a2 estos elementos entregados por un testigo privilegiado del siglo XVII se
afiade un argumente filolégico de importancia. Aunque en el mapudungiin no existe
como tal la nocién de ‘instrumento musical’, la expresion que designa al conjunto
de los instrumentos musicales —srutruka, kultrung, pifitka, lolkin, rali, kashkawilla,
etc.— es el vocablo avekawe, que se refiere a las connotaciones de exultacion de la
comunidad musical indigena®. Lo interesante es gue ‘ayekawe’ (aye-ka-we)
significa literaimente ‘1o que hace reir a otro’®*. De este modo, el sentido de las
palabras granscurre de un modo genial desde la risa, el humor, y la alegria hasta la
miuisica y los miisicos. Como puede verse en esta serie de vocablos™:

reirse ayén

estar con risa ayélen
chiste ayélchekechi niitram
chistoso ayélcheken
divertir a alguno ayékantuln
burla ayétuchen
hacer reir a la gente ayélchen
gracioso, chistoso, burlesco ayékafe
chancear ayékantun
bufén ayelkachefe
burlador ayetuchefe

a0 Merino 1974 : 60,

o Gonzdlez 1986 ; 28,

# Cf. Morales 1984 : 452,
b Augusta 1966 : 14,
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persona que hace gracias, que

toca varios instrumentos ayékantufe
divertirse alegremente, con conversaciones,
chanzas, bailes, misica ayékantun

La miisica es, asi, parte del ethos del buen humor, la diversidn, el chiste, la
gracia, la burla, y la risa en ¢l sentido de la exultante y permanente renovacién
ciclica del Cosmos. Nada més apartado de la miisica de requiem o de ‘semana
santa’ del Occidente ‘serio-cristiano’. La fiesta trascendental de la fertilidad
mapuche, el nguiliatun, se realiza justamente con el humor y la exaltacién sagradas
que entrega el bullicio y el ritmo de los instromentos musicales junto al canto
mistico de las machis. La descripcién del nguillatun hecha por el cacique Pascual
Cofia no admite dudas: *La machi golpea frenéticamente su caja, completamente
extitica por el exceso de alegria” (machi tralofkétuyel i rali, fiichd kiimiii fentre
fii ayliuwn’), “meten ruido todos los instrumentos; las machis cantan con loco
frenes?” (‘riiritkui kom ayekawe, eyentukei pu machi), etc.>,

Se ha llamado la atencidn acerca de! cardcter de las flautas v tambores
ind{genas como simbolos falicos y femeninos de la fertilidad, Ia vida y la
resurreccién, respectivamente®. Antes de la conquista europea la riqueza
instrumental de los indios fue espectacular (“Llama la atencidn la desaparicién
posthispénica de una gran variedad de trompetas, flautas, sonajas y cencerros.”).

El cardcter festivo y cémico del arte ind{gena en Chile se aprecié también
en las danzas cantadas. El lonkomeo, danza masculina que significa cabecear
“es cémico en esencia™®’. Carvallo y Goyeneche menciona el nuin del cual
especifica: “tanto el tono de la cancién como el baile, es en todo igual al que los
austriacos bailan en Madrid las noches de San Juan v de San Pedro™®. Con todo,
uno de los mds festivos y humoristicos fue el conocide como hueyelpurrin,
interpretado por diez o doce mocetones desnudos: “Estos danzantes ridiculos ...
entraban y salian por una y ofra parte bailando al son de los tamboriles, dando coladas
a las indias, chinas y muchachos, que se andaban tras ellos haciéndoles burlas y
riéndose de su desnudez y desvergiienza... Y esta es la fiesta mds solemne que entre
estos barbaros se acostumbra, imitando a la antigiledad, que usaba en sus convites
barbaros, para la solemnidad de sus banqguetes, hacen otro tanto emborrachando
algunos y poniéndoles en cueros para que sirviesen de risa y entretenimiento...”"®.
En el siglo XVIII la danza fue descrita con estos nuevos elementos que la carac-
terizan como parte de ritos de la fecundidad: “el hueyel, este es hijo de Venus y de

“ Coifia 1974 : 371-394; sobre el entusiasmo y la alegria de las machis, of. Dowling 1971 : 71-78,
9 Mena 1974 : 74-75.

b Grebe 1974 : 50,

» Casamiquela 1964 : 21.

b Pereira Salag 1941: 4-5.

w Nidiez de Pineda y Bascullan 1863 : 135,
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Baco, inventado en obsequio del demonio [...]) se presentan cuatro jévenes lascivos,
desnudos de toda ropa,...Salen al momento doce mozas igualmente lascivas y
deshonestas, también enteramente desnudas, que tomando cada una uno de los
ramales, bailan al son de los tamboriles; y como al mismo tiempo todos beben,
enardecidos con la chicha y el vino, usan torpemente de las mujeres propias y
ajenas, a presencia del perverso y obsceno concurso, y dura esta lasciva bacanal
hasta que apuran toda la chicha que prepararon™®.

Las culturas indigenas de América del Sur con su orientacién en el sentido
de la renovacién ciclica y arménica del Cosmos no tuvieron problemas en acoger
los aspecios festivos y carnavalescos que pudieron ofrecer las culturas
euromediterrdneas que liegaron al Nuevo Mundo por debajo de la circunspeccidon
oficial. En el siglo XVIII ya se pudo comprobar ¢cémo los indios recogieron la
prictica del ‘carnaval’ trafda por las culturas populares ibéricas: “habian aprendido
los nedfitos [los indios] a ejercitar en aquellos dias las locuras que veian hacer a
los cristianos viejos, que poseidos de no sé qué frenesi, no tavieron empacho de
propagar en las Indias un abuso que tieme tantos resabios del gentilismo en la
imitacién de las fiestas indecentes que consagraba la antigiiedad pagana al Dios
Baco: “... esta licencia, inventada sin duda por Satands, se habfa extendido mucho
entre los nuevos cristianos, y ellos adelantado su malicia con nuevas inven-
ciones™?. La adopcifn del ciclo del ‘carnaval” entre los indios del norte de Chile
se aprecia muy bien en Aiquina, donde alli la miisica tiene que cumplir la funcién
de desatar con su alegria mdgica las fuerzas fertilizadoras de las aguas seminales
en el Cosmos andino!®2. En la lengua kunza ‘jugar al carnaval’ y ‘reir’ se designan
con la misma expresién letchrur'®.

En un proceso ingquisitorial del siglo X VIII en Chile se comprueba que
los indigenas de la zona de Chilldn incorporaron los instrumentos festivos de la
miisica espafiola para enriguecer su convivialidad propia (*a celebrar la holgueta
que iban a tener, bebiendo y comiendo™). En 1749 una comunidad de trece mujeres
y seis varones mapuches fueron procesados por realizar encuentros y pactos
demonfacos en unas cuevas o 7enii del valle del Diguillin donde se juntaban a comer,
danzar y hacer misica los fines de semana. Junto al kultrung o tambor, y a bailes ‘a
la forma de los indios’, ‘en su idioma’, la comunidad se acompafiaba de arpa y
guitarra. Uno de ellos confesé tocar una “guitarra grande sin ser capaz de tocarla
afuera™®. La cultura y la estética indias simpatizaron con las formas cmicas
ibéricas. En la década de 1820 un cacique mapuche salvé de la cdrce! a un cantor
satirico anticlerical que motivé las iras de las autoridades eclesidsticas al punto de
ordenar su detencion en la Casa de Correccién de Santiago'®™. La adopcién mapuche

™ Carvallo 1876 : 158.

m Lozano 1754 : 446.

™ Cf Mercado y Rodriguez Uribe 1996.
loa Cf. Alvarez 1996 : 53, 64, 96.

1% Casanova 1994.

% Cf. Pereira Salas 1941 ; 253,
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del cencerro medieval espaiiol como parte de los ayekawe indios también habla
de esta incorporacién cuitural indigena de los instrumentos festivos ibéricos
(kashkawilla, ‘cascaviello’ en el siglo XIIT espaiiol'®),

Hemos mencionado que desde temprano las autoridades del cabildo
espaiiol reprimieron en Chile las expresiones de la musica y 1a danza indigenas en
los llamados tagquis en 1551. ;Qué eran los taquis? *Taqui significa todo junto,
baile y cantar”, expresé el cronista Cobo. De ese modo se desaté el movimiento
anticolonial del Tagui Onkoy en 1565 por todo el sur anding, donde con danzas
rituales se expreso la protesta frente a los blancos. Los faquis fueron de este modo
la expresién de la resistente cultura indigena con su sentido propio del Cosmos'??,

Queremos, finalmente, ilamar la atencién acerca de una expresion de
convivialidad indigena que expresé en Chile una de las formas mds entusiastas de
reproduccién de la identidad popular con danzas, masicas y comidas, como fue la
chingana. La chingana (chinkdna) es una palabra quechua que significa ‘escondtijo,
escondite, lugar para ocultarse’. Designé las galerias subterrdneas inkas com
ramificaciones por tode el subsuelo del Cuzco. Era, de este modo, una forma esotérica
del espacio sagrado andino!®™. “Cémo tenia grandes fortalesas llamado Sacsa Guaman
y Puca Marca, Suchona, Callis Pucyo, Chingana el agujero de devajo de la tierra
le llega hasta Santo Domingo, Curi Cancha del Cuzco...”'%.

En el contexto colonial y postcolonial, la chingana pasé a designar una
‘fiesta de gente ordinaria con baile y misica’"'?, La expresién indigena condensd,
entonces, el espacio de resistencia artistica y cultural de los pueblos formalmente
sometidos al dominio de los blancos. Bajo esa denominacién pudieron reconocerse
no solo los descendientes de los indios, sino también de negros y ardbigoandaluces
que buscaron sus propios espacios de identidad, de comensalidad y de comicidad
populares. Al se interpretaron las danzas y las misicas que serian reprobadas,
sobre todo por el canon ilustrado. La chingana fue cominmente un establecimiento
regido por mujeres solas, y las elites urbanas le negaron en los hechos la existencia
llevdndola a la ilegalidad sobre todo en el siglo XIX. Fue visto como un espacio
de libertad politica, cultural, lingiiistica y corporal intolerable, “mala en s misma”
(“Alli los movimientos voluptuosos, las canciones lascivas y los dicharachos
insolentes hieren con vehemencia los sentidos™'). Desde el punto de vista de sus
participantes fue un lugar privilegiado, donde incluso se proyecté la religién popular
(en ellas se reunian los campesinos para iniciar las cabalgatas del Cuasimodo de
Renca en 1844 112), En 1851, el sinodo de Ancud prohibid incluso a los cliérigos

e Cf. Corominas 1991, 1: 904,

T Cf. Saignes 1993 : 58-61.

W& Lira 1982 : 51.

% Poma de Ayala 1980,1: 310.

N Corominas 1992, 11 : 365,

m Cf. Andrés Bello, “Chinganas”, El Araucano (7 de enere, 1832); ademds “Chinganas”™,
La Revista Catélica (10 de febrero, 1847; 20 de febrero, 18470

"t Ef Pragreso, Santiago (9 de abril, 1844).
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concurrir a las chinganas'’, En la década de 1870, el intendente Benjamin Vicufia
Mackenna ordené la clausura de las chinganas en el amplio sector comprendido
entre las calles Maestranza y Exposicidn de la ciudad de Santiago'*. Aun en los
albores del siglo XX el clero considert un pecado ir a ‘remolienda en ias chinganas® '3,

Las miisicas africanas

A pesar de la escasisima bibliografia histérica sobre el tema nos parece
indispensable en un recorrido de las paganias culturales del pasado hacer explicita
referencia al aporte musical africano en Chile. (“El t6pico ha sido muy poco tratado
por historiadores e intelectuales nacionales™!'¢). Especialmente para el periodo
barroco de Chile, la presencia africana no puede soslayarse en absoluto. Entre
1550 y 1615 fucron traidos al pais tres mil esclavos negros. En 1778 la presencia
africana en el obispado de Santiago fue de 21.583 negros, zambos y mulatos''?. Su
actitud de rebeldia quedé estampada en los primeros procesos de la Inquisicién en
Chile"®. En una fecha temprana como 1577, en Santiago “estaban congregados
cantidad de negros € negras ¢ mulatos ¢ mulatas bailando™". En 1630 el cabildo
de Santiago se quejo de la dificultad de guardar el orden piblico en su jurisdiccion
dada la presencia de més de dos mil quinientos esclavos de Angola'?. En el periodo
de las guerras contra Espafia, los negros amenazaron con tumultuosas sublevaciones
en el pais'?'.

Es dificil concebir una miisica y una estética mds distintas a la del Occidente
‘serio-cristiano’ que la de los pueblos africanos. Alonso Ovalle, el misionero jesuita
del siglo XVTI, se refiri¢ a los negros bozales de las dreas rurales destacando “lo
mucho que dan de padecer con surudeza, ignorancia y una como natural impotencia
para las cosas eternas” ', Con este cardcter, la historiografia musical chilena no
ha dejado de reiterar el juicio que diera Eugenio Pereira Salas en 1941: “El influjo
de las melodias negras combinadas con el de los cantos indigenas alterd profun-
damente la liturgia religiosa. Los jesuitas trataron de ahogar sus canciones pero, a
pesar de sus esfuerzos, el arte de las cofradfas de morenos e indios se introdujo en
las ceremonias cat6licas, creando un problema, que como veremos mds tarde,
inquieté no poco a los primeros concilios americanos” ',

3 Retamal 1983 : 106.

s Cf. Barth 1970 : 28.

S Valenzuelz 1909 : 295; sobre una apreciacién musical de las chinganas, cf. Clarc 1995 :
T1-72.

"¢ Cf. Acosta 1969 : 755.

W Vidal 1982,

"8 Medina 1952 ; 191-192.

1 Mellafe 1984 : 94.

' Amundtegui 1932 : 179,

2 Felig 1942 : 66.

2 QOvalle 1969: 379,

' Pereira Salas 1941 : 19; reproducido en Claro y Urrutia 1973 : 40.
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Aligual que los pueblos indigenas la espiritualidad y el pensamiento africanos
estdn también volcados a la renovacién ciclica y armoniosa del Cosmos con una
direccionalidad simbélica hacia el Oriente como sede de la vida, la salud y el
bienestar'. También en alteracion de los cdnones del Occidente “serio’, el humor y
la comicidad juegan un rol de gran importancia en la madurez espiritual y mistica
de los africanos'®. En oposicién a la ‘episteme’ occidental, la concepeidn ritmica
africana no reside en el ¢ido sino en el movimiento. Esto tiene que distinguirse del
canon privilegiadamente estitico de Occidente'?. Puede estar aqui una de las razones
por las que los europeos permanentemente vieron la ‘indecencia’ de la libertad gestual
de las danzas africanas que, en el horizonte de su cuitura, son no sélo necesarias
sino imprescindibles para activar el orden del mundo'?. El ritmo en la conciencia
africana ¢s algo mucho mds fundamental que en el pensamiento de Occidente. Este
determina la forma, el modo y ¢l estilo de toda la cultura (“El ritmo es la arquitectura
del ser, la dindmica interior que le da forma, es la pura expresion de la energia vital.
El ritmo es el shock que produce la vibracidn, es la fuerza que, a través de los
sentidos, nos ase en las raices de nuestro ser” '#). En 1773 un viajero ‘jlustrado’ dijo
de las danzas negras en América: “[Sus] danzas se reducen a menear la barriga y las
caderas con mucha deshonestidad, gue acompaifian con gestos ridiculos, y que traen
a la imaginacion la fiesta que hacen al diablo los brujos en sus sdbados...”'®. Acerca
de las danzas africanas hay que decir que se asocian a 1a hisqueda de 1a armonia con
¢l Cosmos. Los bailes a Changd son erdticos, la danza de Yemany4 es una danza de
las olas, la danza de Ochiin es una danza de los manantiales'™. La palabra bombo,
del congoleiio bumba, significa batir, tafier, percutir, dios de las aguas™'.

Otro elemento significative necesario de considerar es que la misica africana
se realiza siempre en un contexto de convivialidad social integrada a la danza y
la expresién mimica. No existe la ejecucién instrumental aislada'*2,

En cuanto a los instrumentos musicales, la sonoridad més sagrada la pro-
porcionan los tambores que expresan la palabra de los antepasados (“Cuando el
tambor comenzé a golpearse a si mismo, se levantaron todos los que desde cientos
de afios atrds estaban muertos y vinieron para ser testigos de comeo el tambor tocaba
el tambor ... Los tamborileros oficiales fueron los historiadores de Africa™!*3). El
tambor africano es el “recepticulo del espiritu del loa v orishd™'*. De este modo

W Cf. Zahan 1980 : 122-123.

1as Zahan 1980 : 246-251.

12 Jahn 1970: 45,

7 Jahn 1970 : 100.q

% Jahn 1970 : 190,

¥ Lazarillo de ciegos camingntes, en Biblioteca de Autores Espafioles, 122, 378.
B Moreno 1977 : 221,

B Marninez 1995 : 439.

2 Lebén 1969 : 658-659.

13 Jahn 1970 : 215, 220.

1% Locatelli de Pérgamo 1977 : 48,
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hacer sonar o tronar los tambores es manifestar la vitalidad de la memoria, la
presencia viva de los muertos, el ritmo de los ancestros inolvidados, la energia
humanizada del Cosmos. Sin el reconocimiento de este pensamiento para los
occidentales los tambores aparecieron s6lo como un bullicio exasperante. En 1770
el virrey de Buenos Aires se pronuncid contra “los bailes indecentes que al toque
de su tambor acostumbran los negros”'**. En Chile consta el orgullo y la dignidad
con que los africanos tocaron los tambores en las fiestas religiosas hasta desafiar
a sus propios amos como ccurrié en San Felipe a fines del siglo XVIIT™.

En el caso de Chile, se hace necesario clarificar en detalle Ia influencia
de la musica y la danza africanas. Hay que delimitar bien su influjo, a veces
confundido con lo indigena. Pereira Salas se refirié, por ejemplo, a los catimbaos
como una danza totémica indigena'”’. La verdad es que su origen es africano. Se
trata de los chamanes que entran en trance con musica y danza recibiendo a los
espiritus ancestrales en beneficio de la comunidad y que en Brasil son llamados
catimbozeiros'*®, La danza wachambe, que Edmond de La Touanne vio bailar en
Quillota hacia 1825, probablemente sca de origen africano'”, El fandango, que ya
vimos censurado en Alhué en 1774, fue ciertamente una danza afrohispdnica’#.
En las danzas rituales del norte y del centro los bailes morenos expresan la antigua
denominacién colonial a los africanos. (“A tu presencia divina / te saludan tus
Morenos / con el corazén contento / llenos de toda alegria.”™41).

Hay que desbrozar el camino de la cultura ‘ilustrada’ que ciertamente
tendi6 a hacer desaparecer con la nacionalidad los signos de la histérica presencia
africana en Chile. Entre sus diversas medidas contra la cultura popular tradicional
Bernardo O Higgins junto al Senado suprimieron en 1819 el *vergonzoso’ baile
africano de los coscorobas que inclufa la procesién de la bula de cruzada desde ef
templo de Santo Domingo hasta la catedral de Santiago'¥?. En los ‘rezongos
periodisticos’ contra las diversiones populares hechos por el intelectual ‘ilustrado’
José Joaquin de Mora, en 1829, se incluyeron las criticas a las danzas con
caracteristicas africanas (“son escuelas de vicios nuestras chinganas, y los bailes
que en ellas se ejecutan son parecidos a las de los mozambigques™*®),

Lo cierto es que la musica africana aport6, sin duda en Chile, un caudal
de emocionalidad y fuerza cultural caracterizada por la alegria. Aunque el juicio
del esclavista catélico Alonso Gonzélez de Nédjera es bien interesado no podemos
soslayar su juicio acerca del cardcter festivo de su presencia (“alegres, risuefios,

3% Cf. Moreno 1977 : 243.

126 Cf. Vial 1957 : 146-147.

¥ Pereira Salas 1941 : 7.

138 Cf. Bastide 1969 : 82; Nifiez 1980 ; 117.

¥ Pereira Salas s6lo la designa de origen colonial y peruanc (1941 :233).
40 Cf, Nufiez 1980 : 186.

4 Cf. Van Kessel 5.f.: 73.

142 Cf. Donoso 1967 ; 170.

" El Mercurio Chileno, Santiago (1 de marzo, 1829).
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placenteros, chocarreros, y decidores”™!*%). Alonso Ovalle expreso que en los bailes,
los africanos “hacen ventaja a los indios, porque tienen m4s alegria y regocijo™,
El jesuita manifesté que las cajas, pifanos y tambores de indios y africanos hacfan
de la pascua de resurreccién una “mafiana muy alegre”'*. La miisica africana fue
ciertamente ‘sandunguera’, en sentido africano de la palabra, esto es, expresién
de felicidad y jubilo!¥.

Segiin la tesis de Pablo Garrido, la cueca o zamacueca llegada al pafs con
los peruanos tras la Independencia en 1823 es de origen africano. Una mulata peruana,
La Monona, la bailé en Santiago, y unas mulatas aconcagtiinas, Las Petorquinas, la
popularizaron en el pais. La cueca ilustraria el ‘destape’ de las costumbres locales
en medio de la crisis politica y cultural del absolutismo borbénico. En 1838 describid
la cueca Ignacio Domeyko: “Es dificil dar al lector una idea exacta de todas las
evoluciones de los danzantes, que expresan el sentido del baile con gestos, con
miracdas, con sonrisas .... Las palabras de la cancién no contribuyen menos a la
alegria”!®, La pagania africana latente en el pueblo chileno habria tenido alli un
cauce de expresién viva, jubilosa, libertaria, que més que nada se expresaria entre
las clases populares, Los ancestros africanos, que son tan bailarines como los vivos,
resucitarian con los ritmos mulatos. Sabemos que las elites ‘serias’ o anglosajondfilas
la tornarian una danza afectada, lenta, sefiorial '**. Un argumento que apoya la tesis
de Garrido es la autoridad indiscutida en temas africanos de Roger Bastide. El estim6
la cueca o zamacueca como una combinaci6n de elementos banties africanos con el
flamenco espaiiol. El apoite africano le concederia un elemento més desenvuelto o
‘desordenado’ a sus movimientos'®. El reconocimiento de la zamacueca como un
baile negro del Pert es un hecho hoy bastante admitido'™,

La pagania musical africana vuelve cuando menos se lo piensa. Si la cueca
perdié con el tiempo su insurreccién estética para formalizarse con las elites
ilustradas de la nacién, han sido otras danzas de origen negro las gue se han
encargado de expresar los ancestros inolvidados africanos que no quedaron ni en
edificios ni papeles — pues estuvieron excluidos de todo derecho politico— sino en
el ritmo y la sepsibilidad vivas del pueblo. La importancia local de la cumbia
expresaria aigo de esto (cumbia, del africano ukiimba, ombligo'*?). También esta
la expresion kumba, que significa griterfa, escdndalo, regocijo'”.

% Citado en Vial 1957 : 127.

145 Vial 1957 : 118,

us  Cf, Pereira Salas 1941 : 20.

¥ Cf. “sanduka” ; “happy, joyous™ en Megenney 1983 : 1-10.

148 Perejra Salas 1941 ; 273-274.

19 Pablo Garrido, “Lo negro en nuestra danza nacional”, La Nacidn, Santiago (20 de

septiembre, 1964); Garrido 1979.

1% Bastide 1969 :163 (capfmlo 8, “Los tres folklores™).

15t Martinez 1995 : 260,

152 Cf. Jahn 1970 ; 96.

' (Of, Martinez 1995 : 98. Sobre la influencia africana en la organologia local, cf. Pérez
de Arce 1986 : 94-96. Sobre el tema en general, of. Mourao 1987:822-828.
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Las milsicas ardbigoandaluzas

El mundo espaiiol que llegd a Chile especialmente en los siglos XVI y XVII no
acabamos de comprenderlo a cabalidad. Se habla de los ‘castellanos’ como un blogue
cuando en verdad la variedad &tnica del pueblo espafiol era por demés compleja. Lo
cierto es que el gran afluente étnico lo conformaron los andaluces con una cultura
ardbigoandaluza viva y poderosa (“durante ciento ochenta afios [los andaluces] fueron
el elemento dominante de todos los refuerzos de tropas.... Se puede, pues, afirmar
que el elemento andaluz, se incorporé a nuestra nacionalidad, contribuyendo a
constituir la masa popular, con caracteres definidos...”%).

Junto a la Espaiia europea de Carlos V y Felipe II llegd a nosotros 1a Espaiia
oriental de los 4rabes, con sus peculiares ‘algarabias’. Esta Espafia oriental fue
la que creé la gran cultura medieval ibérica con su arte, literatura y filosofia
propias. Fue la civilizacién de Al-Andalus con toda una rigueza y un misticismo
caracteristicos'*.

Esta Espaiia oriental tuvo sus propios lenguajes, arquitectos, médicos,
misticos, poetas, y misicos. En ellos debemos buscar nuestras raices ibéricas
populares. En el lengunaje particular de la misica nuestra dependencia del
horizonte ardbigoandaluz es decidor. Con respecto a los instrumentos:

guitarra drabe kitara, o0 gitara.

pandero mozdrabe panddir (pandereta, sufijo -eta, de procedencia
mozdrabe; primer empleo en Abencuzmadn en el siglo X1I).

tambor arabe tanbur.

rabel drabe rabab, especie de violin.

matraca drabe matraga, originalmente, martille,

lanid drabe ud, madera, laid.

Aun se arguye que la palabra trovador provendria del drabe tdrab (canto) y
de tdraba (cjecutar miisica}'>. Por otro lado, el espacio festivo de la fonda (4rabe
Jundag) reunié la actividad musical popular ibérica.

Todo este mundo artistico y musical arabigoandaluz se fue perfilando con
su originalidad propia frente a la Espafia europeo-latina. Se trataba de una estética
propia oriental que no compartian los cdnones castellanos. Los arquetipos musicales
orientales prescribieron una miisica que fuera al mismo tiempo diversién, creacién
y liberacién (“aquelia miisica que a la vez provoca una sensacién agradable, de-
liciosa y sedante [sentido de la diversion y de 12 evasién]; que excita la imaginacion
y hace nacer imdgenes en el alma [sentido de la creacién}, y que expresa las
pasiones, las hace revivir y libera de ellas [sentido de la liberacién]” '3,

1 Thayer 1919 ; 58, 81.

¥ Cf. Burckhardt 1989; Cruz 1592.
156 Cf. Ribera 1927 ; 335.

157 Larrea 1957 : 21-22.
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Sabemos gue en el siglo X1 la corte sevillana se destacaba por su alegria, su
poesia y su miisica, Sevilla era “la ciudad de la poesia alegre y risueia, la cindad
de 1a misica”. Por entonces el Cid Campeador “censurd piiblicamente a los reyes
de taifas como apasionados por las mujeres, el vino y por 1a musica” %8, La Sevilla
oriental fue “el criadero més fecundo de poetas populares graciosos e inspirados
.... Ali ben Chahdar el zejelero, que era graciosisimo, esponténeo; Abubéquer El-
hasar, saladfsimo, poeta ..."'. Uno de los poetas populares hispanosdrabes més
apasionantes del siglo X1I fue Ibn Quzman o Abenguzmin, de Cérdoba (1085-
1160), autor de un cancionero de 149 zéjeles, destinados a ser cantados por juglares,
mendigos callejeros, pilletes ¥ mujeres, en lances festivos y bufonescos. “El arte
del poeta brota en los zadjal ... —todos ellos cantan al amor y al vino— o en los
‘chistes o bromas’ que introdujo en las piezas dedicadas .... Describe los cantos y
las danzas, y adora la naturaleza civilizada, la de los jardines y piscinas, en las
que evolucionan belias baiiistas. Es el poeta de los chistes picantes .... En resumen,
su arie procede de una vena auténticamente popular ...""%, Se puede ver la siguiente
seleccidn de sus versos:

“Alegres bebedores, si os habéis arrepentido, id con Dios;
pero jquid! ya veréis como hasta las flores os incitan a la orgia™!®!.

“Si mi lengua no fuera capaz de decir cosas graciosas, me la arrancaria™®,

“Cuando muera, estas son mis instrucciones para el entierro:
dormiré con una viiia entre los pérpados;

que me envuelvan entre sus hojas como mortaja

y me pongan &n la cabeza un turbante de pimpanos™',

“Si quieres ahora ver la algaba, sube,
regocijate en el arroyuelo, bebe, grita de gozo, canta, relincha™®,

“Hay que desobedecer al alfaqui
mientras el jardin ria y el céfiro se perfume de almizcle™'s.

“Preparad el atambor y agarrad de prisa el adufe.
jOlé, olé! Que las castafinelas no se olviden™!%5,

=4 Ribera 1927 : 191-193, 204.
¥ Ribera 1927 ; 218.

1 Talbi 1985 : §1.

161 Gonzélez 1945 : 124,

162 Garcia 1945 . 123,

163 Garcia 1945 ; 125,

& Garcia 1945 ; 128,

18 Gareia 1945 : 134,

186 Garcia 1945 ; 128,
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Esta poesia entusiasta refleja cabalmente €] mundo cultural ardbigoandaluz.
Uno de lo versos del compositor cordobés pasé a ser una copla andaluza que llegé
con ciertas variantes a Chile. La copla dice: “Un borracho se murié / y dej6 en el
testamento / que io enterrasen en vifia / para chupar los sarmientos™¥, La variante
chilena fue recogida por Mary Graham en 1822: “Hay varias letras para el cudndo,
y en la tierra en que se habla el lenguaje de Sancho Panza algunas son buriescas
[...]: Cuéndo yo me muera / no me lloren los parientes / llérenme los alambiques
/ donde sacan aguardiente”t, [Digamos de paso que la copla andaluza, fuente
fecunda del cancionero folclérico chileno, recoge tradiciones orientales : “Se
expresan en ¢lla, en forma colectiva, los sentimientos individuales y difusos del
alma musulmana. Y sabe dar rienda suelta a tesoros misticos. A veces, pregona un
anhelo religioso en forma heterodoxa y libre” . “Lo que el espafiol Hama *copla’
s una tipica forma poética drabe”].

Durante 1a baja Edad Media, el mondo ardbigoandaluz dio en Espafia
muestras de un poder cautivante. El Libro de Buen Amor de Juan Ruiz en el
siglo X1V estd compuesto en las claves de ese mundo extraordinario. Con toda la
heterodoxia que pudo en refacion con fa Europa latina, Juan Ruiz celebré a ‘don
Amor’ no en un tedeum sino en un ‘Te Amorem’ acompafiado de instrumentos
musicales drabes: “All{ sale gritando la guitarra morisca, / De las voces aguda, de
los puntos arisca, / El rabel gritador con la su alta nota: / La vihuela de arco hace
duices bailadas.™ (Libro de Buen Amor). En el siglo XIV “el placer y el regocijo
que causaba a gentes cristianas la misica mora fue considerado en algunas
ocasiones por las autoridades eclesidsticas como apasionamiento excesivo o
indiscreto que rayaba en escdndalo™™,

Este mundo emigrd con toda su riqueza artistica a América del Sur durante
los siglos XVI y XVII. Un abigarrado conjunto de guitarristas, rabeleros,
pandereros, vihuelistas, copleros, bailarines y bailarinas dejaron su herencia en la
vida musical chilena ciertamente fuera de la asfixiada sociedad de elite que
autoimponia su ‘seriedad’ contrarreformada. Recordemos los denuestos de Fray Luis
de Granada contra “el pandero y la vihuela” de sabor moro en 1556 (el ‘pandero’
fue un simbolo de cultura pagana, alegre, desenfadada: “A la mujer loca, més le
agrada ¢l pandero que la toca”, “Alfaya por alfaya, mds quiero pandero que no
saya”!’), Probablemente con esta vida art{stica y musical lleg6 también Ia zarabanda,
la popular y movidfsima danza que se acompafiaba con vihyela y guitarra
interpretadas por mujeres y tenazmente prohibida por Ia antoridad mondrquica en
1583. En 1596 el moralista Lépez Pinciano la condend en estos términos: “[Se]

167 Caballero 1874 : 211,

'8 Graham 953 : 124-125.
¥ Mengod 1954 119.

" Byng 1956: 213

171 Ribera 1927 : 235.

12 Cf. Correas 1906 : 22, 29,
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levant la una y la otra de la mesa, y la moza con su vihueia danzando y cantando,
¥ la vieja con una guitarra cantando y danzando, dijeron de aquellas suzias bocas
mil porquerias, esforzindolas con los instramentos y movimientos de su cuerpo
poco castos...Esta es la zarabanda que dicen”'™, Y también, entre otras danzas, ¢l
‘fandange’ andaluz: “En la Andalucia se ha bailado y se bailara siempre con predi-
leccidn el hechicero Fandango..., que Dios crid para las mozas de esbelto talle, de
pie pequeifio y de torneada y graciosa pantorrilla. Hay ademds del Fandango, otros
bailes propios de la tierra, a cual mds hechiceros y voluptuosos™'™. En Chile, en
1846, hubo que condenar el baile popular andaluz de la cachucha interpretado en
Organo en la casa de ejercicios de San José en Santiago!?,

La presencia de la cantora, digaméslo ahora, remite sin dificultad al mundo
aribigoandaluz. Hemos visto que en los cdnones latino-cristianos, la voz de la
mujer fue severamente excluida de los espacios piiblicos sacros. Por el contrario,
en la cultura hispanodrabe la mujer cumplié un rol piblico mds destacado que
incluso pasd a ser imitado por las cristianas (“Desde muy antiguo las mujeres
cristianas se hicieron cantoras como las musulmanas™'’). Juan Ruiz dijo haber
compuesto muchas canciones para cantoras moriscas (Libro de Buen Amor). La
cantora no fue bien vista en la cultura eclesidstica barroca del siglo XVII (“Los
que escriben comedias lascivas ..., pecan mortaimente ... Y esta clase también se
reducen los cantores y cantoras, los bailarines y bailarinas™'").

Instrumentos e inserumentistas de raiz drabe o ardbigoandaluza acompaiiaron
los espacios de la convivialidad festiva y popular chilena a lo largo de persistentes
siglos (con su caracteristico ‘alboroto’, ‘algazara’, para decirlo con palabras de
dicha raiz cultural). En las fiestas religiosas populares del Valle Central de Chile
cantores y cantoras dieron un tono de alegria pagana, 0 mejor cristiano-oriental,
particularmente a la celebracién de la Navidad. No es raro que en este contexto se
dieran las prohibiciones eclesidsticas mencionadas de los siglos XVII y XVIIL
En el sigio XIX los viajeros y cronistas relataron su presencia con profusion. “En
la tarde de Navidad... se advertia por doquiera una alegria viva y ruidosa: aqui os
encontrébais con un grupo de bailarinas; més alld cantores campesinos entonaban
antignos romances populares acompaiidndose de la guitarra...”, se comenté de la
fiesta en Valparafso en la década de 1820 '"%. Una crénica describié la Navidad
curicana de 1877: “Las harpas y guitarras se rasgueaban y pespunteaban solas, y
las cantoras que de los campos vecinos habfan acudido, cantaban a lo profano, a
lo divino y hasta a lo endiablado. jQué tonadas y qué cuecas!”'™. La cantora

m Cf. Corominas 1991, 1V :837 :839.

1 Gutiérrez 1846 : 78-79.

173 Cf. La Revista Catdlica, Santiago (20 de junio, 1846).
11t Of, Ribera 1927 : 249,

7 Villarroel 1656-1657 : 362,

1% Hall 1906 : 7-12.

e Ef Curicano, Curicé (30 de diciembre, 1877).
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celebrando con su guitarra el nacimiento del Nifio Dios fue propiamente el reverso
de las disposiciones candnicas del Occidente serio-cristiano: “Cuando compuso la
letra / esta chiquilla malvada / mi taitita y mi tio Cucho / se reian a carcajada. / Cuando
supe fia Marica / que usted tenia un nifiito / tomé la vihuela y vine / a cantarle este
versito”'®, [El grave Benito Feijéo combati6 en Espafia el tono humoristico de los
cantos a lo divino populares sobre todo para Navidad: *Pero aun no he dicho lo peor
gue hay en las cantadas a lo divino, y es que, ya que no todas, muchisimas estdn
compuestas al genio burlesco™®].

El reconocimiento de la influencia de la Espaiia oriental, ardbigoandaluza
en la misica popular chilena lo emprendié en las primeras décadas del siglo XX
Pedre Humberto Allende!®. A fines de siglo Samuel Claro se interesd por las
huellas ardbigoandaluzas de la cueca a partir de las ‘ensefianzas de don Fernando
Gonzéalez Maraboll’ (decia Gonzalez Maraboli: “A Chile llegaron los andaluces
trayendo la sal y el sol de Arabia en sus labios”'*). El camino es, creemos,
fecundo y aun mds amplio. El canto a lo divino, entre otras expresiones, artisticas
y musicaies populares, también puede remitirnos en esa direccidn (los rituales
festivos de ‘velorios de angelitos’ tan desconcertantes fueron de ancestro
ardbigoandaluz'®. En la visién del Paraiso, los cantores a lo divino, chilenos,
describen escenas de regocijo oriental (“Yo vide a los escogidos / cantando con
alegria /.../ y vide yo el coro aquel / que bailaba hermosas danzas, /,.."!%%).

La cultura ardbigoandaluza se considerd por siglos patrimonio de los sectores
populares ‘vulgares’, ‘ignorantes’ o ‘profanos’. No se admitid que en su expresién
habia un misticismo, una fuerza y una musicalidad caracteristicas que ohviamente
no tenia nada que hacer con la cldsica barroca o ilustrada propia de las elites de
Occidente, pero que entroncaba con las tradiciones populares medievales y sobre
tado del Oriente. Los textos editados por Claro Valdés han dejado asomar ese mundo
sumergido, vigoroso, pagano, oriental de las culturas histéricas del pueblo (“Yo
saludo con vine / lo que es divino™; “La alegria del vino / lo mds divine”; “No
hay como la sangre’e toro / nos resucita / ¥ es mejor tomar tinto / que agua
bendita /...”; “El diablo se fue a bafiar / y le robaron la ropa / y la diabla se reia
/ de ver al diablo en pelota”; “Cuando se habla de Roma / ¢l Diablo asoma™%).
Las imdgenes del vino se entienden mejor desde la tradicion sufi. “En el cédigo
de los poetas suffes, el ‘'vino’ o la ‘uva’ representa el espiritu de Dios, o, més
correctamente el Alma Universal... tal como es percibido por el mistico a través
de su unién extética con el Alma Universal ..."'¥". [El arte y la sensibilidad ardbigo

% Navarrete 1998 : 268.

81 Feijéo 1863:37-44.

42 Allende 1931:118-123,

' Cf Claro 1994 : 76.

M Cf Montoto [18831, citado en Salinas 1991 : 252,

"' Manuet Gallardo, Aculeo, Apocalipsis, en Jorda 1975:100.
W Claro 1994 : 214, 417, 469, 498, 501.

4 Byng 1956 : 220.
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andaluzas se encuentran en los cancioneros populares que arribaron por doquier
con los espafioles a Am€rica del Sur: “Con violin y con bombo / he de mandar que
me entierren / si por vos muero penando / mi muerte ha de ser alegre /../ Voy a
cantar la vidala / aunque no tenga camisa / y aunque es delito cantar / el miércoles
de Ceniza”'®: “;Canten, canten, compaiieros! / No se gueden como en misa / de la
lefia se hacen brasas / de las brasas las cenizas.”"®; “Toquen flautas y tambores /
despidamos a esta joya / que es la madre de Jesis / y nos defiende la gloria.”'®].
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