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Introduccion

Existen en el pais grupos étnicos que son chilenos desde el punio de vista politico,
pero no desde el punto de vista cultural. Tal es ef caso de los guechua y aymara, en el
limite con Perii y Bolivia, de los rapa nui te tangate en Isla de Pascua y de los mapuches
del centro-sur, a los que podemos agregar dos grupos pricticamente extintos, como
son los alacamerios de las proximidades del salar de Atacama y los alacalufes de Tierra
del Fuego {Salas: 1972} (Berdichewsky: 1975).

A pesar de que los mapuches constituyen un 5% de [a poblaciér nacional y son
uno de los grupos indigenas mas grandes de Sudamérica, se desconocen muchos
aspectos de su cultura. Ademas, los conecimientos que sobre ellos se tienen son por
lo general parciales, estereotipados y muchas veces cargados de prejuicio racial.
Una de las dreas més desconocidas de esta cultura es la relacionada con sus practicas
musicales y Ja interrelacién de estas practicas con ¢l contexto general de su cultura,

Nos hemos propuesto realizar un trabajo en relacién a la vigencia de los
instrumentos musicales de los mapuches del centro-sur de Chile, para lo cual hemos
elegido tres comunidades rurales, dentro de la zona de la Araucania, para extraer la
muestra. Ello nos ha obligado a un trabajo preliminar para obtener un conocimiento
minimo de io que significan las expresiones culturales tipicamente mapuches desde
una perspectiva general. A través del trabajo bibliografico, de terrenc y de laborato-
rio, hemos pretendido establecer un punto de partida para futuras investigaciones
de mayor envergadura.

Desde el punto de vista tedrico, esta investigacién pretende conocer un aspecto
especifico del area musical, como es la organologia mapuche, puesto que es evidente
que con el contacto creciente con la sociedad nacional se han producido diversos
fenémenos a nivel social y cultural en ¢l seno de este grupo. Per lo tanto, suponemos
cambios en el aspecto musical, tales como pérdida, readecuacién o adaptacién de
costumbres u objetos, lo que consideramos necesario registrar. Desde el punto de
vista practico, este estudio intenta aportar a estudiosos y piiblico en general el
conocimiento de la cultura musical mapuche. Nuestro interés es que estos resultados
puedan servir como materiai de apoyo didactico y como referencia a situaciones
concretas de integracién en el campo de la educacién musical.

LE| auter agradece al Museo Regional de Villarrica por las facilidades otorgadas para la moviliza-
cién y la obtencitn de mareriales; a Juan Carlos y Manuel Gedda por la asesoria técnica audiovisualyala
Antropéloga de ta Universidad Catélica, Ana Maria Oyarce. Agradecimicntos especiales a los miembros
de las comunidades de Robic Huacho, Quetrahue y Kachim, sin cuya cooperacién y hospitalidad no
hubiera sido posible la realizacidn de este estudio.
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Antecedentes generales sobre el pueblo Mapuche

Los mapuches constituyen un grupo étnico con un lenguaje, creencias, valores,
costumbres y rasgos fisicos que los diferencian culturalmente del resto de los
chilenos que conforman la llamada sociedad global. Geograficamente estin hoy dia
ubicados en la llamada zona de la Araucania, que comprende las provincias de
Arauco, Bio-Bio, Malleco, Cautin, Valdivia, Osorno y Llanquihue, asentindose al
menos en tres dreas ecoldgicas distintas, como son la Cordillera de los Andes, la
Depresién Intermedia o Valle Central y la Cordillera de la Costa y tierras bajas
junto al mar (Ovarce: 1979},

Las tearias sobre el arigen y evalucién de este pueblo son diversas. Una de las
mas aceptadas es la que afirma que llegaron a la zona sur-central de Chile desde las
llanuras argentinas, aproximadamente en el primer milenio de nuestira era, asentan-
dose desde el rio Copiapé hasta ¢! Golfo de Reloncavi (Stuchlick: 1974)2. A la
llegada de los conquistadores, los mapuches estaban divididos en diferentes grupos:
llamados huilliche o “‘gente del sur”, que habitaban de Llanquihue al sur; picunche o
“gente del norte”, actualmente desaparecidos; pehuenche o “gente del pino” o “pi-
fién”, habitantes de las zonas cordilleranas, y lafguenche o “gente del mar” o “lago”,
habitantes de las zonas costeras. Estos grupos compartian una misma lengua o
idioma, ¢l mapudungun o “lengua de la tierra”, y poseian cada uno un dialecto
distinto, a los que se pueden agregar el moluche, que es el que se habla actualmente en
la provincia de Cautin. (Salas: 1972).

Actualmente viven en las llamadas reducciones indigenas, que consisten en una
cantidad limitada de tierra entregada por el gobierno chileno, entre 1884 y 1928,
mediante el Titulo de Merced extendido a nombre del cacique o jefe del grupo
familiar y en el cual se especificaban todos los ocupantes del terreno, gue era
comunitario y hereditario. Entre estos aiios se constituyeron 3.078 reducciones, cuya
superficie total arrojaba un promedio de 6.1 hectdreas por persona. Constituyen los
mapuches un 25% de la poblacién de la zona de la Araucania y su densidad més alta
se encuentra en las provincias de Malleco y Cautin, donde alcanzan a ser el 3% . Su
nimero se ha calculado en 500.000 personas en el drea rural y 150.000 cn ¢l area
urbana, principalmente en las ciudades de Santiago, Valparaiso, Concepcion y
Temuco (Saavedra: 1972) (Stuchlick: op. cit.) (Ovarce: 1979). Su produccién es
fundamentalmente agropecuaria y el tipo de economia que practicaban puede
clasificarse como de subsistencia, es decir, bisicamente orientada al autoconsumo,
con concepto de dinero como equivalente universal y no como bien de inversién y
capitalizacién. Hoy en dia la familia nuclear constituye la unidad bisica de la
organizacién social y politica y es a la vez la unidad de produccién y autoconsumo
(Stuchlick: 1974} (Oyarce: ap. cit.)

Los intentos de organizar y legislar al pueblo mapuche ofrecen resultados
dudoeses. La primera reforma agraria en Chile, que comenzé en 1928, con la ley de
colonizacién y terminé en 1967 con la ley 16.640, no favorecié a las reducciones
indigenas, pues permitio que el sistema de fundos vigentes se apoderara de terrenos

Wer Mostny (1972).
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pertenecientes a las comunidades en cantidad ne determinada, aunque considera-
ble. La segunda, entre los afios 1964-70, pretendié crear grandes cantidades de
pequenas y medianas propiedades, estructuradas en diversas cooperativas con
crédito y asistencia técnica eficiente y devolvié a las reducciones la cantidad de 1.443
hectireas. En el periodo 1970-73 se devolvieron a las reducciones alrededor de
70.000 hectireas, por acuerdos entre la Corporacidn de Reforma Agraria (CORA) y
la Direccién de Desarrollo Indigena, asi como también a través de medidas extra-ju-
diciales. En 1972 se publicé la ley 17.729, que tavo su origen en los Congresos
Mapuches de Ercilla y Temuco. Durante estos afios se cred el Instituto de Capacita-
cién Indigena, se implementaron planes de alfabetizacién y becas escolares para
nifos mapuches y, a través de un proceso de sindicalizacién se logré el acceso a
créditos y a centros de salud. A partir del Gltimo trimestre de 1973 la economia de
subsistencia mapuche se ha hecho cada vez mas dependiente de la economia
nacional de mercado. En 1979 se dicté el D.L. nimero 2.568 que modifica la ley
17.729, en el cual se especifica que las comunidades indigenas se dividirdn a peticién
de sus miembros, otorgandoseles titulos de propiedad individuales y que dejarin de
ser consideradas tierras indigenas, e indigenas a sus ocupantes, en ¢l momento de la
division (Stuchlick: 1974} (Berdichewsky: 1975} {Oyarce: 1979) (Centros Cultura-
les Mapuches: 1879).

La divisiénr: de tierras y las posteriores consecuencias han sido consideradas
negativas por parte de los mapuches {Centros Culturales Mapuches: 1980},

Hoy las reducciones enfrentan una serie de problemas que llegan a niveles
criticos: explosién demegrafica relativa, con la consecuente migracidn a los centros
urbanos, debilitamiento del sistma comunitario de propiedad, destruccién de es-
tructuras de parentesco y cambio de naturaleza de los lideres, pues se ha sustituido
al cacique por ¢l lider socic- politico, intelectual o econdmico. Existe actualmente un
bajo nivel de salubridad entre ios mapuches, y sub-alimentacion que trae como
censecuencia una gran vulnerabilidad a las epidemias. La situacidn laboral muestra
una refacién tierra-ocupante desproporcionada que solo permite un régimen de
subsistencia y un ingreso anual por familia que es el mas bajo del pais. La situacién
agricola es similar: las tierras son insuficientes y de mala calidad, ademis que,
debido al monocultivo, estan altamente erosionadas. El uso de fertilizantes noes lo
comin y no hay empastadas artificiales, lo que da como saldo una disponibilidad de
forraje nula v un mal estado sanitario animal (Ruiz Lammas: 1969) {Saavedra:
1972} (Stuchlick: 1974} (Berdichewsky: 1973) (Oyarce: 1979},

No obstante, se han mantenido tradiciones y expresiones tipicas del pueblo
mapuche, como son el lenguaje, que tiene plena vigencia en los contextos mapuches,
su forma particular de religién, la que alcanza su maxima expresion en el nguillatun,
ceremoma de rogativa que se realiza periddicamente y en la que toda la comunidad
ruega a su(s) divinidad(es) para obtener buenas cosechas, mantener la buena salud
y otros bienes {Alonqueo: 1979). En el desarrollo de ésta y otras ceremonias
mapuches, asi como en otros eventos de caricter no religioso, se ¢jecutan instrumen-
tos musicales, con cantos y danzas.
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I. Antecedentes sobre los Instrumentos Musicales Mapuches

Las fuentes para el conocimiento de la misica mapuche podrian dividirse en cuatro
grupos fundmentales: a) los escritos de cronistas, poligrafos, viajeros y soldados que
dieron cuenta de costumbres ¥ objetos musicales desde tiempos de la conquista
hasta la primera mitad del siglo XIX; b) las descripciones sobre la misica en obras
cientificas generales sobre la cultura mapuche, efectuadas a partir de la segunda
mitad del siglo pasado; ¢) los trabajos sistematicos referidos exclusivamente a la
milsica v d} los estudios recientes sobre la musica vy los instrumentos musicales
mapuches en un contexto musicolégico®. Hemos considerado necesaria solamente la
revision cronoldgica de los trabajos pertenecientes a los dos dltimos grupos, dado
que ¢n éstos se sintetizan los datos contenidos en los escritos agrupados en los dos
primeros puntos. En esta revision se dara cuenta en forma sucinta sobre la nomen-
clatura empleada y los puntos de vista de cada uno de los autores a que se haga
referencia.

Una referencia obligada para el estudio de los instrumentos musicales mapu-
ches son los trabajos de Carlos Isamitt (1887-1974), autor de numerosas obras
didacticas y estudios sobre la musica v danza mapuches realizados entre los afios
1931-37, en los que hay datos importantes referentes a morfologia, uso, funcidn v
caracteristicas musicales de los instrumentos. Estudia la danza y sus caracteristicas,
la musica y sus rasgos principales, los ritos magicos como el machitin, machiliwun,
rewetin, ngillatin v su relacién con la masica y la danza, hasta los instrumentos
musicales. Los instrumentos tipicos mencionados por Isamitt son, entre los aerdfo-
nos, irutruka, lolkin, killlkill, pifilka, pinkulwe; el kuitnin, membrandfono de conotacio-
nes magicas, la wada, sonajero de use chamanico, y el kinkiilkawe, arco musical.
Entre los instrumentos que habrian sido adoptados, se refiere a la cometa de metal; el
Jitull, pulsera de cascabeles; et trompe o birimbao metilico y el charango (sic), el cual,
seglin este autor, no es considerado propio por los mapuches (Isamut: 1934; 1935 a;
1935 b; 1937; 1938).

Carlos Lavin (1883-1962) menciona la trutruka, colkin, treltrol (clarin), kul kul,
pifilka, cultrin (timbal) y kinkekahue, violin primitivo de dos cuerdas, segin la explica-
cién del autor.

Carlos Vega (1898-1966), dentro dec su importante contribucién musicolégica
al estudio de la misica ¢ instrumentos musicales criollos y aborigenes de América,
clasifica y analiza tres instrumentos mapuches: la trutmuka, trompeta natural recta
supuestamente precolombina; pifilka, flauta vertical, y kultnin, timbal.

Eugenio Pereira Salas (1904-1979) transcribe opiniones de diversos autores.
Segin Frézier, viajero que estuvo entre los mapuches en 1710, los mas importantes
son pifilka, kullnin y trutruka. Fray A. Sors observé “tambores y cornetas”, descritas
como astas de buey con caiia y “flautas y rabeles a la manera de violines con una sola
cuerda’ (Pereira: 1941}. También se analizan los escritos de Guevara, quien propo-
ne que ¢l instrumental mapuche estaria compuesto por trutruke, culleull, pincuhe

k) Ll . s . iogt
Para bibliografia sobre misica mapuche v detalles sobre ta marfolagia y caracteristicas de los
instrumentos musicales mapuches ver Gonzalez [1982).
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(flautin}, plaguin {tambor), huada {sonajero), cada cada (conchas marinas) y quincahue
(violin] {Pereira: vs. cit.).

Jorge Dowling se refiere al kultrin como el primero de los clementos mas
importantes destinados a provocar los estados de trance en el chamanisme mapu-
che. Instrumento de complicada técnica de ¢jecucion, segin Dowling, adquiere
connotaciones magico-rituales junto a la piftlka, trutruka y wada. Otro instrumento
acompanante del £uftnin, en ciertas practicas vituales, es el juwllu (Dowling: 1970;
1971).

Entre los trabajos mas recientes y un contexto musicolégico en torno a los
instrumentos musicales mapuches, se encuentran los de Maria Ester Grebe {1973;
1974 a; 1974 b; 1976), Maria Isabel Mena {1974) v Luis Merino {1974).

En un estudio de Grebe (1973} encontramos los resultados de una investigacion
realizada en algunas reducciones mapuches de la provincia de Cautin, Chile, acerca
de uno de los mis importantes instrumentos musicales mapuches como es el ultnin.
Se expone en forma exhaustiva o relacionado con las generalidades (area de
difusion, clasificacion), morfologia (partes del kultnin, construccion, disenos de
connotaciones cosmogodnicas) gjecucion (posiciones al tocar), aspectos musicales
{esquemas ritmicos tipicos, articulacion, dindmica, ocastonalidad, combinaciones
instrumentales} vy connotaciones extramusicales (usos terapéuticos y religiosos) de
este instrumento. Las dicotomias asociadas a la ejecucidn de algunos instrumentos
musicales mapuches como el kuftnin, pifilka y trutrukas, son analizadas en otro estudio
(Grebe: 1974 a), en el que se trata de la presencia del dualismo en la gjecucion
instrumental, o que se evidencia a través de maneras particulares de combinar los
instrumentos en una determinada ocasién. Por Gltimo, en un trabajo de organologia
arqueolégica {Grebe: 1974 b), la autora menciona la pifilke como rasgo cultural
distintivo de la cultura mapuche, ademis de proporcionar datos sobre las razones de
su presencia en Chile, morfologfa, clasificacién y uso.

Maria Isabel Mena (1974) describe y clasifica los instrumentos musicales de las
culturas prehistéricas de Chile. Entre ellos estan la frutruka, lolkifi o rolkin, kulkuil,
pifilka simple y doble, siringa, o flauta de pan?, kuftnin y wada, desempeniando estos
dos 4ltmos un importante papel en las practicas magicas de tipo medicinal.

El estudio de Luis Merino (1974) infiere de la obra del cronista Francisco Nunez
de Pineda y Bascufidn (cuyo manuscrito estd fechado en 1673} la vida musical y
organografia de los mapuches de los siglos Xv1 al XVIIIL El enfoque del autor abarca
tres puntos: a) nomencaltura mapuche del {los) instrumento (s}; b} morfologia y
materiales de dichos instrumentos y ¢} cmpleo de éstos por los usuarios en ia cultura.
Los instrumentos mencionados aqui son los timbales thunthunca {actualmente
denominado kultnin) y rali culthun (o raliculinin), kultrunka (tambor de doble parche).
Entre los aer6fonos se mencionan la trutrika, corneta, lolkifl, pifilka, pinkulwe, pitucahue
(flauta de pan, llamada también pildilo, de cinco agujeros) y kullkull. Se sefzla que
todos los instrumentos nombrados estaban ya vigentes en el siglo XV1. 8in embargo,
existian en esa época otros instrumentos ne mencionados por Pineda, lo que quedd
de manifiesto a través de la revisién de los escritos de otros cronistas, quc son fuada,

*No sc proporciona nomenclatura dei instrumento.
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kadkawilla {esta dltima llamada antiguamente colocolo) y kiinkiilkarwe, vigente a partir
de la segunda mitad del siglo XVII. Se menciona el frompe como un instruments
adoptado a mediados del siglo XIX. Se sefialan por dltimo los instrumentos que
morfoldgicamente no cambiaron con ¢l tiempo: kultrin (aunque varid su uso), wada,
kadkawilla, kullkull, trutruka y pifitka {sélo cambiaron los materiales de su fabrica-
cion).

Incluimos también los instrumentos mencionados por Pascual Cona {1974), los
cuales son usados en las diferentes ceremonias y ocasiones no religiosas: trutnika,
kulirung, pifelka, lolkif, kashkafilla, corneta de troltro, kullkull, pingkiiwe, kinghiirkawe, kada
(conchas marinas), wada y tambul (tambor grande).

Después de efectuada esta revisién, hemos establecido un corpus de instrumen-
tos musicales mapuches como antecedente para nuestro trabajo de terreno. En la
siguiente relacién consideraremos selamente las designaciones nativas de los instru-
mentos, para los cuales, por ser el mapuche una lengua no estandarizada, las formas
de escritura son muchas y diversas (Salas: 1980)°.

a) aerdfonos
— trutruka {escrito también trutruca)
— corneta
— troltroklarin {escrito también troltro, troltrol)
- lolkifi (escrito también lolkin, nolkin)
—  kullkul] {escrito también kdllkill, kulkul, cullcull, kulkull)
— pifiilka (pifilka, pivilca, pivillca, pifélka}
— pinkulwe {pincuhe, pinkiiwe, pingkiiwe)
—  pitucahue o piloilo o siringa

b} membrandfonos

—  kultrin o kawifi-kurra (cultrtin, cuntrun, culthum, rali cultrun, caquel
cultrun, culthun, rali culthun, thunthunca, maucahue, kultrung)
—  kultrunka (culthunca}
¢) ididfonos
- kultran
- wada (huada, huazi)
- kadkawilla o colocolo o jilullu (kaskawiila, kashkafilla, juulln, yiiullu)
— kada (cada cada)
— trompe

d} cordofonos
- kinkilkawe (kinkiirkawe, kinkekawe, kingkiirkawe)

*En mayo de 1986 sc realizé en la Pontificia Universidad Catélica de Chile Sede Temuco, €l
“Encuoentro para la Unificacion del Alfabeto Mapuche”, patrocinado por la Sociedad de Lingiiistica de
Chile y bujo 1a coordinacidn de Arturo Herndndez Salles. El resultado de esta jornada para la estandari-
zacion de la escritura del mapudungun {ueron dos alfabetos paralelos: el llamado Afabeto Unificado,
propuesto por la Prof, Maria Catrileo, el Dr. Adalberto Salas y los lingiiistas del Instituto Lingiistico de
Verano, y el Alfabeto Ragileo, propuesto por el Prol. Anselmo Ragileo. Hemos seguido el Alfabeto
Unificado para la escritura de los términos en lengua mapuche.
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I1. Metodologin y Técnicas

1. Esta investigacién se ha enmarcado dentro de la linea de la etnomusicologia que
pretende estudiar la musica y sus caracteristicas en sociedades 4grafas no derivadas
de la cultura euro-occidental.

Puede haber dos tipos de acercamiento a la realidad de un irea, los que son
complementarios y que nos dardn una visién integral de cualquier aspecto o fenéme-
no del drea que enfoquemos, en este caso especifico, lo relacionado con los instru-
mentos musicales mapuches. El primer tipe de acercamiento es desde el punto de
vista de la cultura del investigador, denominado ético, dentro de cuya linea se utilizan
categorias, conceptos, sistemas de explicacién y téenicas propias de la cultura
occidental. El segundo tipo de acercamiento es desde el punto de vista de grupo o
cultura estudiada, denominado émice, en cuyo caso el investigador trata de descubrir
las propias categorizaciones de los miembros de esa cultura, intentando aprehender
la realidad come uno mas de ellos, para explicitar los resultados de una determinada
etapa de la investigacién desde esa perspectiva (Sturtevant; 1968). Dentro de esta
linea, se utilizan en este caso las clasificaciones v estratificaciones gue hacen los
propios mapuches de sus instrumentos y de las funciones de éstos en el contextode su
cultura.

Para los efectos del presente trabajo, hemos elaborado los conceptos operacio-
nales correspondientes: entenderemos por instrumentos musicales mapuches aguellos fabrica-
dos y usados solamente por los miembros de las comunidades mapuches en su contexto socio-
cultural, con procedimientos y materiales prapios y/ o adaptados. La vigencia de ellos la determina-
rd su use actual y generalizads. Por otra parte, los instrumentos no vigentes serdn aquellos que
pudieran ser descritos por los miembros de las comunidades y considerados fuera de uso.

2. Nuestro objetivo general es determinar la vigencia de los instrumentos
musicales mapuches de la zona de la Araucania a través de datos acerca del fipo, uso y
Jfuncidn de los posibles instrumentos, asi como sefialar las razones de su posible
vigencia, comparando los resultados del trabajo en las tres comunidades elegidas
para la muestra,

Como objetivos especificos hemnos podido comprobar y registrar a través de
medios audiovisuales la existencia de instrumentos musicales en ia tres comunida-
des que se indican, a partir de datos de primera mano proporcionados por el trabajo
de terreno. Establecer, ademas, a través de la observacién directa, las caracteristicas
fisicas {morfologia, dimensiones, fabricacion, materiales) y musicales {dmbito,
tesitura, y comportamiento musical) de los instrumentos; detalles acerca del uso
(formas de ejecucién, relacién con los otres) y la funcién (dénde, por qué, quién y
cuando se interpretan). Finalmente clasificarlos, analizar y confrontar los datos
obtenidos para establecer grados de igualdad, semejanza o divergencia entre los
resuftados correspondientes a las tres zonas.

3. S¢ ha tomado la comunidad mapuche como la unidad cperacional de muestra
para la investigacién. Metodol6gicamente se han clegido tres comunidades de la
zona de la Araucania en base a los siguientes criterios:

a) Geogréfico-ecoldgico: se ha seleccionado una comunidad por cada una de las tres
zonas ecoldgicas, a saber: Cordillera de los Andes, Depresi6n intermedia y Cordille-

16
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ra de la Costa. Las tres zonas ecolégicas se han dividido a su vez en: zona norte
(provincia de Malleco), zona central {provincia de Cautin} y zona sur {provincia de
Valdivia). De acuerdo a esto, tenemos:

- una comunidad de la costa-zona norte: Quetrahue;
-~ una comunidad de la depresién intermedia-zona central: Roble Huacho;
—~  una comunidad de los Andes-zona sur: Kachim

b) Socio-cultural: El grado de contacto se ha tomado con criterio metodolégico. La
hipétesis de trabajo es que 2 mayor contacto de una comunidad mapuche con la
sociedad global, existe menos vigencia, desde el punto de vista cuantitativo y
cualitativo, de los patrones culturales tradicionales. En este caso, de un rasgo de la
cultura material, como son los instrumentos musicales. El grado de contacto lo
hemos medido a traveés de Ja siguiente pauta:

i} ubicacién de la comunidad:

ii) distancia y nimero de habitantes del centro urbano mas cercano;

iii) existencia de medios de locomocién y posibilidades de acceso desde y hacia los
centros urbanos;

iv) existencia de escuela dentro de la comunidad, antigiiedad, nimero de alumnos,
profesores y cursos;

v) existencia de grupos formales determinados por el contacto.

Operacionalmente se asignaron valores a cada punto de esta pauta y, de acuerde a
ella, la comunidad de Roble Huacho presenta el grado mads alto de contacto,
Quetrahue el grado intermedio y Kachim el grado més bajo®.

c) Culturgl ; Se ha tomado el nguilletin como la unidad de referencia, pues es un
fenémeno netamente mapuche, reconocible y delimitable, por ello que constituye su
méxima expresion como cultura y en € se practican, si no todas, la mayoria de sus

SComunidad de Robie Huacho: i) provincia de Cautin, comuna de Temuco, distrito de Temuco.
Formada por las reducciones 1. Vicente Alonqueo; 2. Juan Marigueo; 3. Gregoria Toro vda. de
Huilcaleo; 4. Juan Huaiquil. Viven en elia 150 familias, lo que hace un total de aprox. 750 personas; 1)
ubicada a 16 kms. al SE de Temuco, de 220.000 habitantes; iil) § microbuses diarios ida y vuelta; iv)
Escuela Misional Obispado de la Arzucania, fundada en 1920. Matricula de 250 alumnos de primeroa
octavo basico, con 10 profesores; v) Centro cultural, Centro de Remolacheros, Centro de Padres y
Apoderados, Comité de Madres de Nifios Desnutridos.

Comunidad de (Jueirahue. i) Provincia de Malleco, comuna de Lumaco, distrito de Lumaco. Conlfor-
mada por una reduccién: Cofia Raiman. Viven en elia 60 familias, lo que hace un total de aprox. 300
personas; ii} ubicada a 24 kms. al NO de Traiguén de 11.294 habitantes; iii} 5 microbuses diarios ida vy
vuelta, iv) Escuela Fiscal fundada en 1977. Matricula de 60 alumnos de primere a sexto basico, con 7
profesores; v) Centro Cultural Quetrahue.

Comunidad de Kachim: i) provincia de Valdivia, comuna de Panguipulli, distrita de Liquifie. Confor-
mada por la Reservacion Alberto Queupumil. Zona fronteriza sin titulo de Merced. Viven en ella 60
familias, lo que hace un total de aprox. 320 personas; ubicada a 105 kms., al NE de Panguipulli de 7.665
habitantes; iii} un microbids diario hasta Liquifie, puehlo 2 § kms. de Kachim; iv) Escuela Fiscal fundada
en 1970, Matricula de 20 alumnos de primero a quinto basico, con un profesor; v) Gentro Artesanal,
Conjunto Folklgrica.

1
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expresiones musicales y coreograficas’, en las que obviamente deben estar presentes

sus instrumentos musicales. Para determinar la relacién existente entre el nguillatin

y los instrumentos musicales, hemos elaborado la siguiente pauta:

i} existencia de ngillaturoe (0 lugar sagrado donde se realiza el ngillatin} dentrodela
comunidad;

i} periodicidad del ngillatin en la comunidad;

til) fecha del dltimo ngillatin;

iv) instrumentos presentes en el ltimo ngillatin®.

4. Las técnicas utilizadas en el trabajo de terreno han sido pautas de observa-
cién y entrevistas, observacién participante, grabacién de las caracteristicas musi-
cales de cada instrumento, fotografias de cada uno por separado y con su (s)
intérprete (s), registro de datos en forma manuscrita, comprobacién de la informa-
cién por medio de entrevistas seriadas, cruzamiento de datos, dibujos y explicacio-
nes de los miembros de las comunidades acerca de los instrumentos.

L1, Descripcion de los resultades

Esta investigacitn se llevé a efecto entre agosto de 1980 y marzo de 1981 ¢n tres
comunidades mapuches de la zona de la Araucania: comunidad de Roble Huacho,
provincia de Cautin, comuna de Temuco; comunidad de Quetrahue, provincia de
Malleco, comuna de Lumaco y comunidad de Kachim, provincia de Valdivia,
comuna de Panguipulli. Después de reconocer el terreno y establecer contacto con
los informantes, se procedid a registrar los siguientes instrumentos:

A, Comunidad Roble Huacho.
. Instrumentos musicales mapuches vigentes:
I.  Trutruka. Existen dos tipos:

1.1. Fabricadas de coligiie (m: ringi. ¢; chusquea coleu)?, de aproximados 2
metros de longitud y de 2 a 3 cms. de ancho, con pabellén de cuerno de
vacuno en ¢] extremo, amarrado con lana, con el tubo forrado en tripa
de caballo. Se ejecuta apoyada en el suelo y es exclusivamente de uso
masculino. Es un instrumento solista, combinable con cualquiera de
los otros en ceremonias y ocasiones no religiosas.

1.2, Fabricadas de cafierias de fierro, de igual longitud que la anterier, pero
mis delgada. Se practica un corte transversal en el extremo superior
del tubo a manera de embocadura, mientras que en el inferior se
amarra un asta de vacuno (miilq mansun) con cuero, como pabellon.

"Ver Gofia {1974), Alonqueo (1979), Grebe (1974a).

B Rable Huachs: i) hay ngillatuwe; ii) cada 4 afios; iii) abril de 1980; iv} 1. trutruka {coliwe y cafieria de
fiervo); 2. pifillka; kultrung; kadkawilla; Quetrahue: i) hay ngillaturee; ii) cada 4 afios; iii) marzo de 1980, iv) 1,
trutruka 2. kullkuli; pifiiltka; 4. kulirung; tadkawidila.

Kackim: i} hay ngillatuwe; ii} cada 2 aftos; iii) 1976 (los dos Gliimos ngillatun no se efectuaron); iv) L. trutruka;
2, coreta; 3. nolkin; 4. pifiilika; 5. kultrung.
?m. = denominacién mapuche.
¢. = denominacidn cientifica.

12



Vigencias de Instrumentos Musicales Mapuches { Revista Musical Chilena

Tiene la misma funcién y use que la anterior, aunque una menor

sonoridad.
Pifiillka. Fabricada de linge (m. linge. c: persea linge).
El énico orificio se perfora con fierros calientes de tres diferentes didmetros.
Mide aproximadamente 25 cms. de longitud, 6 cms. de ancho por 1,5 de
alto. Dentro del conjunto instrumental tiene una funcidn ritmica y es tocado
en toda ocasion, sea o no religiosa, por un nimero de dos o mas ejecutantes
hombres. _
Kultrung. Plato de madera cerrado con cuero de cabrito (trelke kapiira). Tiene
objetos dentro, por lo que es usado también como sonajero. Es un instru-
mento de machi, pero puede ser tocado por cualquier persona en ocasiones
no religiosas. Existen diferentes disefios {wiring-kultrung) pintados en el
cucro de los kultrung.
Kadkawilla. Sonajeros de hierro esféricos amarrados a un cuero en niimero
de 4 6 5. Cada esfera tiene en su interior una piedrecilla, 1a que produce el
sonido junto al entrechoque de las esferas al agitarlas. La machi la toca sola
y junto al kultrung, sosteniéndola en la misma mano que el percutor {trepu-
kultrungwe). Puede ser usada por cualquier persona en situaciones no
religiosas.
Wada. Calabaza (m. wada. c. cucurbita mixima) rellena con arvejas o
piedrecillas. Se perfora por un lado, se le extraen las semillas, se liena con
las piedrecillas y se cierra con un trozo de madera que sirve de mango. Es un
instrumento de machi, usado solo y junto al kultrung en ceremonias curati-
vas,
Trompe. Fabricado con cuerpo de alambre y lengiieta de acero templado, la
que ¢s remachada al cuerpo. Son fabricados por los tocadores o artesanos de
la comunidad y también traidos desde fuera. No interviene en el conjunto
instrumental nii en los eventos religiosos colectivos. Se considera que su uso
ha decrecide en los tltimos veinte afios.

1. Insirumentos no vigenies:

I

Kullkull, Cuerno de vacuno con un corte en ¢l extremo a manera de
embocadura. 8¢ usaba para llamadas y cumplia una funcién de apoyo
ritmico.

B. Comunidad Quetrahue.
) Instrumenios vigenies:

1.

Trutruka. Existen dos tipos:

1.1. Fabricadas de coliwe, recta, de 2 metros de longitud y 3 ems. de
didmetro en su parte mds ancha, con un asta de vacuno como pabellén,
Se embarrila con lana y se forra el tubo con tripa de caballo. Se practica
un corte diagonal en el extremo superior del tubo a manera de emboca-
dura.

1.2. Fabricadas de cafieria de fierro, recta, de 2 metros de longitud y 1, 5
cms. de didmetro en toda su extensién. Tiene un pabellén de asta de
vacuno apretada a la cafieria con una goma para que no escape el aire.

13
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1.3. Fabricadas de caneria de fierro, con forma espiral. Tienc pabellén y
embocadura similares a la anterior. Es el tipo de trutruka mas difundido
en la regién y, al igual que las otras, se usa indistintamente en ocasio-
nes religiosas y no religiosas como solista y como parte del grupo
instrumental. Segiin los usuarios, fa forma espiral del tubo ha sido
adoptada por razones de comodidad para el transporte. También
cumple funciones como instrumento de llamada.

La trutruka, junto al kultrung y pifillka, es considerada uno de los instrumen-

tos mas importantes desde el punto de vista ritual y religiosa. La trutruka de

coliwe {1.1.) es sefialada como la méas auténtica y sonora. Ha perdido
vigencia fundamentalmente por falta de materia prima —el coliwe— para su
construccién.

2. Kullkull. Existen de dos tipos, segin la posicién de la embocadura:

2.1. Con embocadura terminal y

2.2, Con embocadura lateral.

En ambos casos consiste de un cuerno de vacuno de aproximadamente
30 ems. de longitud y 12 cms. de didmetro en su parte mas ancha, que
se va estrechando hacia el extremo de la embocadura. No participa en
los bailes de machi (o machi purun). En las distintas ceremonias chamani-
cas se usan la trutruka, pifitllka v kultrung, no asi el kullkull que se reserva
para las ocasiones festivas y para ciertas secciones del ngiflatun, Es
indispensable en las ceremontas exclusivamente masculinas relaciona-
das con el juego del palin (juego de la chueca), llamadas ngechai-palife
{dar animo a los jugadores). El kellkull cumple también una importan-
te funcidn como instrumento de llamada.

3. Pifillka. Instrumento principalmente ritual, sigue en importancia al ku!-
trung y kadkawille. Usado por los ayudantes de la machi o yegiilfe, es poco
comiin que se gjecute en ocasiones no religiosas. Fabricado principalmente
de lingue, posee una funcién ritmica en el conjunto.

4.  Kultrung. Llamado kawifi-kura por la machi, es un plato (rafi) de madera de
laurel. {m. triwe; c: pavonia sempervirens ¢ laurelia aromatica) o dlamo,
tapado con un cuero de cabrito (frelke-kapiira) que se amarra con tiras del
mismo cuero o crin de caballo y se percute con una baqueta de coliwe
forrada en lana por un extremo o bien con dos palos. Los disefios pintados
sobre ¢l cucrpo del kultrung resumen la representacién mapuche del univer-
so. En las lineas cruzadas se ocupa solamente ¢l color rojo, mientras que en
los soles, estrellas o culebras que se suelen pintar se usa el color café
{resultante de una combinacién de sangre y hollin) y el negro. Se le
introducen objetos dentro, por lo que cumple también funcidn de sonajera
al agitario la machi sobre su cabeza. Dichos objetos son los likan o piedras
transparentes (cuarzo lechoso); una kadkawilla; semillas que espantan el
mal; cuatro pedacitos de coliwe en los que estan taliadas cuatro pezafias de
caballo para que el espiritu del wekufe de la machi (ente sobrenatural que
ayuda a ésta en el trance ritual) tenga mayor agilidad para desplazarse y
plata para que haya abundancia. Todos estos objetos se vacian general-
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mente en la tumba de una machi fallecida, pues actualmente no las entierran
con sus instrurmnentos musicales y otros objetos rituales como ocurria antes.
Las likan son consideradas las piezas mas valiosas, pues tienen miltiples
usos: la machi maestra entrega a las nuevas machi algunos likan que lla tiene
y que ““...estdn en comunicacion con los de adentrodel kultrung...” (Raiman:
1980). En el machitun, ceremonia de curacidn de enfermos, el likan “viaja™ y
vuelve con noticias sobre la recuperacion del enfermo. La machi procede a
poner un likan sobre el cuero del fultrung y canta junto a él. 5i el likan se
desplaza hacia arriba siguiendo la cruz dibujada en el cuero, ¢l enfermo
sanara; si se aparta de las lineas, baja o no se mueve, el enfermo (kutran)
morird y se ird a llaima o lafken. Los objetos mencionados son introducidos
en el kultrung por el artesano que lo construye (kultrungfe) en la ceremonia
llamada miinul-kultrung, que se celebra siempre antes del mediodia y entre
dos o mis personas.

Este instrumento es tocado por la macki o los tayiiltufe (tacadores de kultrung)
en las fiestas religiosas o kamarikun. Antiguamente sélo la macki podia
tenerlo en su poder, al igual que la kadkewilla v pifiilika, pero hoy puede
tocarlo cualquier persona en ocasiones no religiosas.

Kadkawilla. Esta compuesta de sonajeros de hierro esféricos, en numero de
cinco o seis, dispuestos en hilera en una cinta de cuero de vacune o caballo.
Es un instrumento de macki, tocado junto al kultrung en todas las ceremonias
chamdnicas, pero puede ser tocado por otras personas en situaciones no
religiosas. Es fabricada fuera de la comunidad, aunque existen artesanos
dentro de ella.

Trompe. Fabricado con un cuerpo de alambre y lengiicta de acero, es tocado
generalmente por los hombres como un instrumento de diversidn. Se sostie-
ne el cuerpo entre los dientes mientras que la lengiieta vibra entre los labios,
pulsada por el indice de la manoc derecha hacia adentro. No interviene en el
conjunto instrumental.

2. Instrumentos no vigenies:

1.

Piloifay. Se denomina asi a un tipo de flauta de pan de greda, coliwe, laurel,
lingue o mafio {m. mafiu; ¢. saxegothea conspicua y podocarpus chilina},
con cuatro o cinco agujeros. Era muy usado como instrumento de entreten-
cién por los pastores y se considera fuera de uso aproximadamente desde la
década del 50.

Palkin. Consistia en un tubo angosto y corto de una planta naturalmente
hueca a la que se le agregaba un cuerno de vacuno como pabellon y se le
practicaba un corte en el extremo superior a l]a manera de embocadura. Se
tocaba aspirando y era usado come instrumento solista en voda ocasién,
Kinkelkawe. Sc le llamaba asi a un arco de coliwe cuyos dos extremos
estiraban una guia o cuerda de paupawtn. Se¢ pulsaba la cuerda con un
dedo o palite y la boca puesta en uno de los extremos actuaba como caja de
resonancia.

4. Kuivitum. Consistia en una fuente de madera puesta boca abajo en una batea

a medio llenar de agua, que se percutfa como el kuitrung. Antiguamente este
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Gltimo era usado con fines exclusivamente sagrados y, por esta razdn, se
recurria al Auivitwm en ocasiones festivas.

C. Comunidad Kachim
1. Instrumenlos vigentes:

1.

Trutruka. Fabricada de coliwe de 6 a 7 metros de largo y 10 cms. de didmetro
en su parte mas ancha. Tiene una embocadura lateral abierta en un costado
del tubo, a 60-70 cms. del extremo superior. El pabellén es un cono en
forma de bocina fabricado con mimbre vy nocha (m. fiocha; c. bromelia o
fascicularia landbeckii). El coliwe se parte por la mitad, se ahueca el
interior y se vuelven a juntar las dos partes, embarillindase con lana y/o
nocha. Al tocarla, se apoya en algiin punto a la altura de la cabeza del
gjecutante y se prepara, como todas las trompetas y flautas de madera,
introduciendo agua en el tubo para que €ste se hinche y evitar las filtracio-
nes de aire. Es, junto al kultrung, uno de los instrumentos mis importantes
en el ngillatun {0 "'junta’™) y su gjecucidn se considera muy dificil debide a las
dimensiones y a la cantidad de aire necesaria para hacerlo.

Corneta. Se fabrica de coliwe y es de menores dimensiones que la trutrufa,
alcanzando un largo méaximo de 3 metros. Ticne un pabellén de cuerno de
vacuno en el extremo inferior del tubo y embocadura terminal en el extremo
superior. Es un instrumente mas facil de interpretar que la trutruka y mucho
mas difundido en esta regidn. Antiguamente era el instrumento del werken 0
mensajero que recorria el territorio llamande al ngillatun.

Nolkin. Instrumento hecho de una planta naturalmente hueca que crece en
el verano, llamada nolkin {m. nolkin; c. senecio otites). Como embocadura
tiene un corte en el extremo superior y ecasionalmente una boquilla que se
fija a la abertura. Tiene un cuerno como pabelién y mide aproximadamente
I-1, 3 metros de largo. Se toca aspirando v es usado en toda ocasién como
solista dentro del conjunto.

Pifiillka. Flauta de rauli (m. ruili; ¢. nothofagus procera) o alerce {m. lawal,
c. fitzroya patagénica}. En el conjunto es un instrumento que cumple
funciones ritmicas tocada en pares. Tienc salicntes a los costados para
poner un colgador de fana y una tapa (tambi¢n de lana} para el anico
orificio.

Pinghullwe. Flauta traversa de coliwe con cuatro agujeros de digitacion y
uno de embocadura, que se toca orientado hacia la izquierda. Mide aproxi-
madamente 30 cms. de largo por 3 de diametro. El coliwe se perfora hasta
dejarlo hueco y luego sc hacen los orificios con alambre caliente para
lubricarlo finalmente por dentro con grasa de gallina, Es un instrumento
melédico solista y se combina con los otros en ocasiones religiosas y no
religiosas.

Piloilo. Flauta de pan, puede ser de piedra, greda, coliwe o madera, de 8-10
cms. con cuatro o cinco agujeros. Se fabrica de una sola pieza. Actualmente
ha disminuido su uso considerablemente,
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7. Kultrung. Plato de madera de tepa o laurel, tapado con cuero de cabrito o
caballo, que se percute con una baqueta. Desde hace algunos anos se ha
perdido el uso de los disefios pintados en el cuero, en los cuales s usaban los
colores rosa, azul (que pide buen tiempo) y verde {color dei laurel usado por
la machi). No cumple la funcién de sonajero'®.

8. Makawa. Denominado también kakel-kultrung, s un tambor de doble par-
che, fabricado de laurel o lingue, de 23-27 cms. de alto por 20-24 cms. de
didmetro. Se vacia ¢l tronco hasta dejarlo de aproximadamente | cm. de
espesor y luego se cubre con dos cueros de vacuno, cabrite o caballo por
ambos lados, que se amarran uno al otro. Se¢ ejecuta colgado del cuerpe y
percutiendo uno o los dos parches con baquetas de mimbre o coliwe. No es
lo usunal efectuar disefios en los cueros de este instrumento, Aungue era el
instrumento de los ngelpin 0 antiguos adivinos en sus pricticas magicas, se
ha usado siempre para ahuyentar animales que provocan dano en los
terrenos sembrados: una persona toca el instrumento y canta (“‘roman-
cea”) mientras otras van agitando ramas de canelo {m. foye; c¢. drymis
winteri). Frecuentemente acompaiia el canto solista y también participa en
el grupo instrumental en ocasiones festivas. Es comln que un tocador de
makawa toque también la wada.

9. Wade. Sonajero de calabaza, es lamado también guaripola. La calabaza se
abre para extraer {as pepas o semillas, se le introducen arvejas, piedrecitlas
0 granitos secos de coral del paupawén y luego el orificio se tapa con un
palito que sirve de mango para agitarla. Era usado por la machi junto al
kultrung en ceremonias curativas, como el machitun (rito nocturno para
enfermedades graves) y el lawentuchen (rito diurno para enfermedades le-
ves), donde junto a los dos instrumentos mencionados se efectda un toque
de cuchiltos o trivistukuchillun,

10. Trompe. Tiene cuerpo de alambre v lengiieta (kiwenel-trompe} de acero,
Después de usado se guarda en una armazén de madera (wankill-trompe) en
la cual estd moldeada su forma para no dafar la lengiieta. Antiguamente lo
fabricaban los plateros o artesanos de objetos de plata y actualmente los
propios tocadores (trompetufe), aunque los miembros de la comunidad coin-
ciden en que su uso ha decrecido notablemente en los dltimos 30 aiios. Es
considerado el instrumento del amor, pues los hombres lo usan para
despertar el sentimiento amerose en ias mujeres,

2. Instrumentos no vigentes:

1. Kellkull. Fabricado de un asta de vacuno, no era considerado un instrumen-
to musical sino solo de llamadas.

2. Kadkawilla. Sonajeros de hierro sujetos a una correa de cuero. Era traidaala
comunidad desde Argentina y otras regiones de Chile v era usada por la

“En Kachim se registraron dos instrumentos afines al kultnung: 1. wutra-kuitrung: (NF = Waitra-
kultrin) es el mismo kultrung, al cual se l¢ han hecho —de la misma pieza que el plato de madéra- cuatro
patitas para posarlo en el suelo, La traduccién aproximada es “kuftrung de pic”.

2. chemehiiitkawe: (CemEliAkawe} el plato de madera cs alargado en forma de canoa, de 30-35 cms. de largo
por 10-15 cms, de ancho y 8-12 cms. de alto.
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machi 0 puesto en los aperos del caballo en los ngillatun. Esta fuera de uso
desde hace aproximadamente 35 ahos.

3. Paupawen. Consistia en un arco de coliwe con los dos extremos unidos porla
guia o cuerda del paupawén. La cuerda se pulsaba con un dedo, actuando la
cavidad bucal como caja de resonancia. En esta regién es considerado como
“...el verdadero y original trompe mapuche...” (Queupumil: 1980). No estd
en uso aproximadamente desde la década dei 50,

Despucs de dar cuenta de los instrumentos registrados, podemos establecer que los
siguientes poseen un mayor o menor grado de vigencia en las tres comunidades
mapuches en cuestion.

Cuadro N° |

1. Trutruka {NF: ¢ u 1" d ka)''.
1.L. de coliwe, recta, embocadura terminal,
1.2. de caneria de fierro, recta, embocadura terminal.
1.3. de cafieria de fierro, espiral, embocadura terminal.
1.4. de coliwe, recta, embocadura lateral.

2. Corneta (NF: kornéta).

Nolkin {NF: nolkin).

Kuilkull (NF: ku A ka A).

4.]. de embocadura terminal.

+.2. dc embocadura lateral.

Pingkullwe (NF: pinkd , we).

Piféllka (NTF: pifii A ka).

Piloilo (NF: piléilo}.

Kultrung {(NF: kult™an) o kawifi-kura {NF: kawin-kira).

Makawa (NF: makiwa).

t0. Kadkawilla (NF: ka e ka wi A a).

11. Wada (NF:wie a).

12. Trompe (NF: trompe}.

W

©®m e

Clasificacion

Los criterios de clasificacion del sistema de Hornbostel y Sachs (1914) se han
establecido tomando en cuenta la naturaleza de los instrumentos, divididos en
cuatro grupos fundamentales: idiéfonos (cuyas sonidos son producidos por la subs-
tancia misma del instrumento), membrandfonos (en los que el sonido se produce al
excitar membranas en tensién), cordéfonos (en los que el sonido lo produce la
excitacion de cuerdas tensas) y aeréfonos (en los que el sonido es preducido por una
columna de aire). Otros criterios clasificatorios estan basados en el modo de gjecu-
cidn y detalles de forma, ubicacién de la columna de aire, cuerdas 0 membranas y
otros. Los aerdfonos estan divididos genéricarente en trompetas naturales y flautas.
La diferencia entre ambos tipos consiste en que, en las trompetas, la columna de aire
pasa por los labios vibrantes del ejecutante, mientras que en las flautas el aire es
dirigido contra un borde afilado. (Vega: 1946) (Grebe: 1971) (Coba: 1978).

'NF = notacion fonética.
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Cuadro N° 2

EN LAS TRES ZONAS

INSTRUMENTOS MUSICALES MAPUCHES REGISTRADGS

Comunidad Comunidad Comunidad
Roble Huacho Quetrahue Kachim
prov. Cautin prov. Malleco prov. Valdivia
Instrumentos 1. Frutruka 1. Trutruka 1. Trutruka
vigentes 1.1. de coliwe, 1.1. de coliwe, 2. Cotneta
recta recta 3. Noikin
1.2. de caficria de 1.2. de caneria de 4. Pifiilika
fierro, recta ferro, recta 3. Pinkullwe
2. Piftlika 1.3. de cafieria de 6. Piloilo
3. Kultrung fierro, espiral 7. Kultrung
4. Kadkawilla 2. Kullkuil 8. Makawa o kakel
% Wada 2.}, con embocadura kultrung
6. Trompe rerminal 9. Wada
2.2. con embocadura  10. Trompe
lateral
3. Pifiillka
4. Kultrung o
kawinkura
5, Kadkawilla
§. Trompe
Instrumentos 1. Kullkukt i. Palkin 1. Kullkull
no vigentes 2. Piloiloy 2. Kadkawilia
3. Kinkelkawe 3. Paupawen
4. Kuivitun

Entre los instrumentos musicales mapuches vigentes en las tres zonas estudia-
das se encuentran:

- cunatro trompetas naturalces, divididas a su vez en recta y espiral con embocadu-
ra terminal (soplada y aspirada) y recta con embocadura lateral, ademas del
cuerno de embocadura terminal y lateral;

— tres flautas, una traversa con orificios de digitacién, una vertical, cerrada
aislada y una flauta de pan;

—  dos membranéfonos de golpe directo, un timbal que también ¢s sacudido y un
tambor de doble parche cilindrica:

- dos ididfonos sacudidos, una sonaja de soga en hilera y una sonaja de vaso y

- un idiéfone, birimbac heterogiota {Véase cuadro N° 3).

Hay que mencionar también un cordéfono, arco musical simple, sin resonador,
pulsado con un dedo o plectro, considerado no vigente.
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Cuadro N° 3

CLASIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS

SEGUN EL SISTEMA DE HORNBOSTEL & SACHS

Instrumento Clasificacion ~ Descriprion
decimal
Trutruka 423.121.1 Trompeta natural, tubular o en forma de tubo, longitudinal o con
embocadura terminal, recta
423.122.1 Trompeta natural, tubular, traversa, recta
trompeta natural, tubular, longitudinal, espiral
Corneta 423.121.1 Trompeta natural, tubular, longitudinal, recta
Nolkin 423.121.1 Trompeta natural {aspirada), tubular, longitudinal, recta
Kullkull 423.121.21 Trompeta natural, tubular, longitudinal; cuerne {curvo), sin
boquilla
423.122.2] Trompeta natural, tubular, traversa; cuerno (curvo), sin baqui-
Ila
Pifillka 421.111.21 Flauta de hlo, sin canal de insuflacién, longitudinal, aislada,
cerrada en su base, sin orificies de digitacién
Pinkullwe 421.121.12 Flauta de fito, sin canal de insuflacién, traversa, aislada, abierta,
con orificios de digitacién
Piloilo 421.112.2 Flauta de filo, sin canal de insuflacidn, flauta de pan, cerrada en
su base
Kultrung 211.11 Membranéfono; timbal de golpe directo, semiesférico o con for-
ma de plate, independiente
212.11 Membrandfono; timbal de golpe indirecto, sacudido, semiesféri-
co, independiente
Makawa 211.212.1 Membranéfono; tambor de gotpe directo, tubular, cilindrico, de
dos cueros, independiente
Kadkawilla 112,111 Idiéfono de golpe indirecta, sacudide; sonaja de soga en hilera
Wada 112.13 Idiéfono de golpe indirecto, sacudido; sonaja de vago o recept-
culo con objetos en su interior
Trompe 121.221 Idiéfono punteado, en forma de marco; birimbao, heteroglota,

independiente

Andlisis musical

Para la tarea de la transcripcién musical hemos seguido un trabajo que adapta los
signos convencionales usados por George List, Bruno Nettl, Bela Barték y Zoltan
Kodaly. La tabla con estos signos ¢s la siguiente:
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Tabla 1

»—
]

sonido de altura indeterminada.

F = sonido mis alto que lo indicado.

F = sonide més bajo que lo indicado.
r‘ T = arrastre tonal, con desvio tonal andlogo a una apoyatura.
r/ r = glissando recto.

f = alargamieno de la duracién indicada.

r = abreviacién de la duracion indicada.

1
: = divisién de mensura que no implica un esguema de acentuaciones determinadas.

= alternancia mérrica (6/8 v 9/8).

Desde el punto de vista fisico, las trompetas naturales son tubos acusticos abiertos y
se comportan como tales'?. La trutruka de embocadura lateral registrada en Ka-
chim es la tesitura mas grave. El Ambito del instrumento se ha senhalado con el
signo ¥ ¥ para las notas reales y para las alturas alcanzadas por glissandos. La
organizacién tonal del trozo musical transcrito esta dada por notas desde la cuadra-
da a la corchea en orden decreciente de importancia {Véase Apéndice I).

EJ. 1

Las trutruka de fierro vy de coliwe registradas en Roble Huacho son cerca de una
octava mas agudas que la anterior. También se observa que el instrumento de fierro
es aproximadamente una cuarta justa mas aguda que la de coliwe.

EJS. 2y 3

La fruiruka de fierro espiral registrada en Quetrahue estd en una tesitura intermedia
entre las registradas en Roble Huache y Kachim.

EJ. ¢

Sabemos que la tesitura de estos instrumentos obedece a una relacién entre el largo y
el ancho del tubo. Se¢ ha observado que los miembros de las comunidades siguen un

?En los rubos acisticos abiertes, la formacién de arménicos es de tipo simétrico, por lo cual se
generan todos éstos, cuyas respectivas longitudes de endason 2L/1, 2 L/2,21L/3... 2 L/ n. Las frecuencias
correspondientes son 1 x 340/2 L, 2 x 3340/2 L., 3 x 340/2 L...n x 340/2 L. (Pérez Mihana: 1969},
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patrén fijo en la construccién de instrumentos en cuanto a dimensiones y materiales,
por lo cual todas las trutrukas registradas se ajustan a la tesitura de algune de los
¢jemplares-tipo descritos, con una variacién mixima de tercera.

Es comiin a tres tipos de trutruka descritos, la organizacién tonal bisica es de
terceras menores. Si transportamos la ordenacién tonal de los tres instrumentos a
Do, tomando como base el eje de reposo, tenemos:

EJ. 5

A modo de comparacién, se transcribe un ejempio musical tomado del Archivo
Sonoro de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile (AUC), grabado en 1938
en la provincia de Cautin. Se trata de una frutruka de coliwe que presenta también
una ordenacién tonal de terceras menores y notables semejanzas con la trutruka del
¢jemplo N® 3 en ambito v tesitura,

EJ. 6

La comneta y €l nolkin registrados en Kachim presentan caracteristicas similares entre
si, aligual que la trutruka de fierro espiral de Quetrahue, por cuanto la organizacién
tonal de estos instrumentos corresponde a una triada mayor.

EJS. 7y 8

A modo de comparacién, transcribimes trozos de un toque de corneta metalica que,
como se sabe, fue adoptada por los mapuches y produce también masica de tres
sonidos.

EJS.9y 10

Esta ordenacién trifénica {¢jemplo musical 10) estd presente no sélo en la misica
occidental come un elemento fundamental del sistema arménico, sino también en
otras culturas musicales indoamericanas del area andina. Atacameiios, calchaquies,
matacos, chanckas, jivares, aguarunas, shwaras y culturas prehispanicas del area
maya presentan caracteristicas trifénicas en sus expresiones musicales vocal-
instrumentales (Aretz: 1976)'3.

Como se ha dicho, el kuflkull es considerado por los mapuches como un instru-
mento musical y de llamada. Un ejemplo del comportamiento de este instrumento
en su funcién de llamada lo tenemos en la transcripcidn de un toque de reunién para
un kor kiinil ngillatin nocturno, en la vispera del juego de palin (Véase ¢jemplo 11). La
funcién del kullkull en el conjunto instrumental mapuche es esencialmente ritmica,
ya que no es un instrumento melédico, como son la frutruka, corneta y nolkin. Tocado

19En un estudic reciente (Alvarez; 1974), la cultura mapuche ha sido incluida en el drea musical
trifonica en base al analisis de un trozo vocal planteado sobre la triada menor, transcrito por Félix de
Augusta {1911}, aunque aparentemente la muestra resulta insuficiente para tal afirmacion,
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solo (Véase ejemplo 12) o pareado, el apoyo ritmico al resto del grupo es constante y
sin una relacién métrica regular con éste, produciéndose una compleja polimetria
(Véase ejemplo 13}. La relacién tonal entre dos o mas kullkul! puede ser de unisono,
segundas o terceras indistintamente. En cuanto al tono lo fundamental del instru-
mento, depende del tamaiio del asta de vacuno de que esta construido. Ed kullkuli
mis grave registrado produce un Fa {primer espacio, llave de 50l) y el mis agudo un
Do (tercer espacio, llave de Sol) encontrandose todos los demds en alturas interme-
dias (Véase ejemplo 14).

EJS. 11-12-13- 14

Las tres flautas registradas son pifiillka, pinkullwe y pilotlo. La pifillka, presente en las
tres zonas, tiene caracteristicas especiales en Quetrahue, pues su sonido fundamen-
tal es cerca de una octava mds alta que en las otras dos regiones, debido al menor
tamaiio y también a que et orificio del instrumento se extiende sélo hasta la mitad de
su longitud. En las otras dos zonas, la pifillka es de mayor tamafio y la profundidad
del orificio abarca casi toda su longitud. Las alturas extremas de la pifiiika en las tres
ZONas son:

EJ. 15

A usar la pifillka pareada, ¢n el conjunto, los tocadores prefieren una relacién
intervilica aproximada de terceras entre éstas (Véase ejemplo 16). El fenémeno de
la produccién de arménicos en este instrumento es un rasgo distintivo que adquicre
diferentes caracteristicas segiin el ejecutante. Transcribimos un toque de pifiiitka
tomando en cuenta ¢l sonido fundamental {a) y también considerando los sonidos
armonicos producidos por ¢l instrumento (b) {(Véase Ej. 17)

EJS. 16y 17

La flauta de pan o greda o pileilo solo se ha registrado en Kachim y su uso en el
conjunto instrumental es esencialmente ritmico (Véase ejemplo 18). El presente
ejemplar posee cuatro orificios, de los cuales los dos mas graves estan dafados y no
producen ningin sonido. A partir de la ordenacidn intervalica de los dos orificios
agudos y a la profundidad de los otros dos, suponemos para estos iltimos una
ordenacién de terceras'®, (Véase Ej. 19).

"*La flauta de pan de cinco orificios estudiada por Amberga {1921) produce los siguientes sonidos:
{1} ¢j. musical

/] b [ ]

a4
T T
rx T

Un cjemplar de piloiloy de piedra (sic) registrade en 1584 en comunidad Pilolcura, provincia de
Valdivia, de propiedades de Andrés Alba, produce los siguientes sonidas:

(2} j. musical

@@L—i
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EJS. 18y 19

La flauta traversa de coliwe o pintullwe es, como la trutruka, cornetq y nolkin, un
instrumento solista, que también toma parte en el conjunto. Transcribimos dos
trozos de pinkullwe solo, denominado chaf-chafiun v rinkiiwen.

EJ. 20

El instrumento se toca orientado hacia la izquierda y los cuatro agujeros se tapan
con los dedos indice y medio de la mano derecha e indice v anular de la izquicrda (1,
2, 3y 4 respectivamente). Los sonidos producidos por el pinkullve y 1a organizacién
tonal de los trozos transcritos son los siguientes:

EJ. 21

El kultrung ha sido ya estudiado en profundidad {Ver Grebe: 1973), Este instrumento
es ejecutado como sonajero, percutido con una baqueta mientras se sujeta con la
mano izquierda y percutido con dos palos posado en el suelo.

EJ. 22

El tambor de doble parche denominado makawa o kakel-kultrung cs usado para
acompanar ¢l canto solista, frecuentemente junto a la wada.

EJ. 23

El trompe es, como se sabe, un instrumento adoptado por los mapuches lucgo del
contacto con los europeos, que tiene dispersién mundial y que actia totalmente
aislado de los contextos magico- religiosos y del resto de los instrumentos tradiciona-
les. La serie de arménicos que produce el trompe es la misma de la trompeta —tubo
acastico abierto— vy la cuerda (Marcuse: 1964) (Galpin: 1932; 1956). El sonido
fundamental de la lengiicta, que depende de su tamafio y grosor, produce los
arménicos que configuran una linea melédica de dificil audicion. El trompe de
Quetrahue ¢s mas pequeno que los instrumentos de las otras dos regiones, produ-
ciende por ello una nota fundamental mds aguda.

E]. 24

En este caso, el sonido fundamental correspende a un Do (llave de Solb bajo la pauta)
y la formacién de arménicos estd dispuesta de la siguiente manera.

EJ. 25

No hay diferencias regionales relevantes en el uso del instrumento, aunque si se
aprecian marcadas diferencias individuales.
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EJ. 26

En Roble Huacho se registran instrumentos de caracteristicas similares (Véase
ejemplo 27). A modo de comparacion, hemos analizado cuatro toques de trompe
provenientes del archivo antes mencionado, del cual transcribimos la fundamental
de la lengiieta y la formacion de arménicos propia de este instrumento.

EJS. 27 y 28

La serie natural de los arménicos'” para las cuerdas y tubos actsticos abiertos a
partir de una fundamental es la siguiente:

EJ. 29

Transportando a Do la fundamental y formacion de arménicos de los cuatro
instrumentos mencionados, tenemos lo siguiente:

EJ. 30

De acuerdo a esto, en los cuatro instrumentos analizados aparece toda una serie de
armoénicos hasta el sonide duodécimo, salvo el primero v el undécimo. (Véase
cuadro N° 4).

Cuadro N* 4
armonicos intervalos simples
wompe (Ej. 23) 13/141151164/1f P8
trompe (Ej. 25) 12177118119/ 110/ 3

5 3
5 8
trompe (Ej. 26) 13774115/ g 3
trompe {Ej. 27) 13114/ /51 16/ 71118419/ 110/ #1241 8 3

Como consideraciones generales sobre otros parametros musicales, podemos decir
que formalmente se observan similitudes en las tres zonas. Son usuales las interpre-
taciones vocales o insirumentales que comienzan con una breve introduccién en
tempo libre, contindan con el trozo musical central en tempo regular para terminar
con una corta seccién conclusiva en tempo mas rapido y acelerando. Desde el punto
de vista agégico, se observa una relativa uniformidad de tempo en las tres regiones,
con variaciones minimas. Hemos establecido las siguientes cifras metronémicas con
las velocidades extremas para la misma unidad en las tres zonas:

""F = fundamental
el signo O = intervalo simple desde ta fundamental
el signo // = orden de aparicién del sonido arménico.
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Roble Huacho: = MM. 60-110
Quetrahue = MM. 58-105
Kachim = MM. 50-104

En cuanto al aspecto métrico, hay una marcada tendencia en las tres comunidades a
la divisién binaria con subdivisién binaria. Casi la totalidad de los trozos musicales
transcritos presentan cstas caracteristicas, dandose también la alternancia de me-
tros binarios de subdivisidn binaria y ternaria. La dindmica es variable y depende
del caracter del trozo musical y/o de la naturaleza del instrumento, A modo de
resumen, presentamos un cuadro esquemadtico con las caracteristicas de los instru-
mentos musicales mapuches acréfonos y del trompe. (Véase Cuadro N° 5).

Confrontacién de los resultados obtenidos
en las tres comunidades

Comparando los resultados del trabajo de registro de los instrumentos musicales
mapuches por separado, en las tres comunidades, tenemos que la comunidad con
mds alto grado de contacto {Roble Huacho) presenta menor cantidad de instrumen-
tos vigentes y la comunidad con el menor grado de contacto (Kachim) presenta la
mayor cantidad de instrumentos vigentes. Es comin a las tres el uso de la trutruka,
pifilika, kultrung y trompe, con variantes regionales en cuanto a morfologia, materiales
empleados en su construccion y connotaciones extramusicales de cada uno de ellos.
Sabemos que el trompe es un instrumento adoptado por los mapuches, pero conside-
ramos que es representativo de esta cultura y lo son en mayor medida la trutruka,
pifillka y kultrung.

En ei caso de Roble Huacho, comunidad con un alte grade de contacto, la
trulruka ya es fabricada con un material distinto que no se encuentra en el habitat
mapuche, como es la caiieria de fierro. En Quetrahue, con un grade de contacto
intermedio, se fabrica también de este material y ha adquirido la forma espiral. En
Kachim, zona de menor contacto, encontramos la truéreke en su estado mas primiti-
vo, donde no tiene pabellén de cuerno, sino vegetal. Todos los thateriales con que
estd construida pertenecen al habitat del mapuche cordillerano, lo que podria
constituir un argumento vilido en favor de la opinién acerca del origen precolombi-
no de la trutruka, sustentada por Vega (1946). En esta zona encontramos una
variante de la trutruka: la corneta. Este instrumento resulta ser una sintesis de la
corneta de metal adoptada por los mapuches y de la trutruka tradicional. Tiene més
relacién con esta ultima que con la anterior desde el punto de vista morfolégico,
aunque la denominacién lingiiistica del instrumento sea un préstamo léxico del
espaiol. Desde el punto de vista musical, ya hemos visto la relacidn evidente de este
instrumento con la corneta de metal.

El kuilkull ticne plena vigencia en Quetrahue, no asi en Kachim y en Roble
Huacho, Pensamos que una de las razones de pérdida de vigencia de este instrumen-
to puede ser la falta de materia prima para su construccion, como es el cacho o asta
de vacuno, aunque, a nuestro juicio, la razén fundamental de su permanencia en
Quetrahue seria la estrecha relacién del instrumento con la practica deportiva del
palin, factor que revitalizaria su uso.
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La pifiillka es el instrumento que aparentemente menos transformaciones ha
sufrido, pues morfolégicamente no hay variacién apreciable entre una comunidad y
otra, salvo en el tamafio y en las caracteristicas del Gnico orificio. Las connotaciones
religiosas que conserva en Quetrahue, como instrumento propio de la machi, son
una caracteristica relevante, pues en Roble Huacho y Kachim no la tienen o no la
conservan. En estas dos tltimas regiones, la pifillka es usada en ocasiones festivas, lo
que no ocurre en Quetrahue, donde se prefiere el kulikull,

El kultrung, en Roble Huacho y Quetrahue, aparentemente no difiere en sus usos
y caracteristicas generales, no asi en Kachim, donde se ha perdido el sentido ritual
chamanico y el usc del disefio sobre el cuero del instrumento, no conservando
tampoco su uso como sonajero. Por otra parte, encontramos en Kachim variantes
del kultrung, como son el wutra-kultrung y el chemchiillkawe, inexistentes en las otras dos
comunidades.

La zona cordillerana presenta instrumentos desconocidos en las otras regicnes,
como son la makawa o kakel-kultrung, piloile, pinkullwe y nolkin. Es evidente que la
makaiwa no se encuentra mas que entre los mawidacke o gente de la montaiia, como se
autodenominan. E} pilsile es ya muy escaso en Kachim y también fue conocido en
Quetrahue, como va lo sehalamos, donde antiguamente se fabricé de coliwe, El
pinkulliwe también se encuentra sélo en la comunidad de Kachim y el »olkin, con plena
vigencia en esta comunidad, fue conocido en Quetrahue como palkin.

La wada presente en Kachim se ha ido perdiendo en Roble Huacho a pesar de ser
un instrumento de machi. En Quetrahue la wada nunca ha sido usada como
instrumento musical, aunque hay mucha produccién de calabaza. Solo es usada
como utensilio doméstico para guardar y transportar tiquidos.

La kadkawilla se ha perdido en Kachim. Pensamos que se debe a la ausencia de
machi en esa zona, pues en las otras dos regiones este instrumento tiene una
importante funcién en el contexto chamanico.

Confrontacion de nuestros resultados con la bibliografia

Todos los instrumentos musicales mapuches registrados en terrenc estan incluidos
en el cuerpo de instrumentos establecidos al comienzo como antecedente en base ala
bibliografia revisada, salvo las dos variedades de kultrung, el wutra-kultrung v el
chemchiillkatwe, asi como también la variedad de frutruka con embocadura lateral,
registrada en Kachim.

La nomeuclatura de algunos instrumentos usada por los miembros de las tres
comunidades no concuerdan con algunas denominaciones encontradas en ta biblio-
grafia. El caquel-culinin (sic.) que ha sido descrito como una variedad grande del
kultrung (Vega: 1946), corresponde en Kachim a un tambor de doble parche llamado
kakel-kultrung o makawe. El término mancefue, que designaria un tipo de kulfrung
(Merino: 1974), se acerca a la voz makawa, el tambor recién mencionado. Esta
makawa corresponde a la definicion de kultrunka (Merino: op. cit.}. E} término pitucahue
(fbid.} no es usado en ninguna de las tres zonas, aunque la descripcién de este
instrumento corresponde al piloile regisirado en Kachim. Los términos colocols
(Merino: op. ¢it.) y fiully (Isamitt: 1938) que, segin las descripciones, designan la
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kadkawilla, no son usados en las comunidades. No son conocidos tampoco los
instrumentos designados con los nombres de kada-kada {Pereira: 1941) (Cona:
1974)', troltroklarin (Coha: op. cit.} y troltrol (Lavin: op. cit.}. En cuanto al kiinkilkawe,
descrito por varias fuentes como dos arcos entrelazados, observamos que tiende a
haber confusion entre los mapuches respecto del significado de esta voz, asociandose
a diversos instrumentos y no proporcionando una clara descripcién. Por ello,
estimamos que esta totalmente extinguido. Con respecto a las flautas, las variedades
de pifisllka doble y pinkullwe recto descritas por Isamitt (1937) no fueron registradas
en ninguna de las comunidades estudiadas,

IV, Generalidades

1. De tos datos recogidos en terreno se desprende un hecho interesante que necesita-
ria de un estudio posterior, pues rebasa los limites de este trabajo: al parecer ia
percepcion mapuche del fendmeno musical es siempre en relacién a un contexto, a
una situacion dada, sea o no religiosa, que justifica el hecho musical. Este hecho
musical oo tiene reazén de ser como acontecimiento aislado, sin alguna situacién
y/o cultural concreta, normada formalmente, que fo motive. Hay que destacar el
hecho de que no existe entre los mapuches el concepto “misica™, asi como tampoco
el de “instrumento musical”. El termino ayekawe se refiere mas bien a las connotacio-
nes de exultacidn y recogimiento que poseen los instrumentos en un determinado
contexto, no siendo un sinénimo de instrumento musical objeto. La inexistencia de
los términos lingitisticos correspondientes evidencia la ausencia de una categoria ¢
género discretizados culturalmente. Los instrumentos musicales, la masica y la
ocasionalidad forman un todo indisoluble en ¢l trasfondo cultural mapuche, que no
puede ser descompuesto en sus distintas partes sin alterar el mismo. Este “todo”
afloré desde las primeras etapas de la presente investigacion, ya que a partir de los
primeros datos obtenidos se puso en evidencia que la categoria “instrumento
musical” era ajena a la percepeién mapuche y que solo con fines operacionales era
posible aislar este concepto.

2. La presencia de la organizacion tonal trifénica en la misica instrumental
mapuche es un hecho relevante. Esta ordenacion tonal se manifiesta claramente en
el comportamiento de tres instrumentos estudiades en el presente trabajo. Respecto
al fendémeno de la tnfonia, Carlos Vega ha definido un cancionero triténico {Aretz:
1976) y, después de analizar este repertorio, lo ha tipificado, estableciendo tres
modos distintos segin cual sea la nota fundamental o ténica que sostenga la triada
de mayor caracteristica {Véase Ej. 31).

EJ. 31

En estos casos, la ténica es Fa, Do y La, respectivamente. 8i establecemos una
comparacién entre estos modos y el comportamiento musical de los tres instrumen-

¥La kada-kado cstd hecha, segin las descripciones, de conchas marinas. Pensamos que no sc
Tegistrd, pucs la presente investigacién no contemplé ninguna comunidad localizada a orillas del mar,
donde suponemos que ¢s posible encontrar €] instrumento.
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Cuadre N° 5

CARACGTERISTICAS MUSICALES DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES MAPUCHES
AEROFONOS Y DEL TROMPE

Instrumento  Procedencia  Descripcidn Alturas Ambito Onrganizacidn
extremas tonal
traspuesta
Trutruka Robie Trempeta aawrai, de b b
Huoacho coliwe, tubular, Be= g = g
longitudinal, recta con T T

pabellén de cuernc

Treutruka Rabie Troempeta natural, de L= a s L b
Huacho fierre, tubular, I %‘ %&‘DE
lengitedinal, recia con
b

pabellén de cuerno

L 1
Truatruka Queirzhye Trompeta natural, de 'E EE- —
fierrs, tubular, [ ; e &

lotigizudinzl, espiral con
pabelién de cuerno

:" t&
Trutruka Kachim Trompeta natural, de E ﬁ’ —

coliwe, tubular, raversa, - x
cecta, con pabellon vegetal N N

Comea  Kachim  Trompeta natural, de = = =
-

coliwe, tubular,
longitedinal, recta con
pabelién de cuerne

= k"'h’, g b
Nolkin Kachiin Trompeta natural, de e % %_ — ="

nolkin, tubular,
longitudinal, recta con
pabelién de ceerno

Kullkuall Quetrabue Trompeta natural, tabular, @ ™ —
traversa/longitudinal;
cuerne sin boquilla

.

Piftillka Kachim Flauta de filo, longitudinal, = e k=
aislada, sin orificios de
digitacijgn o

Pihillka Quetrahue Flauta de fila, tongitudinal, % I —
aisladz, yin orificios de
digitacién

Fifidlka Beble Flauta de flo, lengitudinal, ! N

Huacho aislada, sin orificios de ﬁ E: = == ==
digitacién he .
v B

Pinkullwe Kachim Filaura de filo, sin canal de BV—r——= b — T ¥
imsuflacidn, 1raversa, % f *
aizlada, abierta, con
wrificios de digitacion

Piloila Kachim Flauta de filo, sin camal de e ﬁ I
inzuflacién; Ravta de pan, =
cerrada

Trampe Kachim ldidfono puateado. Hw——2 F——— : : ; =
Binmbao heteroglata,
independienie

Trampe Quetrahue 1didfono punteado. f T T
Birimbao, heteroglota,
independicntc

Trompe Roble [hafono punteado.

. &
Huache Birimbao, heterogiota, £ & == : —
independiente %;- ‘—__
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tos sefialados, tenemos que estan presente los modos 1 y 2, los cuales, segin Vega,
serian los mds frecuentes en las melodias trifénicas (Alvarez: 1974). De acuerdo a
esto, podria postularse la inclusién de la cultura mapuche en el irea musical
trifénica latinoamericana delimitada por Vega, Aretz y otros, aunque consideramos
para ello necesario un estudio exhaustivo, que abarque la recoleccién de material de
terreno y su posterior analisis comparativo en diferentes puntos geogréficos del area
mapuche!”,

3. La trutruka de coliwe y embocadura lateral registrada en Kachim plantea una
situacién interesante, ya que no existen antecedentes bibliograficos que mencionen
la existencia de un instrumento de tales caracteristicas en la organologia mapuche.
Por una parte, los materiales empleados en la construccién de este instrumento son
en su totalidad elementos provenientes de la flora propia del sur de Chile, lo que
podria apoyar la idea del origen precolombino de [a trutruka. Por otro lade, la
similitud de este instrumento con el erke del norte de Chile y Argentina desde el
punto de vista morfologico es notable (Vega: 1946). Cabria suponer que este hecho,
junto a la presencia de los planteamientos trifénicos de algunos instrumentos
mapuches, seria un argumento en favor de la hipétesis que relaciona la cultura
mapuche con cuituras ternpranas del norte chileno-argentino, sustentada por algu-
nos estudios {Véase Mostny: 1972).

4. El trompe es un caso particular dentro del instrumental mapuche, puesto que
se trata de un instrumento adoptado, difundido en el mundo entero y gue no
interviene en las sitvaciones magico-religiosas. Asi como tampoco se relaciona con
los demas instrumentos mapuches. Desde el punto de vista morfologico, los mapu-
ches adoptaron el tipo de birimbao heteroglota forjado e introducido en América por
los europeos. Una explicacién de las razones de su adopcidn seria la similitud entre
el trompe y el paupaweén, arco musical simple, sin resonador, pulsado con un dedo,
tomando en cuenta el principio acistico de la emisidn de sonidos, porque ambos
producen la escala natural de arménicos usando la cavidad bucal como resonador.
Por ello es posible pensar que el trompe fue masificindose al tiempo que decrecia el
uso del arco musical, el que llegé finalmente a ser reemplazado en forma definitiva,
estableciéndose asi la continuidad de una particular forma de expresién propia de la
estructura de la misica mapuche.

5. Con respecto a la flauta de pan deneminada pileile, la informacion bibliografi-
ca establece que este instrumento ya no esta en uso (Merino: 0. eit.} (Amberga: op.
cit.}. 8in embargo, vemos que en la zona cordillerana estudiada atin es utilizado.
Desde una perspectiva general, es posible apreciar la influencia creciente de la
sociedad global chilena sobre la sociedad y cultura mapuches, tipificada en la
generacién de grupos o instituciones determinadas por el contacto (véase nota 6). En
la comunidad de Kachim se da el case de que ¢xisten grupos musicales organizados
para la asistencia regular a cventos artisticos y festivales folkléricos en las ciudades.
De esta manera, los grupos han revitalizado el uso del pilotlo como un medio de
recuperar sus valores, objetos y usos tradicionales, como también para sus fines de

'"En relacién a los problemas teoricos derivados del estudio de las melodias de tres sonidos, ver
Alvarez (1974) y Arenez {1976).
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proyeccion artistica. Es en este contexto que debe entenderse la vigencia del instru-
mento.

Conclusiones

1. Los instrumentos musicales mapuches vigentes en las tres comunidades en
cuestion son:

Comunidad Roble Huacho: trutruka de coliwe v de cafieria de fierro, rectas;
pifillka; kultrung; kadkawilla; wada y irompe.

Comunidad de Quetrahue: trutruka de coliwe v de caneria de fierro rectas y de
caneria con forma espiral; kullkull de embocadura terminal y lateral; pifiilika; kul-
trung; kadkawilla y trompe.

Comunidad Kachim: trutruka; corneta; nolkin; pifullka, pinkullwe; piloilo; kultrung;
makawa o kakel-kultrung; wada y trompe.

2. La comunidad con el mayor grado de contacto con la sociedad chilena global
presenta el menor rumere de instrumentos vigentes, mientras que la comunidad con
el menor grado de contacto presenta el mayor niimero de instrumentos vigentes. La
comunidad con un grado intermedio de contacto presenta también un nimere
intermedio de instrumentos con respecto a las dos comunidades anteriores. Pode-
mos entonces concluir provisionalmente que existe una relacion inversa entre el
grado de contacto de las comunidades mapuches con la sociedad chilena y la
presencia cuantitativa de instrumentos musicales tradicionales. El contacto seria un
factor que aparentemente determinaria la mayor o menor vigencia de los instrumen-
tos en las zonas senaladas.

3. Los instrumentos comunes a las tres regiones son {rutruka, pifillka, kultrung v
trompe. Consideramos estos cuatro instrumentos como los mas representantivos de la
cultura mapuche, especialmente los tres primeros, los cuales poseen el mayor grado
de vigencia. La pifillka es €] instrumento que presenta menor variacién de una
comunidad a otra desde el puntode vista morfoldgico y, por el contrario, la irutruka es
el mas diversificado. El fultrung presenta ciertas variantes en cuanto al uso, dentrode
su estabilidad y uniformidad general.

4.Enla comunidad con menor grado de contacto existen instrumentos descono-
cidos o nunca usados ¢n las otras dos. Sin embargo, en esta zona ha decrecido el uso
ritual chamanico de algunos de ellos, lo que da como resultado la pérdida del diseno
sobre el cuero del kultrung v la pérdida de su uso como sonajero. Ademas la wade ya
no es un instrumento exclusivo de machi y la kedkawiilz ha desaparecido.

3. En cuanto a la refacion entre el ngillatun v los instrumentos musicalces, sc ha
comprobado que en torno a esta ceremonia se aglutinan todos los instrumentos
existentes en la comunidad, excepto el trompe. Por encima de las diferencias regiona-
les, los micmbros de las tres comunidades concuerdan en que el principal es el
kultrung, instrumento chamdénico que resume la cosmogonia mapuche, Es ¢l dnico
indispensable en el momento de la oracién cotectiva, etapa culminante del ngiffatun,
En cuya ocasién es tocado por la machi o por un fayiiltufe.
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Palabras finales

La problematica general del pueblo mapuche es amplisima y pensamos que debe ser
enfrentada global e interdisciplinariamente por parte de los estudiosos. Existe
prejuicio y desconocimiento sobre ésta y otras culturas indigenas de Chile y Améri-
ca, las que constituyen minorias étnicas frente a una sociedad mayoritariamente
diferente. Los mapuches suman mas de medio millén de individuos, repartidos en
zonas rurales del centro-sur de Chile y en las principales ciudades del pais, no
obstante son un grupo social y culturalmente marginado en parte. El conocimiento
cientifico que se tiene sobre la cultura mapuche ha sido insuficientemente utilizado
como factor véilido de integracion y es sintomatico de que un gran porcentaje de los
estudiosos y cientistas interesados en estudiar al pueblo mapuche y su cultura sean
extranjeros.

Este trabajo pretende abrir una linea de investigacion sobre la masica mapuche,
su fin altimo y mas amplio objetivo es estudiar la conformacién y estructura interna
del sistema musical mapuche que en las tres zonas estudiadas demuestra gran
coherencia y uniformidad. Pero aGn no sabemos la validez que puedan tener estas
conclusiones en otros puntos geograficos de la Araucania. El cardcter exploratorio
del actual estudio séle ha permitido establecer algunas conclusiones provisorias.
Quedamos a la espera de otros trabajos que aporten nuevas luces sobre tan complejo
¢ inexplorado campo.
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Apéndice 1
EJEMPLOS MUSICALES

{Ejemplo mausical 1).

1.

Grabado en Kachim. 1981

{Trutruka. 423.122.1. Tocada por Fernande Melifiance.

i Ejemplo musical 2.

(Trutruka fierra. 423.121.1. Domingo Sandoval Maliqueo. Roble Huacho. 1980).
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{Ejemplo musical 3).

(Trutruka coliwe. 423.121.1. Martin Marillin. Roble. Huache. 1981).

(Ejemplo musical 4).

{Trutruka Rerra esprral. 423.122.2, Jusé Luis Huilkaman, Collingue. 1980},

{Ejemplo musical 5).

.

Trutruka del ). 1. w
el

N -
Trutruka del . 2. 'fﬁy —%g
=

Trutruka del ¢j. 3.
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{Ejemplo musical 6).

[ Trutruka coliwe. Ejemplo procedente del AUC. Provincia de Cautin. 1958).

T

G T

{Ejemplo musical 7).

{Corneta. 423.121.1. Olegario Queupumil. Kachim. 1980).
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{Ejemplo musical 8).
{423.121.1. Rogelio Queupumil Liquifie. 1980).

{Ejemplo musical 9).

{Corneta metal. AUC, Ngillatun. Provincia de Cautin. [958),

{Ejemplo musical 10}

Trutrukz del ¢j. +. ﬁ—_r_
TULTL | =
A

Cometa del . 7. P
-

A
Nolkin del ¢j. 8. %ﬁ
L=
Cometa det ¢ 9. BE= ="
et V== °

(Ejemplo musical 11}. {Ejemplo musicai 12}

{Kullkull. 423.121.21. Llamada al ngilfatin. {Kullkull. 423.122.21. Heraldo Antileo.
Quetrahue. 1981). Collingue. 1981}.

.J :95I o ~ n

e a— ¢t —Fra—+]

582
J:llo
I H
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(Ejemplo musical 13).
{Kultkull pareado. Ngillatin. CQuetrahue. 1981).

J -e0 i i I
I—“—w—ml'mc 2 s T T % T i T T { X = ol ‘i'_

{Ejemple musical 14). {Ejemple musical 13).

% Pifilllka de Roble Huacho %
=

Pifiillka de Quetrahue %
Pifilka de Kachim oot
{Ejempio musical 6).

{Pifillka pareada. Ngiliatin, Quetrahue. 19813,

Joss H L + + ¢t

A4y Loyl oy [T v
@:; = 3 = == -f E = |
Ay H s HyH  Hel vl
FEE====rs=—rs=—-—=cr="

{Ejemplo musical 17}
{Pifillka. 421.111.2]1. Emilio Sandoval Maliqueo. Roble Huacho. 1980).

{Pifulika. 421.111.2]1 Andilio Trafiiance. Kachim. 1980.)

.—é.,J'=m°"". =T I b N
a) Bt = f 3, ! =, R
v T I i I T T 4 1 1

g £ g 4 g2 i
—_—— e =t ==
| - | y
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{Ejemplo musical 18).

{Piloilo. 421.112.2. Rogelioc Queupumil. Liquide. 1980).

(Eyemple musical 19).

{Ejemplo musical 20a)

{Pinkullwe. 421.12}.12. “Chaf-chafion”. josé Nieves Queupumil. Kachim. 1981).

{Ejemplo musical 20 k).

— —
-
—
— —
(] b
—> o
=l
— |pY >R
—» | pei— |
b .
H—
- (WA i
= | p— *
g L
L
— bl IRERY
- dlY
um. -]
= J

¥

=

¥ I
T

Tr

=

T
T

2

‘JF'

7 4

o Irv

{Ejemplo musical 21).

a
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m i
v L

11}
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{Ejemplo musical 22).
{Kultrung. 211.11/212.11. Machi Juana Raimin Cheuque. Quetrahue. 1981).

HADKAWEL &

AL LG

{Kultrung, 211.11/212.11 Kadkawilla. 112.t1]1 Hilda Meliqueo. Collahue. 1981.)

d..ue Lodd b

Qb b LM MO0

(Kuitrung. 211.11 Rogelio Queupumil. Liguiic. 1980.)

{Ejemple musical 23).
(Makawa. 2{1.212.1. Galvarino Queupumil. Kachim, 1980).
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{Ejemplo musical 24},
{Trompe. 121.221. Miguel Raiman. Quetrahue. 1980).

‘on. hlo..--,.
et b mhi)

UUUUUU 7T pr i r

g rffm FT 373 rrm
. L d=t00 ;é o ok ow e
== S

]’ UUUU HH' TPr 17

""“mr viv r

{Ejemplo musical 25}.

L i hhdd
==
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{Ejemple musical 26).

{Trompe. 121.221. Juan Liancapin Neculfilo. Carririe. 1580).

b
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{Ejempla musical 27). {Eiemplc musical 28).

(Trompe. 121.221. Domingo Sandoval. {Trompe. AUC. Temuco.

Roble Huacho. 1981}, Provincia de Cautin, Chile. 1938).

EM « o2 3 % } b‘J)
14

|

{Ejemplo musical 29).

¥
|
=

F FITRRNT T T TR ST YR T 7 ST P S ST TSN T T LA AT LR 1Y

{Ejempio musicat 30).

. Rt ,: : : : Trompe del ¢f. 26.
Trompe del cj. 24 ¢ o I G
BV e
GO G o HICE
F 2 TN/ TN TR TR S I F L T o L TR TR

Trempe del ¢f. 27,

-

i

0. 00 @0 00

E FE P VAN L V] TH S T Y VAN TR IT- TR T 1

[ w ]
MODO 1 - I
£ -]
v

ek

= T
MODC 2 %_ p— r {Ejemplo . musical 31).
J -5
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MOBO 3 %T s — —
o
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Apéndice I1
GRABACIONES*

Instrumentos Musicales Mapuches

2.

12.
13.
14.

15.

Trutruka de coliwe, recta, embocadura lateral, pabellén vegetal. Tocada por
Fernando Melifianco. Comunidad Kachim. 1980. Mono. (52} {F'15").
Trutruka de coliwe, recta, embocadura terminal, pabellon de cuerno. Martin
Marillan. Roble Huacho. 1980. Mono (1’45},

Trutruka de caiieria de fierro, recta, embocadura terminal, pabellén de cuerno.
Domingo Sandoval Maliqueo (con pifiltka, kultrung y kadkawilla). Roble Hua-
cho, 1980, (33) (45™}.

Trutruka de caficria de fierro, espiral, embocadura terminal, pabellén de cuerno,
José Luis Huitkaman. Collinque. 1980. Mono, (2'}.

Corneta de coliwe, recta, embocadura terminal, pabellén de cuerno. Olegario
Queupumil. Kachim. 1980. Mono. (30°) (1’13} {25").

Nolkin. Rogelio Queupumil. Liquinie. 1880. Mono {20°),

Kullkull de embocadura lateral. Heraldo Antileo. Collinque. 1980. Mono.
(1’55,

Piloilo. Rogelio Queupumil. Liquisie. 1980. Mono (77).

Pifillka. Audilic Trafifianco, Kachim, 1980. Mono. {40").

. Pingkullwe. José Nieves Queupumil. Kachim. 1980. Mono. {2°38").
. Kultrung. Machi. Juana Raiman Cheuque. Quetrahue, 198]. Mono. (con kadka-

willa). (1°407).

Makawa o Kakel kultrung. Carlos Queupumil. Kachim. 1980. Mono (257) {35),
Wada. Carlos Queupumil. Kachim. 1980, Mono, {18”).

Kadkawilla. Macki. Hilda Meliquee. Collahue. 1981. Mono (Con kultrung).
(2‘15!‘)b

Trompe. Miguel Raiméan. Quetrahue, 1980, Mono. (1'577).

* En el Archivo Sonoro de la Unidad de Musicologia de la Facultad de Artes

esta depositada la cinta con grabaciones y la cassette.
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Apéndice 1
INSTRUMENTOS MUSICALES MAPUCHES

=R

1 - 3. Trutnéka de coliwe, recta, con embocadura lateral y pabellon de mimbre y fiocha, de aprox.
& mts. de longitud. (2 = detalle de la embocadura lateral} {3 = detaile del pabellon vege-
tal} (¢ = 3 = Fernando Melifanco, de la comunidad Kachim, tocando frutruka.
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9
6 - 9. Trutruka de coliwe, recta, con embocadura terminal y pabellin de cuerno. (7 = detalledela
embocadura) (8 = devalle del pabellon} (9 = Martin Marillin, de comunidad Robic Hua-
cho, tocando fritruka).

10 - 13, Timiryka de cafieria de fierro, con forma cspirai, embocadura terminal y pabelién de cuerne,
{11 = detalle de 1a embocadura) {12 = 13= José Luis Huilkamar, de Collingue, toeando
trutruka).
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16 17
14 + 17, Comneta de coliwe, recta, con embocadura terminal y pabellon de cuerno. (15 = detalle de la
embocadura) (16 = detalle del pabellén) (17 = Olegario Queupumil, de Kachim, tocando
Corneta). .

18. Notkin, recto, fabricado
de la planta ded mismo
nombre, con emboca-
dura terminal y pabe-
llén de cuerno, tocado
por Rogelio Queupu-
mil, de pueblo Liquifie.

19
19 - 90. Kulikul! de embocadura lateral, de cuerno, tocada por Heralde Antileo, de Collingue.
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21 - 23, Kulfkuil de erabocadura terminal, tocade por Carlos Huencha-
nir, de Refiico.

4

N

24 - 25. Pifiilka, tocada por Demingo Sandoval
Maliqueo, de Roble Huache.

26 - 27. Piloifo de
greda, de
cuatro orifi-
cios, tocado
por Rogelio
Queupumil.

2 9. 29. Pinkwllwe de coliwe, con cuairo agujeros

de digitaciin y uno de embocadura, 1o~
cado por José Nieves Queupumil, de
Kachim.

31

31 Machi [sabel Huaiquil, de comunidad
Pelewe, tocando kultrung frente a su re-
i,

30. Kultrung y kadkawitls, tocados por la ma-
cki Hilda Meliqueo, de Collahue. 30
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32
32 - 33. Makawa o kakel-tuftrung, tocado juntc a

la wada por Carlos Queupumil, de Ka-
chim.

34 .. 35
34 - 35. Wada tocada por la machi Hilda Mek-
queo,

36 - 37. Kadkawilla de cinco y cuatro esleras.
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38 - 42. Trompe. Birimbao heteroglota forjado.
{39 = trompe y wankiill-trompe o asienio
de madera del trompe) (40 = 4] = Juan
Llancapdn, de Carririfie, tocando from-
pe) (42 = trompe montado y amarrade
cn | wankiili-trompe).
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