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obra en ]a que el compositor plantea el
conflicto entre negros y blancos y la riva-
lidad entre los negros de la Costa de Gui-
nea y Angola, ¥ en la que también intro-
duce Ja danza que en 1610 todavia era nue-
va ¥ ani 2, la sarabanda, La obra se
inicia con solos a los que responden coros
en el estilo africano de llamada-respuesta,
esta cbra de iofluencia negra se convirtié
en modelo para atras composiciones simi-
lares que en los archives de Latinoamérica
se titulan negros, negrillas, negriyas y gui-
fieos., Continud el conciertn con Loudate
pueri, a 4 (1723), de Antonio Durdn de
la Mbota, el méis importante compositor de
los anales musicales de Potosi, Bolivia; Ver-
sos af Organo, con diéo para chirimas, de
Manuel Blasco, director musical de la Ca-
tedral de Quito (1682-1685): Luzid fre-
gante Rosa, de Manuel de Quiroz, oriundo
de Guatemala y durante el siglo xvin di-
rector musiczal de la Catedral de Guatemala,
quien escribié esta obra en honor de la
primera santa nacida en este continente,
Santa Rosa de Lima; Kyrie v Gloria de la
Misa de Doménico proh {1688-1726).
més famoso compositer italiano que em1gr6
a Sud América, de cuya Misa del Nuevo
Mundo —el original se encuentra en la
Catedral de Sucre— se cantd el Kyrie y
Gloria en primera audicién fuera de Sud
América en este Carmel Bach Festival. Se
puso fin a este concierto con Surrexii pas-
tor bonus, de Tomis Luis de Victoria.
Sobre este concierto, el critico del “San
Francisco Chronicle”, Heuwell Tircuit, es.
cribe el 24 de julio de 1970: “...Lo mas
estimulante de esta velada fue “Lauda Sion
salvatorem’, de Jos¢ Mauricio Nunes Gar.
cia, el verdadero primer gran tompositor
negro de las Américas y que se transformé
en director musical de la Catedral de Rio
de Janeire en 1798. Aungue conocedor de
los maestros europeos, logrd crear un estilo
extraordinariamente vigoroso y original.
“El “Lauda” de Garcia es una pequefia
cantata para cuatro solistas, coro y orques-
ta, tan brillante como el sol tropical e in-
quietos pequefios estallidos de oboes ¥
cornos. Enfatizo el hecho de que el esatilo
es original, pero como comparacién, la *so-

noridad” general se encuentra entre ¢l Gl
timo Haydn o Martini y ¢l primer Beetho-
ven...Otra de las sofisticadas maravillas
fue el pulido y vigoroso estilo madrigalesco
de Géspar Fernindez “Guinec a 5, vre-
rentado por cinco cantantes solistas...Las
fechas de nacimiento y muerte de Ferndn-
dez son inseguras, pero se le coloca entre
1566-1629. Adopt6 el estilo Scherzi Musica-
it de Monteverdi enlazindolo con el libre
ritmo sincopado afro-americano ya aparen-
te entonces. El compis e3 regular, pero lo
que encierran esos ritmos sobrepasa cual-
quier complejidad existente entre los com-
positores europcos de la época. No obstan-
te, aunque Fernindez era un compositor
inspirado y de gran inventiva, ¢l grande era
Garcia.

“*Con respecto al interés contrapuntistico
y escritura excepcionalmente seria, la be-
lleza de “Laudate Pueri’, de Antonic Du-
rin de la Mota, hizo palidecer a los grandes
maestroy europeos —Morales v Victoria—
incluidos en el concierto. La belleza sonora
purisima de ese pequeiio coro con arpa fue
asombrosa.

"0 crux, ave, spes unica”, de Cristébal
Morales, inicié el programa v “Surrexit
pastor bonus”, de Victoria, lo cerrd. Apro-
ximadamente en el, medio, &l clavecinista
Ralph Linzely y el organista Kenneth Ah-
rens tocaron el atrevido pegueiic Concierto
N¢ 4 de Soler para dos solistas de teclado.

“Se tuvo la Impresidn que estos compo-
sitoves famosos fueron incluidos para apun.
talar el exquisito arcaismo de nuestras obras
americanas. Pero, a pesar de la grandeza de
Morales y V1ctuna abiertamente ocuparon
¢l segundo lugar. El caudal musical de los
compositores negros y oriundos de las Amé.
ricas sobrepasa inclusive la expectativa de
los musicélogos.

“Severc ejemplo de lo afitmado fueron
las dos partes de la Misa de Zipoli, escrita
para la Catedral de Sucre, en Bolivia, ciu-
dad a la que habia emlmdo desde Italia.
Esta fue su primera audicién fuerz de Sud
América, pero a pesar de ello, aunque ejem-
ple de un bien pulido Barroco tardio re-
ligioso, resultd opace y similar a centenares
de otras cbras".

II FESTIVAL DE GUANABARA

Entrevisia @ Domingo Santa Cruz.

En mayo pasado se realizé en Rio de Ja-
neiro, capital del pequeiio y poderoso Esta-
o de Guanabara, cl segundo Festival de
Madsica, en el que la creacién nueva pudo
ser presentada en condiciones excelentes vy,
por aiiadidura, compitiendo en concursos
de importantes premios. La antigua capital

del Brasil ha sido y anuncia seguir siendo
sede de torneos apuales en los que el arte
contemporéneo hallard el apoyo y acogida
de que tanto carece,

Un Festival nacional brasilero abrié la
seric en 1969 y fue seguido en el presente
afio por otro de mayor envergadura, al que
concurrieron otros paises, de “las tres Amé.
ricas”, como dice el anuncio. 5i la iniciativa
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prospera como es de desear, la efectividad
ailn restringida de naciones concurfentes se-
rd cada vez mayor, v podremos en un fu-
ture cercanc hallar por fin la cépital tantas
veces sofiada, en deonde nuestra misica se
muestre periodica y seriamente como ocurre
con las bisnales de artes plasticas y con
muchos festivales europeos de larga y pres
tigiosa trayectoria, DBrasil posee todos Jos
clementos indispensables: excelentes orques-
tas y coros, solistas y conjuntos de cimara
de primera clase y, lo més importante en
estas aventuras musicales, un apbstol de la
causa musical, Edino Krieger, sin cuya te-
nacidad, desinterés, paciencia y competen-
cia, nada se habria hecho, Junto a él debe
sefialarse. la auténtica diligencia y coopera-
cién del Dr. Arnaldo Santa Ana de Moura,
hibil mator de las mii redes administrativas
de una empresa en Ia que sdlo las autori-
dades de la Secretaria de Educacién y Cul-
tura del Estado de (Guanabara, a la cual
pertenece, estaban en juego, sino que adn
grandes empresas de adelanto locales, ban-
cos ¥ consorcios financieros del Estado.
¥n estos términos, Domingo Santa Cruz
inicié su conversacién con la Revista Mu-
sical Chilena cuando lo entrevistamos para
conocer directamente, del dnico miembre
chileno del Jurado Internacional de Pre-
mios, del 11 Festival de Guanabara, sus im.
presiones sobre tan importante evento.

A nuestra pregunta scbre cémo vé €l pa-
notimicamente la misica brasilera actual,
dentro del marco del Festival, Santa Cruz,
responde:

-—Fuera de pequefios circulos, el Brasil
musical de hoy, libre ya de la gloria inter-
nacionalmente famosa y ensombrecedora de
Villa-Lobos, (dotado va de un museo y un
culto organizado, es decir de Pantefn), es
muy mal conocido. Los brasileros viven dis-
persos en su gran continente y saben de
¢llos mismos también a medias. De ahi que
estog festivales, un poco a la manera de lo
sucedido en Alemania, favorezcan dos ne-
cesidades: la toma de conciencia nacional,
el tener un inventario de las riguezas que
poseen y luego el hacer de todo ello una
proyeccién exterior, como dice la convoca-
toria del titimo torneo, provocar que la
creacifén musical brasilera se sithe *“dentro
del complejo socio-cultura a que pertenece
¢n la comunidad continental que integra®™.
Lusego, logrado ésto, hacer mediante ¢l con-
tacto de l[os misicos entoe si y del inter-
cambic de propésitos e ideas, goe surjan
“frutos preciosos para su afirmacidn y de-
senvolvimiento”. Entre un total de 130
obras presentadas, ¢l Jurado de Seleccidén
escagié 9 del Brasil, 7 de Argentina, 3 de
Chile, 2 de Estados Unidos y 2 del Uru-
guay, con lo que se logré el caricter inter
americano; a eito se afadié un Jurado In-
ternacional de Premios, y luego, encargo de

obra?a 3 compositores brasileros, 2 chilenos

i¥de cada pais: Colombia, Argentina,
Urvguay y Panama. Obras encargadas que
por cierto, iban fuera de concurso.

Al referirse a la organizacién misma del
Festival, continfia contindonos:

——Como procedimiento, el Festival, apar-
te de las obras encargadas, siguié bastante
de cerea el sistema de los concursos de
composicién de la Reina Esabel de Bélgica,
es decir habia un limite cbligatorio de se
leccién de doce composiciones en cada se-
rie, A) Sinfénica y B) ; Misica de Comara,
Estas 24 obras escogidas serian juzgadas
por el Jurado Internacional! despufs de su
ejecucidén y reducidas a 6 de cada género,
y de estas 6, nuevamente, el Jurado escoge
ria 3 sinfénicas y 3 de cidmara. Entre éstag
se asignarian los premios que, para hablar
en términos internacionales, en dblares, {a-
nizn un eguivalente de US§ 4.000; 2.000 y
1.000 en género sinfénico, vy USS 2.000;
1.00C y 600 en mdsica de cdmara. Las
obras no ~remiadas (finalistas), obtenfan
US$ 200 como mencién honrosa.

—-E! sisterna de juicio nosterior a la an-
dicién y luego el de hacer que el Jurado
otorgara las recompensas desoués de la fer-
cera ejacucidn de las composiciones ezcogi-
das, fue de todo punto excelente, Se pro-
dujo con ello un raro caso; en e} género
sinfénico, Ias tres obras finalistas resultaron
clegidas en votacién secreta por la unawni.
midad de 10 jurados. Por atra parte, dado
el tipo de misica que predominaba en el
Festival, obras en las cuales el elemento
improvisade, “aleatorio™, era casi de rigor,
resultaba punto menos que imposible jurgar
composiciones con las solas partituras o gré-
ficos a veces slaboradisimos gue las reem.
plazan, Tarea dificil debi6é tener el primer
jurado, £l de Seleccién. Por fortuna estuvo
compueste por mdsicos brasileros muy ex-
pertos como los compositores Francisco Mig-
nonc ¥ Edino Krieger y los directores de
orquesta Henrique Morelenbaum y Roberto
Schnorrenberg, m#s el critico Renzo Mas
sarani,

A partit del dia 9 de maye en que el
Festival fue inaugurado con una “Fanfarria
e seqiiencias do II Festival de GB”, del
maestro Krieger, cnce conciertos alterna-
dos, de obras sinfénicas y de cdmara, tuvie-
ron Jugar ya fuera en el Teatro Municipal
¢ en la bella Sala Cecilia Meireles. desti-
nada a conciertos de cimara.

Como el ntimero de obras ejecutadas du-
rante el Festival incluia aqueilas gque com:
petian y los encargos, pedimos en primer
lugar al maestro Santa Cruz, hablarnos pri-
mero de éstas Gltimas. -

—Originalmente los encargos fueron nue-
ve, nimero que se redujo a ocho debido a
Ia no concurrencia del maestro argentine
Alberto Ginastera, Debia presentar su can-
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tata “Bomarzo”, para narrador, baritono y
orquesta, segin fe me asegurd extractada
de la muy discutida épera que lleva ¢l mis-
mo nombre, Quedaron asi en ndmero nar
las obras. Luego vimos que del mismo mo-
do a¢ pareaban en cuanto a orientacidn y
recursos técnicos: cuatro mantenian el sis-
tema que, fesucitando un término renacen-
tista, llamaré “musique mésurée a Panti-
gue”, (musica medida a lo antiguo), es
decir escrita en pentagramas, con notas que
significan alturas y duracionss precisas, y
cuatro que incursionahan, en proporciones
diversas, por los nuevos procedumentos co-
loristas y aleatorios. Mantuvieron -también
este orden de grupos al ser pretentadas: el
primer grupo lo formaron: Blas Atehort(a
{1933 de Colombia, que dirigié su “Con-
cierto para piano y orquesta”; brilante,
bien pentado, de cerrado trabajo dodeca-
fénico a veces y, todo €l 4gil, con un gran
sentido pianistico, dedicado a la excelente
intérprete, Maria da Penha que lo ejecutd.
Luego vinieron ‘‘Os velhos mestres”, los
viejos maestros, quienes en orden de ejecu-
ciébn fuimos, yo mismo {1899), Camargo
Guarnieri {1907) y Francisco Mignone
{1897 maestros que resyltamos venerables
frente a las edades de otros, pero que, se-
glin la critica, logramos mantener en alto
una bhuena bandera musical. Mi motete-can-
tata “Oratio Teremiae Prophetas” -ara cora
a seis voces y orquesta, obra severa, de
masas contrastantes orquestales y corales en
que procuré traducir el tremendo texto de
la V Lamentacién del nrofeta en su texto
latino. 86lo puedo decir que la interpreta.
¢ién tanto coral como orquestal, a cargo
del magnifico maestro y director titular de
la Orquesta del Teatro Municipal, Mario
Tavares, fue excelente. Bajo la misma ba-
tuta ge nresenté en seguida ef “Concierto
Ne § para pianc ¥ orquesta” del maestro
paulista Camargo Guarnieri, compositor de
gran fama, hombre experimentado, de muy
hébil técnica, cuya verba elegante ¥ muy
novedosa fue derrochada a lo largo de los
tres movimientos definidos y expresivos de
su obra. Oira planista, por afiadidura be-
llisima, Lais de Souza Brasil. tomd la res-
ponsabilidad dificil del solista. El grupo de
los antiguos se cerré con una obra de cé
mara, en la Sala Meireles, de Francisco
Mignone. Una *“*Sonata para flauta y oboe”
compuesia de tres partes en la conocida
distribucién de un Aria entre dos movimien-
tos tipidos. Si esta distribucion era la usual,
el lenguaje empleada por Mignone ne lo
era en absoluto, ;Serial?, sdodecafénica H.
bre?, ;simplemente atonal? En una sola y
ripida azudicién no pudo apreciarse dema-
siado, aparte de que ésta no parecié sufi-
cientemente ‘estudiada.

—El grupo de obras encargadas a jévenes
en edad y técnicas, comenzé con la ohra

“Misica 30", para 12 instrumentos solistas
y un grupo de B cantantes, de Roque Cor-
dero (1917), obra dirigida por el sautor,
atonal cast en la linea mas atrevada de van-
guardia. Sin conocer el texto que el peque-
fic coro cantaba y que fue subrayado al
final con mimica y brazos en alto, diciendo
"LPazl”, uno no supo el por qué de mu-
chos pasajes musicales evidentemente rela-
cionados con dicho texto, ni la recurrencia
de determinades motivos temdticos que le
daban estructura, Otras doy obras, apare-
cieron curicsamente también escondidas de-
tris de nimeros, “A 13" del uruguayo
Héctor Tosar (1923) y “Agrupamento em
10", de Claudio Santoro (1919} del Brasil,
ambas dirigidas por el talentoso y experto
director argentino de musica de vanguardia,
Armando Krieger. De estas composiciones,
complejas vy dificiles, 36lo e tuve una ver-
sién inteligible de la obra de Santoro. No
fue culpa del director sino de las dificulta-
des que 1e originaron para combinar ensayos
sufll:lente.!, con tantas obraz de camara
novisimas incrustadas en el marco de pre-
paracién de misica sinfénica. Santoro tuvo,
ademds, la colaboracién de una e.xccpmona]
cantante, la soprano Maria Lucia Godoy,
en un poema de Vinicius Moraes, que sir-
vid de sustento a una obra hien disefiada
y expresiva. El grupo de “os convidados”
lo cerrd nuestro compatriota Gustavo Be-
cerra. Su obra “Oda al alambre de pGa”,
de Pablo Neruda, para recitante, (Maria
Fernanda), soprano (Mabel Valeris}, cinta
magnética, piano preparado (‘‘torturado”
decia el programa...) y gran orquesta,
estuvo también dirigida por Armando Krie-
ger, Becerra conté con el concurse de una
soprano magnifica vy de una actriz igual
mente de alta categoria, Pude apreciar me-
jor-la obra escuchandela grabada que en
el concierto, en el cunal un larguisimo pro-
grama, el “finalissimo”, con todas lax seis
obras gue competian a premios, ¥ extendido
ademfs por seis dilatados intervalos, signi-
ficd una maratdnica resistencia de ejecu-
tantes y piblico. La obra de Becerra per-
tenece como gran parte de lo que hemos
escuchado en aiios recientes, a su inextin-
guible afin investigndor: una cantante, en
volutax melisméticas obstinadas y expres'l-
vas lleva el texto nerudiano, al que se in-
tercalan partes recitadas - todo elle susten-
tado por una orguesta llena de curiosos
efectos aleatorios. Habria ——termina dicién.
donos Santa Cruz— que escucharla mas
para decir alge con mejor fundamento.

—; Cuil fue, a grande: rasgos, el cardc-
ter de las obras presentadas al Concurso?
El maestro Santa Cruz, responde:

—Diré que éste resultd de un incuestio-
nable caricter de vanguardia. En medic de
lo que viene a ser como un neo-impresionis-
mo intelectualmente construido de efectos
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a menudo calcados sobre sonoridades elec-
trénicas. Para mi, por lo nienos, un inac-
portable uso y abuso de toda suerte de per-
cusiones, Laz obras no diré tonales sino que
algo més moderadas, aunque fuesen Iegiti-
ma o libremente dodecafénicas, hicieron
papel deslucido. El acento estuvo en lo
aleatorio, aleatorio de todas clases y de atro-
nadores efectos. Esta novedad, aleatoria, que
no es tanta cuando se conoce la Historia v
alin la prictica diaria de interpretacién mu-
sical, resulta a la larga tmonétona 8 se Ia
escucha, como sucedié en Rio de Janeiro,
en grandes dbsis, Uno acaba por catalogar
muchisimos efectns y advertitlos por dogquier
usados como los lugares comunes del clasi-
cismo. El afin de novedad & todo precio,
conduce al exhibicioniamo: asombra wer al
director paseando calmadamente a través
de una orquesta que hace coanto le da la
gana o escuchar un instrumento realmente
torturado no siempre con resultado sonoro
que lo justifique, Con toda, el -experimento
valia la pena. Es Gt asomarse “al mundo
de hoy, imprevisible, sin. barreras, por mo-
mentos cabtico, en el cual emerge sibita.
mente un misico de calidad o se cae en
un “hapoening” que, en el Gliimo concier
to, logré enloquecer a vandalos auditores que
subieron al proscenio a destruir instrumen-
tos. Renzo Massarani, serio y responaable
eritico, propone crear una entidad, 1a SPPA,
“Sociedad Protecotra dos coitadinhos Pia-
nos Abandonados”, {Sociedad proteciora de
g:»s pobrecitos o afligados pianos -abandoena-
os).

El Jurado Internacional integrado por
personalidades de variadas tendencias, eda-
des, nacionalidad y profesiones musicales:
compositores, Francisco Mignone (Brasil);
Roberto Garcia Morillo (Argentina); Héc.
tor Tosar (Uruguay); Jorge Peixinho {Por-
tugal} ; Roque Cordero {Panami); Tadeusz
Baird (Polonia) y Domingo Santa Cruz
(Chile) ; los directores: Franco Autori (EE.
UU.); Guillermo Espinosa (Colombia) y
Vaclay Smetacek (Checoslovaquia), al te-
ner gue escoger las tres composiciones sin-
fénicas finalistas del Concurso, se enfrenta-
ron al raro caso de unanimidad espontinea
en esta seleccidn. A

Dificil resultarfa en el lapso de una con-
versacién abarcar el anilisis de las 23 obras
presentadas al Concurso del u Festival de
Cuanabara. Por esta razén nos limitamos a
pedirle al maestro Santa Cruz que nos ha
blara solamente de las obras premiadas.

—Dos paises fueron favorecidos con los
premios: Brasit y Argentina. En el género
sinfénico las recompensas correspondieron a
tres brasileros: Ernst Widmer (1927), na-
cide en Suiza y naturalizado en Braul, ob-
tuvo el primero con sy cbra “Sinopse” +=ara
soprano, trio {violin, vinloncelle y pianel,
coro y orquesta, sobre vn pocma de Jorge

de Lima, “La torre de marfif’ que habla
de “las metamérfosis latentes en las cosas
aparentemente inmutables”. El segundo pre-
mio correspondié a Marlos Nobres (1939),
con su obra “Mosaico”, para orquesta; y
el tercero 2 Lindembergue Cardoso (1939),
con “Espectros" para coro y orquesta. Ep
cuanto a misica de cimara, Argentina ob-
tuvo el primer premio en José Ramén Ma-
ranzano (1940), autor de “Pequeiio Trip-
tico”, para <os pianos y percusién y el
tercero con Hilda Dianda (1925}, autora
de “Ludus 1"; Aylton Escobar {1943}, de
Brasi! obtuvo la segunda recompensa por
su “Orbis factor, Missa Breve in memoriam
Mario de Andrade”. Menciones honrosas
fueron concedidas en misica sinfénica a
Fernando Cerqueira (1941), brasilero, por
“Decantagao™ para coro y orquesta; Rohert
Bowry (1946). norteamericanc, por “Grilly”
y Le6n Biriotti, uruguayo, nor “Espectros”
para tres orquestas, En el género de céma-
ra estag recompensas mencres fueron para
los argentinos Luis Arias (1940}, por “Ho-
quetus” vy Ranl Schemper {1921), vor “Axo-
nes* y al uruguayo Marino Rivera (1935),
par “Polos™.

Tres obras chilenas competian en este
Concurse y ninguna de ellas obtuvo premio
alguno, lo que no deja de sorprendernos.
Al expresar nuestra curiosidad por saber
algo respecto a estas obras, Santa Cruz, nos
contesta:

—~TLa convocatoria del Concurso al i Fes-
tival de Guanabara tuvo en su contra dos
factores: el ticmpo muy breve para un con-
curse internacional (31 de enero, luego 27
de febrero como plazo final) y la muy de-
fectuosa distribucion de las bases. Debido
a ello hubo atn cl caso raro de dos com-
positores {uno chileno residente en Colom-
bia) que, seleccionados, dehieron ser ex-
cluidos del concurso por haber enviadoe
obras ya ejecutadas, condicidn basica en el
concurso, Estc comprueba que dichas bases
ne se divulgaron como era debide. Mario
Cémez Vifies (1934), chileno residente en
Medellin, Colombia, fue descalificade por
haberse comprobado que su “Metamérfosia
sinfénica” habia side ya estrenada. De no
haber ocurrido esto, tampoco habria ido
muy lejos, tratindose de mdsica bien escri-
at pero dentro de lineas convencionales que
en el Festival de Rio no tuvieron eco entre
los mfisicos. El pdblico, por el contrario,
aplaudié entusiastamente. Las restantes
cbras fueron simplemente victimas de malas
ejecuciones; “Dos canciones”, de Alfonso
Letelier, escritas para contraltc y conjunto
de cAmara, las canté un baritono, y resul-
taron asi deformadas e incomprensibles. Por
afiadidura, el concierto en que fueron, por
{inico caso, no e grabbé, Con todo, 1a ex-
celente misica escrita en buena dodecafonia
llegé al final en empate con una obra bra-
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silera y ésta gand. En cvanto a la mdsica
orguestal de Pedro Niidez Navarrete, “El
caballero de la piel de tigre”, basado en
un poemg medioeval georgiano, también de
técnica serial, se ejecuté con poguisimos
ensayos y, fuerza es decirlo, bajo la direc-
cién de Alceo Bocchino, cuyo escaso interds
en la obra fue evidente. Deba decir que no
enfendi nada de lo que de ella se tocé.

Nueatros compositores en el Concurso
tuvieron, sin duda, muy mala suerte, lc que
st hace extensive a la obra de Gustavo Be-
cerra, por lo que leemos en "Journal do
Brasi]”. El critico Massarani, escribe: *Su
ohra se perdié en un programa apretado y
bullicioso, después de escuchar seis obras
con siete interminables intervalos”.

No obstante, tanto Letelier como Santa
Cruz obtuvieron criticas positivas. Renzo
Massarani ez “Jornal do Brasil" del 12 de
mayo, escribe, al referirse a la obra de Le-
telier: “en las Dos Canciones, a través del
interesante juego timbrico de la pequenia
orquesta de cAmara y la helleza de los ver-
s0s dec Stefan George, €]l compositor logra
crear con madurez de ideas dos “Lieder”
intensos y expresivos, €5 sin duda la mejor
obra escuchada en este concierto™ Y en
“O Globo”, leemos: *“La vanguardia no
logré opacar la obra de los viejos maestros.
Son éstas, obras representativas de posicio-
nes esmfticas casi totalmente abandonadas
por los compositores de las dltimas genera-
ciones. El “Motete Cantata™ y el Concierto
Ne® 5, cuyas primeras audiciones mundiales

prestigiaron ayer al n Festival de Guana-
bara y se colocaron a gran altura con res-
pecto a los trabajos mds osados que el Ju-
rado Enternacional seleccioné para la dltima
ctapa competitiva del certamen de Ia Secre-
taria de Educacién, El mismo péblico que
aplaudié con entusiasmo los experimentos
de lot jévenes escuchd tal vez con menor
expectacién, pero con la devocién y respeto
que merecen los grandes nombres que hi-
cicran historin en la musica —la voz de
dos viejos maestros, los frutos mis nuevos
de esos drboles vigorosos, inagotables e in-
conmovibles— que se llaman Domingo San-
ta Cruz y Camargo Guarnieri, dos grandes
clisicos de as Américas., . Mario Tavares
obtuvo también una proyecciém grandiosa
del Motete-Cantata “Oratio Ieremize Pro-
phetae”, de Santa Cruz, obra de gran fuerza
expresiva y admirable equilibrio de las dos
T™nasas BOnOras, orgquesta ¥ coro, que se de.
senvuelven en lenguaje tonal muy libre de
una polifonia siempre densa, pero clara y
convincente ... ",

Este reportaje al u Festival de Guana-
bara deja en claro los excelentes propésitos
que guiaron a los organizadores del torneo,
su gran utilidad nacional e internacional,
especificamente para los compositores jéve-
nes de todo el continente y para los esolén-
didos directores solistas y ejecutantes de los
conciertos. Este continente necesita una se-
de donde periédicamente puedar darse a
conocer nuestras inquietudes y realizaciones
en el campo del hacer musical,

XXXIX CONGRESO INTERNACIONAL DE
AMERICANISTAS

Del 2 al 9 de agosto se realizé este even-
to en Lima, con una nutrida concurrencia
de estudiosos y observadores nacionales y
extranjeros. Chile participé eon una consi-
derable delegacién de antropélogos, arqued-
Jogos, etndlogos, sociélogos, etnomusicélo-
gos, historiadores y folkloristas. Especifica-
mente nuesira Facultad de Ciencias y Artes
Musicales estuvo presente por intermedio
de Raquel Darros, quien expuwso un trabajo
titulado "E! Huaino en Chile”, referente a
las caracteristicas, vigencia y dispersién de
esta forma musical danzada; de Maria Ester
Grebe, la cual Mevé al Simposio sobre Con-
tinuidad y Cambio en la Cultura Araucana
desde la Prehistoria hasta la Actualidad,
una ponencia acerca de *“Mitos, Creencias
y Conceptos de Enfermedad en la Cultura
Mapuche”, y de Manuel Dannemann, que
dic a conocer la investigacién interdiscipli-
naria efectyada con el psiquiatra, profesor
de la Facultad de Medicina de la Univer-
sidad de Chile, Dr. Jorge Sapiain de Agui-

mre, denominada “Consecuencias del Alcoho-
lismo en la Practica del Canto Folklérico”,
de acuerdo con una hipStesis de desfuncio-
nalizacién y refuncionalizacién de la misica
tradicional, A estas exposciones se sumé
la del médico, compositor y etnomuicélogo
Ramén Campbetl, “Probable Origen del Le-
jano Oriente de la Misica Aborigen de Ra-
panui”, efectiva sintesis de las minuciosas
indagaciones hechas durante varios afios por
su autor, en nuestros dias la primera auto-
ridad en ¢l campo de la misica pascuense.

El &mbito musical folklérico latinoameri-
cano mostrd nucvas facetas a través de loa
escasos Perc representativos trabajos inclui-
dos en ta Seccidn v, llamada equivocamen.
te Campesinado Contemporineo, ¥ cuyas
actividades reunidas bajo el rubro Folklore

Artesanias estuvieron coordinadas por
Américo Paredes, de la Universidad de Te-
xas, USA, y por la profesora panameiia
Dora Pérez de Zirate, Esta explicé un in-
teresante tema: “Sobre la Saloma y el Grito,
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