Margot Loyola vy el folclor migratorio

por
Pablo Garrido

El hombre —cual las aves— es un specimen migratorio por antonomasia. A
diferencia del ser alado, no siempre son razones climaticas, alimentarias o mate-
riales las que le impulsan a abandonar su hébitat, y a desemejanza de los pajaros,
sumergido ya, compulsiva o voluntariamente, en la nomadia, hallara lenitivo o
solaz en la invocacién de sus tradiciones, un incorporeo bagaje del que es
heredero y transmisor. Doquiera se establezca, pAramo, comarca feraz, montana
erizada o selva ensortijada, sean cuales fueren los sujetos y sus lenguas con quienes
deba encararse, sus fatigas y soledades seran mitigadas evocando refranes, musi-
tando trovas, entonando cantares o haciendo restallar el polvo con bailes; suma
inalienable de sus trasfondos verniculos. ;Qué de extrafio, entonces, que su
patrimonio espiritual sea asimismo migratorio?

A través de milenios las huellas del hombre son raro enigma, y aun cuando
las pesquisas de arquedlogos, paleontélogos y antropélogos tracen cronologias y
morfologias, jamas podra llegarse a establecer a cabalidad el entrecruce de las
culturas arcaicas. Tan sélo las rastros histéricos habrin de proyectar parte del
esclarecimiento que el pensamiento cientifico apetece.

Cierto es que -tomando un ejemplo- las tradiciones del Imperio Britanico
migran a la América rubia en 1620 con los peregrinos del “Mayflower”, dando
paso a la colonizacion; mas, cierto es también que si bien perviven aquellos rasgos
deméoticos en el Nuevo Mundo, a fines del siglo siguiente pierden notablemente
su ejercicio en la propia Inglaterra, cuando la revolucién industrial barre con
grandes sectores de la poblacién rural que se traslada, o migra, a los centros
fabriles donde el hombre tendri otros apremios, otras conductas y nuevas formas
de expresién. Sobreviven, pues, aquellas tradiciones en Norteamérica, donde, a
su vez, nuevos injertos y nuevos factores sociopoliticos y econémicos daran paso
a nuevas manifestaciones, donde el indio y el africano volcaran, luego, parte de
sus propios patrimonios espirituales. Y bien remarca Fanon, que: “El colonizado
es un perseguido que suefia permanentemente con transformarse en persegui-
dor”. ¢:De quién? La historia tiene la palabra.

Con Espana, la Madre Patria, a la cual hemos visto como un corpus politico
monolitico, acaece un hecho inaudito, pocas veces atendido en su cabalidad. Su
territorio es colonizado sucesivamente por fenicios (descendientes de semitas
cananeos), griegos (focensesy etruscos), caucisicos unidos a indogermanos de la
cuenca del Danubio, pelasgos, lidios del Asia Menor, cartagineses, hebreos {del
grupo semita septentrional), romanos (siete siglos), alanos eslavos, suevos germa-
nos, vindalos baiticos, visigodos y, durante ocho siglos, por islamicos (arabes,
almohades y almorivides). ;Después? Después: “El colonizado es un perseguido
que suefia permanentemente con transformarse en perseguidor”. La historia
vuelve a repetirse en la América morena: se incorporan otros grupos étnicos con
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sus culturas exbégenas, y de aquel hibrido surgen esplendorosas formas liadicas y
expresiones deméticas cuyas raices son duras de rastrear frente a un historicismo
siempre parcial. En todo caso, se abre curso al folclor migratorio y a sus milagros.

Del corpus de las danzas llamadas de los “Reinos de las Indias” (América),
surgen, segiin autoridades competentes, la sarabanda, la passacaglia y la chacona,
Cervantes, refiriéndose a esta ultima, la tilda de “indiana amulatada”, lo que
corrobora Quevedo al calificarla de “chacona mulata”, y famosa es la letrilla de
Lope de Vega: “De las Indianas a Sevilla / ha venido por la posta”.

Los ritmos moro-andaluces, ramel, taquel, hezech y majuri, emigraron en
todas direcciones por landas europeas. Los alemanes, dice una autoridad, adop-
taron primeramente los taqueles, los que fueron desplazados mis tarde por el
rainel ligero {(de donde el vals lleg6 a considerarse creacién alemana), y por el
rainel lento, segtin Nolasco.

Una arcaica “chanson” francesa, “Marlborough s’en vat’en guerre”, migra al
cancionero hispanico, a todo Occidente, y a las Américas, la que todos conocemos
por “Mambr se va a la guerra”. Otra “chanson” gala, “I’"Homme armé”, del siglo
XV, migra a cancioneros europeos, € incluso es tratada polifénicamente por
Cristébal de Morales, Palestrina y otros grandes compositores.

Unos versos de Petrarca, escritos hace mas de 600 afios, migran y se trocan en
“dominio publico” en Espana y las Américas:

Sonié que el fuego se helaba,
sonié que la nieve ardia,

y por sofiar imposibles

SOTIE que bl me qUerias.

El bardo vizcaino Antonio de Trueba, muerto en 1889, escribid una cuarteta que,
migrando, se hace cuyana en una samba muy divulgada:

Y un corazon partido
y0 no lo quiero,

que cuando doy el mio
lo doy entero.

Hay refranes que migran, asimismo, haciendo incierta su fuente originaria: “Ojos
que no ven, corazén que no siente”, que los ingleses dicen: “What the eye does
not see, the heart does not grieve for”; también aquello de “Mas vale solo que mal
acompaiiado”, trocado en “Better be alone than in bad company”, y, por altimo:
“Los negocios son los negocios”, “Business is business”, que en francés da “Les
affaires sont les affaires”.

En nuestra habla cotidiana también aparecen dicciones migratorias ajenas,
que tenemos por muy propias. Del aymari: aro = licencia; charqui = carne salada
seca al aire, y guaina = joven. Del quechua migraron: choclo = mazorca; guagua =
criatura; callampa = hongo; pampa = llanura; puna = sierra. Citemos, también,
algunas voces que migraron compulsivamente con los esclavos africanos: aloja =
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vino de palmera, en bantii; bambi = gentilicio, carbali; banana = arbol de Guinea
y su fruto, mandinga; cachimba = pipa, congolefio; lolo = estrella, mandinga;
mucama = sirviente alquilada, yoruba; olé =saludo por aclamacién, yoruba; tango
= bailar, en calabar y en benui y pop6 = toponimico, guineo.

Por tan tortuosos senderos camina el folclor, y por muchos otros que sus
cultores sobreentienden, generalmente sin atender. Para nosotros folclor es
“ciencia que estudia la supervivencia de la cultura intuitiva de nicleos sociales
prealfabetos”; es algo mas que mero pasatiempo o mercancia de la sociedad de
consumo. Es el alma del pueblo, y como alma, capaz de migrar.

En este mundo maravilloso esta inmersa y migra nuestra admirable Margot.
Nacida en paraje tan rico en tradicién como lo es Linares y trasladada luego al
meollo substancioso de Curacavi, formada en un hogar donde el cultivo de lo
vernaculo era connatural, fue adquiriendo gradualmente una sélida formacién
musical, sin la cual no habria podido escalar la apostura en que hoy la admiramos.
En el Conservatorio Nacional de Misica fue alumna de los profesores Alberto
Spikin Howard, Flora Guerra y Elisa Gayan, ¥, cursando el séptimo aio de piano
hizo su primera aparicién en un escenario. Poco después tomé lecciones de canto
con la soprano Blanca Hauser, disciplina que ha perfeccionado posteriormente
con el maestro José Quilapi. En Ia investigacién, clasificacion y formacién de
repertorio tradicional fue guiada por los insignes y recordados maestros y compo-
sitores Carlos Isamitt y Maria Luisa Sepilveda, y en metodologia etnomusicolbgi-
ca trabajé con Maria Ester Grebe y nosotros; de Malucha Solari recibié orienta-
cién coreogrificay de grafia dancistica. Junto a tan nutrido niicleo de institutores,
cabe mencionar a Cristina Miranda, modeladora de su solida formacion humanis-
tica y consejera ponderada. Si a los citados debe el andamiaje preciso para su
variada accion, los basamentos de su estatuaria se hallan en los varios centenares
de genuinos cultores del canto y danza tradicionales, no sélo de su patria sino,
inclusive, de paises circunvecinos y del septentrién americano, como asimismo
del Viejo Mundo, particularmente Espana. Guiada por una creciente apetencia
de hurgar en el pasado singular, acudié voluntariamente a la lejana posesién
chilena polinésica, Rapa-Nui, y recibié de F elipe Riroroco Teao y otros naturales
islerios €l cabal cardcter de sus expresiones ludicas; asimismo, en reducciones
mapuches capté de la machi Edelmira Lipollan y de los ilmen Juan Huarapil y
Rosa Calsiqueo los secretos de las modulaciones vocales, idiomaticas, dancisticas
y del tafiido magico del kultriin, y de otros instrumentos musicos peculiares.

Todo este cuadro, que conformaria por si solo un recio prontuario, apenas
traza un aspecto de nuestra artista, pues hay que sefialarla en dos otras facetas:
COMO INtérprete y COMO maestra.

Ya en 1948 habia subido a 1a €scena, junto a su hermana Estela, mostrando
aquella gracilidad pizpireta que recogiera de sus congéneres campesinas y de
aquel monumento sin cripta que se llamé Petronila Orellana: por aquella época
graba sus primeros discos el diio de las “Hermanas Loyola™. Al ano siguiente
(1944) nos cupo presentarla en la Sala Cervantes, en la serie de conciertos de la
Sociedad de Musica de Camara, en cantos tradicionales a dto con Estela. Su
actuaciéon publica dilatada la ha llevado, con crecientes éxitos y en distintos
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periodos, a numerosos paises iberoamericanos y a los Estados Unidos de Norte-
américa, y, hacia 1956 y 1957 a Europa, recorriendo 33 ciudades de Espana, luego
Francia, Polonia, Rumania, Bulgaria, la ex Checoeslovaquia y la ex Union Sovié-
tica. En Paris, Alfred Metraux, director del Departamento de Ciencias Sociales de
la UNESCO, reedité las exclamaciones de admiracién que en las repablicas
rioplatenses suscribieran Lauro Ayestaran y Carlos Vega. Decenas de discos y
centenares de apariciones piblicas en su patria, conforman el pedestal de su
carrera. Pero es su labor silente de modeladora de juventudes, a las que traspasa
lo que el pueblo le ha ensefiado, donde su figura se agiganta con una humildad
que sélo hallamos en quien sabe de angustias y fatigas, de alborozos y bonhomia
de un pueblo que encarna decorosamente: nuestro Chile.
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