Conversando con Margot Loyola

o) por

Agustin Ruiz Zamora

A fines de septiembre de 1994, Margot Loyola recibié el Premio Nacional de Arte,
mencion Masica. Se conquistaba asi una tierra incognita para nuestra historia
musical y cultural. Musical, porque nunca antes se habia otorgado este galardén
a una mujer, y cultural, porque tampoco antes se le habia reconocido al arte
popular tan alto sitial.

Es esta mujer, de encanto campesino y aire sencillo, la que ha logrado que
tanta gente se sienta en el legitimo derecho de celebrar la esperada premiacién.
Porque esto, mas que Premio Nacional, es el reconocimiento al alma popular que
anda suelta en las calles, o que se levanta al despuntar el alba; es lo mas cercano
a la intuicién de un tiempo con ventanas abiertas.

Conversar con Margot es reencontrar al amor que hemos empefiado como
Gnico sentido posible. Escucharla es recuperar las muchas veces que parecian no
llegar; es ubicar el mapa de los caminos plagados de viajes lentos,

Por eso, esta entrevista ha sido como cortar el pafio blanco de los sueiios mas
preciados.

Gracias Margot y gracias Osvaldo* por el largo afecto de este conversar sereno
y la posibilidad de agradecer. Y gracias también a Revista Musical Chilena por el
espacio brindado a lo mas querido de nuestro canto.

¢Margot, como fue su infancia?

—No fue muy tranquila. Mi madre trabajo toda su vida como farmacéutica y
estuvimos poco a su lado. No hubo mucha alegria en mi nifiez porque a los diez
afios perdi mi hogar; mis padres se separaron.

Mi padre era una personaje. Inquieto, compraba y vendia propiedades en los
alrededores de Linares, asi que estibamos un tiempo en el pueblo y otro en los
campos. De este modo recorrimos toda la zona. Mis primeros recuerdos son los
caminos, los arboles, la miisica de la naturaleza y del silencio.

¢Se hacia musica en su familia?

-—Mi madre fue aficionada; cantaba, tocaba guitarra y piano. También la tia
tocaba piano y citara. Eso era algo propio de los Palacios de Linares, todos eran
aficionados a la musica.

Ademds, mi madre fue una mujer muy estudiosa y de una gran sensibilidad.
Le gustaba pintar, En la Gltima etapa de su vida tuvo de profesor a Pedro Luna.
Eso por ¢l lado de la mama.

Por el lade del papa, eran chinganeros puros. Ahi estaba la otra parte. Los
galleros mas importantes de toda la zona de Puti eran los Loyola. Tres generaciones
de galleros y cantoras.Yo creo que de ahi viene mi amor por la cosas de la tierra.

*Osvaldo Cadiz, esposo y compaiiero de caminos de Margot Loyola. Contribuyé en este trabajo
aportando interesantes documentos que enriquecieron las conversaciones.
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£Y qué recuerdos musicales tiene de esa época?

—Recuerdo las melodias de las cantoras. En esa época, las casas mas apatro-
nadas del campo levantaban pesebres para saludar al Nino Dios. Ahi llegaban las
cantoras con arpas y guitarras a cantarle estas tonaditas...

<En su casa?

—No, en San Antonio, donde una comadre de mi mama. Siempre ibamos
para alld a pasar algunas temporadas. Ahi le cantaban al Nifio Dios y la gente
llevaba regalos: gallinas, huevos, frutas de la estacion, flores para el Nifo. Esos
fueron mis primeros sonidos.

También recuerdo los paseos en carreta, cuando ibamos al rio a banarnos.
Mis padres bailaban charlestén y pasodoble con una victrolita. Después venian las
cuecas que la comadre tocaba con su guitarra. Mas tarde, se oyeron los sonidos
del piano.

¢Usted tocaba piano?

—51, mi mama queria que yo fuese pianista, pero en Linares no habia
profesor, asi que contrataron al sefior Mesa que venia desde Talca a hacernos
clases. Y como nosotros no teniamos piano, nos hacia las clases en casa de los Vila,
una familia amiga. Bueno, eso fue lo primero que hice: tocar piano.

Estudié en las monjas Maria Auxiliadora y luego en la Escuela Normal cuando
nos trasladamos a Santiago. Con Florita Guerra preparé mi primer ciclo de piano.
Después, me present6 al Conservatorio Nacional de Miisica ante Rosita Renard,
quien al calificarme comentd a Florita: “Aqui puede haber una persona con
talento”. Luego, entré al conservatorio vespertino, en la época que don Armando
Carvajal era el director. Ahf estudié con Elisa Gayan. Llegué a completar séptimo
afic y alcancé a tocar en dos conciertos. Haydn, Mozart y Chopin eran mis
compositores predilectos.

¢Como eran los juegos de su nifiez?

—Jugué poco —fijese. Me pasaba algo extrano: las mufiecas siempre se
morian y yo las enterraba o las regalaba jQué tremendo! La idea de la muerte me
ha perseguido desde los 6 aios.

La gente dice que soy muy alegre, pero no es asi, la ténica en mi es la angustia.

¢Esa nocién de la muerte ha marcado su arte?

—S84i, ha sido terrible. El arte me libera de esa nocion. Yo tomo mi guitarrd,
canto una tonada o bailo una cueca: jno existe la muerte! Yo estoy frente a mis
discipulos: jvidal Pero solo en esas ocasiones. La idea de la muerte viene siempre,
en cualquier momento, sobre todo cuando vigjo.

¢Como surgié en usted el deseo de ser artista?

—Desde muy nifia fui aficionada a los escenarios y deseé ser artista. Los
primeros artistas que vi fueron los del circo. Recuerdo a una mujer vestida de
mariposa: “jAy! yo quiero ser esa mujer vestida de mariposa que se cuelga de los
dientes y vuela”. Después vi a una mujer con un quitasol sobre la cuerda floja, “Esa
mujer tengo que ser yo”. No conocia otra cosa. Pero un dia mi padre me llevé a
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la 6pera, —debo haber tenido unos ocho anos—. Recuerdo muy bien que
estibamos en la galeria del teatro de Linares. Todos roncaban, pero yo tenia los
ojos bien abiertos. “;Esto si! quiero ser cantante”. De ahi tomé el hilito.

<Y sus hermanos hacian musica?

—Mi hermana Estela. Yo canté con ella. Tenia una voz prodigiosa. Ambas
estudiamos después con Blanca Hauser, una mujer que ha sido muy importante
en mi vida. Formamos un diio y comenzamos a cantar. Ella hacia la primera voz
y yo la segunda; le lievaba las de abajo, como dicen en el campo.

Después de 10 afios de ir juntas, nos separamos. Elia siguié otro rumbo y yo
tuve que empezar a cantar sola. Para mi fue tremendo porque mi hermana me
hacia falta al lado. Me hacian falta ella, su guitarra y su primera voz... Me costd
muchisimo llegar a cantar sola.

:C6émo aprendieron el canto y la guitarra?

—Como toda la gente en el campo: por tradicién. Mi mama nos ensend sus
canciones. Primero fue EI imposibley la postura de Re mayor. Luego, nos ensené
el rasgueo, cantaba la primera voz con mi hermana Estela. Después, cantaba la
segunda conmigo y Estela hacia la primera voz sola.

Hacer segunda voz fue algo que me costé mucho, porque era mi hermana la
de la gran voz. Asi se estudiaba, por puro oido.

Pero mi hermana algo aprendié de Violeta Parra. Esto lo supe poco antes que
Estela muriera.

Nosotros viviamos en Curacavi y en una oportunidad pasé un circo donde
venia la Violeta, que cantabay tocaba guitarra. Entonces, Estela fue donde Violeta
y ella le enseni6 algo de guitarra.

Pero sélo guitarra, porque todo lo que nosotras cantibamos por esos anos,
era ensefiado por mi mama.

¢Como fue que se dio a conocer el diio Hermanas Loyola?

—TFue en la época que mi madre regentaba la botica de Curacavi. Ahi vivimos
tres 0 cuatro afios y fue entonces que empezamos a cantar con Estela, ya como
profesionales.

Un dia que estabamos cantando en la ‘trasbotica’, pas6 un senor que viajaba
en su auto a Vina del Mar. Entré a comprar algo y nos oy6 cantar. Le pregunté a
mi mama: “;Quiénes cantan?” y ella le contestd: “Mis hijas™ “Qué hermosas voces,
—comentd el joven—, ¢no han intentado ir a Ia radio?”... “Ahi esti, fijate que seria
bueno que fuéramos a la radio” dijimos. [Y a Santiago los boletos! Nos presenta-
mos en Radio del Pacifico, en un programa en vivo donde ¢l auditorio elegia su
preferencia. Toda la gente votd por nosotras. Ganamos el concurso, la radio nos
contratd y ahi empezamos nuestra carrera.

Pero antes de llegar a la radio, ;tenian ya alguna experiencia en los escena-
rios?

—El primer escenario que recuerdo es el teatro de Curacavi. Eramos muy
Jovenes cuando comenzamos a presentarnos ahi. Yo tocaba piano y mi hermana
cantaba con su guitarra.
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Ademas, bailabamos. Fstudiaba danza con Cristina Ventura asi que yo misma
creaba las coreografias. Inventé un vals con la miisica de Nelly, donde haciamos
sonar unos palos. Después se me ocurrié lo de las Mariposas durmientes. Dos
mariposas, una flaca y la otra gorda, bailaban con masica del Danubio azul.
También bailé los Momentos musicales con una corneta y toda vestida de blanco.
Pero mi primer estreno en este teatro fue Czardas, de Monti, con un vestuario que
disenié con una cortina de la casa. Haciamos las leseras mas grandes que se han
visto sobre la tierra. Yo no sé como iba ptblico.

£Y cémo lo hacia con la misica?
—~Conseguia los discos con mi profesora y una persona manipulaba una
victrolita detras de las cortinas.

Ademis de la radio y el teatro de Curacavi, ¢qué otras experiencias tuvieron
en el mundo artistico?

—~Cantamos y bailamos en algunas peliculas, como La kechizada, por ejemplo.
Ahi bailé una refalosa con Alfonso Unanue, el primer compaiiero de baile que
tuve en los escenarios. Imaginese: bailar refalosa con un bailarin de ballet. Ahora,
me rio de es0... yo era tan nifa.

Y después trabajamos en los rodeos. Nos contrataron para los rodeos de San
Fernando, de Rancaguay Osorno. Ese si que es un trabajo duro. Fue en los rodeos
donde me formé como bailarina de cueca. Mi madre y mi padre bailaban muy
bien, pero yo era muy chiquita entonces y no alcancé a aprender de ellos.

El rodeo es una excelente escuela; es donde mejor se baila la cueca.

Tengo entendido que ustedes integraron un cuarteto

—5i. Después de nuestro debut en radic conocimos a las hermanas Cabrera.
Cantaban bonito y formamos el cuarteto Las criollitas con el fin de participar en
un concurso organizado por una revista. Y ganamos. Claro que fue gracias a que
mi papa compro no sé cuantas revistas para llenar los cupones.

En esa época cantidbamos muchas cosas de estas hermanas que tenian tona-
das, valses y cuecas muy hermosas. Ellas eran del barrio de Nufioa.

Sin embargo, ese grupo duré muy poco, porque Donato Roméan Heitmann
formo un cuarteto con ellas. Asi que nosotras seguimos solitas.

¢Queé repertorio hacian Las hermanas Loyola?

—Teniamos un repertorio bien estrecho. Algunas tonadas tradicionales que
nos habia enseflado mi madre. Luego, en Santiago y Valparaiso, nos tomaron
personas que nos entregaban compaosiciones que no se cefiian a los parametros
del estilo tradicional. También cantamos algunas cosas de Donato Roman. Noso-
tras éramos muy jovenes para discernir qué era lo que estabamos haciendo.

¢Coémo continia la carrera del duo?

—Mas adelante, nos vinimos a Santiago. Mi madre habia comprado la farma-
cia Venus, en la calle Santos Dumont. Un dia llegé hasta ahi un sefior precioso
con un sombrero muy alén: don Carlos Isamitt, acompanado de otro senor,
Carlos Lavin ja escucharnos, nada menos! No tenia la menor idea de quiénes eran
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ni lo que iba a pasar. Nos oyeron cantar y dijeron: “st, estas nifias nos sirven”. Nos
llevaron al Instituto de Investigaciones del Folklore Musical de la Universidad de
Chile —mire usted la suerte—, y empezaron a orientarnos. Ahi conoci a Pablo
Garrido, a Eugenio Pereira Salas y a tanta gente importante.

Tiempo después grabamos Aires tradicionales y folkloricos de Chile junto a Las
hermanas Acurfia, Elena Moreno y algunos cultores que don Carlos [samitt trajo
del sur. Fue un dlbum con 10 discos de 78 rpm. Asi, con la guia del Instituto de
Investigaciones del Folklore Musical realizamos las primera grabaciones.

Margot, ;qué pasaba con la musica tradicional de esa época?

—De aquel tiempo recuerdo a Las cuatro huasas, un cuarteto dirigido por
Ester Martinez, guitarrista formidable, cantante y compositora. Las recuerdo en
una emisora. También alcancé a conocer a Las huasas andinas, cuatro mujeres con
unas voces maravillosas, voces que yo echo de menos en estos tiempos.

Conoci a Las hermanas Orellana, Petronila y Mercedes. Tocaban arpa y guitarra
y cantaban con unas voces muy potentes. Impresionaba la recepcién que tenian
de su piblico. Lamentablemente, las oi cantar en la que seria la tiltima presenta-
cidon de este ddo. Desde ese dia nacié una gran amistad con la Peta (Petronila) y
pude aprender su repertorio. Ella me decia: “A la Ginica que le ensefio es a Ud,,
porque nadie mas se la puede con mis canciones”. Y cantabamos tardes enteras,
ella con su arpa y yo con mi guitarra. Ella vivia en Pila del Ganso, donde tenia una
casa de canto. Ahi llegaban Pablo Garrido y una serie de intelectuales de la época
a oirlas cantar.

También estaban Los cuatro huasos que aiin cantaban. Precisamente iban a la
farmacia de Santos Dumont a ensefiarnos. Y después aparecieron Los provincianos
con Mario Oltra y mi amiga Isabel Fuentes, una excelente cantora, con una voz
realmente prodigiosa que le ha permitido seguir animando rodeos hasta el dia de
hoy.

Y qué estilo era el que imperaba por los anos 407

—S5e oia algo de miisica campesina, pero el estilo predominante eran cancio-
nesy tonadas de corte citadino y chinganero. Era ¢l estilo de estas mujeres que le
mencioné.

Después aparecié un nuevo estilo de redeo, donde se lucia una primera voz
femenina acompanada de segundas voces masculinas. Este estilo lo iniciaron Los
provincianosy luego lo impuso magistralmente Ester Soré.

En los escenarios se hacian cuadros costumbristas de Antonio Acevedo Her-
nandez, por ejemplo, que hoy ya no se realizan. Esa era una linea “criollista”,
representante de otra época y otra identidad; una linea muy chilena que desapa-
reci6 con la llegada de los conjuntos folcloricos.

¢Existian ya los conjuntos folcléricos, Margot?

—No. Los grupos de aquella época eran duos, trios, cuartetos o bien, peque-
1os grupos que cantaban valses, tonadas y cuecas en los cuadros costumbristas. Se
destacaba mucho el trabajo vocal individual... habia que tener mucha voz para
cantar en €sos tiernpos.
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Estos conjuntos masivos que interpretan canto y danza aparecen después,
como resultado de las escuelas de temporada de la Universidad de Chile, cuando
su directora era dona Amanda Labarca y don Juvenal Hernandez, rector.

¢Coémo eran esas escuelas de temporada?

—Mucho mas largas que las actuales, duraban un mes y se trabajaba casi todos
los dias. Ahora duran menos tiempo. La gente que asistia a esas escuelas era mas
madura. Hoy dia asisten mas universitarios, gente mas joven.

Era impresionante la cantidad de personas que participaban. Hasta 300
alumnos llegamos a tener. jLa locura! Desde las 9 de 1a mafana hasta las 9 de la
noche; éxito rotundo en todo el pais.

Yo trabajaba con Matilde Baeza, que fue una maestra extraordinaria. Ella
venia del campo y bailaba una cueca preciosa. Me acompafiaba ensefiando
guitarra y canto.

Como ya le decia, los cursos eran muy numerosos y cuando terminaban, tenia
que presentar a mis alumnos mostrando lo que habian aprendido. Venian treinta
y mas sefioras a cantar y tocar guitarra y todas tenian que presentarse. Era tanta
la gente y tan poco el tiempo de presentacion, que surgio la idea de hacerlas
cantar en coro. Esta forma coral de cantar tonadas y cuecas, pronto se generalizd
en todo Chile con la labor de los conjuntos folcléricos.

¢Cuando empezé a trabajar en esas escuelas, Margot?

—Yo empecé en 1949, Antes habian trabajado la Australia Acuna y la Camila
Bari, que eran las maestras de esa época.

Australia Acuiia era una pianista y habia aprendido por tradicion algunas
danzas de salén. La Camila Bari se movia mis en los escenarios. También estaba
la Emilia Garnham, quien segiin creo, habia aprendido algunas danzas con don
Carlos Isamitt.

¢Como llegé6 usted a trabajar en estas escuelas?

—Fue por una invitacién que don Juvenal Hernandez me hizo después que
me vio bailar cueca.

Me dijo: “Esta cueca tiene que ensenarse en las escuelas de temporada”. Yo le
repliqué: “;Pero cémo, si yo no sé lo que hago?”. “No importa —me dijo— Ud.
tiene algo de los campos, asi que va all3, se para, ensefia lo que puede y aprende”.
Me contratd para la escuela de temporada en Santiago. Me fui donde Oreste
Plath, que en esa época también hacia clases en las escuelas de temporada. Elsaco
de mi lo que yo habia aprendido en los campos y rodeos y asi me orient6 para
comenzar esta nueva etapa.

Me inicié como maestra de estos cursos que tuvieron un €xito extraordinario.
Cursos que en 1949 empezaron en Santiago y después se hicieron en todo Chile.

. 2

Usted ha desarrollado un importante trabajo docente que inicié a fines de la
década del 40 ...

—Si, algo mas de cuatro décadas de escuela. Primero fueron 14 anos en la
Universidad de Chile. Luego, el afio 1972 comencé a trabajar en la Universidad
Catdlica de Valparaiso. Hace diez afios que estoy trabajando en las escuelas de
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temporada de la Pontificia Universidad Catolica, en el Departamento de Estética,
ademas de algunos cursos esporadicos que he realizado en otras universidades.

¢Cuidles han sido los frutos de este trabajo?

—Bueno, mis alumnos estin en todo Chile, claro que hay alumnos y alumnos.
Indudablemente que el alumno mis persistente ha sido Osvaldo Cadiz, que llego
a trabajar conmigo el arto 1958.

E! ha sido absolutamente leal. También Matilde Baeza. Esos han sido los dos
ayudantes que he tenido en las escuelas de temporada.

Pero hay muchas otras personas. René Carreno, actual rector de un liceo de
Rancagua. El estuvo mucho tiempo trabajando conmigo. Juan Pérez Ortega, que
realizé sus primeros trabajos de terreno en la tierra de Osvaldo Cadiz. Con estas
dos personas y Osvaldo formamos un equipo de trabajo que fue importante
porque todos llegaron a ser destacados maestros y estudiosos.

Pero también hay muchos conjuntos folcléricos que algo han aprendido
conmigo. Primero el conjunto Cuncumén, luego el Millaray. De ahi que Gabriela
Pizarro también se considere mi alumna. Ella es un caso muy especial; siempre ha
estado cerca mio y hemos compartido la misma linea. También los miembros del
Ancahual tomaron algunas clases. El conjunto Palomaer siempre ha estado en
constante relacién conmigo y con el conjunto de la Escuela de Musica de la
Universidad Catélica de Valparaiso he desarrollado un trabajo permanente. Este
ultimo grupo ha sido importante porque desde 1974 nos ha permitido formar
muchisimos maestros que hoy estin a través de todo el pais. Todos ellos son
alumnos de nuestra escuela.

Ya que ha mencionado a los conjuntos folcléricos, (cuindo aparecen en
escena?

—El origen de los conjuntos folcléricos chilenos se remonta al afio 1953. En
ese tiempo se formé el Conjunto de alumnos de Margot Loyola, un grupo que nacié
al alero de las escuelas de temporada de la Universidad de Chile. Alrededor de
1955 este conjunto realizé una gira por Brasil y a su regreso tuvieron un quiebre.
El grupo se disolvid. Posteriormente, se reagrupé una parte adoptando el nombre
de una pequena localidad cercana a Melipilla: Cuncumén.

En sus primeros tiempos, Cuncumén solo hacia repertorio entregado por
Matilde Baeza y por mi, Todo esto ocurria alrededor de 1957. Con ellos se impone
la modalidad de cantar en coro las cosas que tradicionalmente eran interpretadas
por solistas, ditos o trios. Siempre dije que Cuncumén fue el artifice de esto, pero
Mariela Ferreira me dijo lo siguiente: “No Margot, ese es el estilo impuesto por

usted.” Y es cierto, fue una de las consecuencias de aquellas escuelas de tempora-
da.

¢Como ve la labor de los conjuntos folcléricos en relacién con la linea
criollista?

—Si comparamos la cantidad de gente que participaba antes con la que
participa ahora, es evidente que hoy el niimero es mucho mayor y esto se ve en la
cantidad de grupos que existen a nivel nacional. Pero creo que casi la totalidad
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de este trabajo necesita orientacién. Acmalmente, hay demasiados conjuntos
folcloricos en Chile y no todo lo que se hace es de valor.

Otra cosa que contrasta: la gente de los conjuntos folcléricos, generalmente
es muy joven y ticne otro tipo de motivaciones y ahi hay una gran diferencia con
los criollistas, pues como ya lo senalé, era gente mayor con una propuesta muy
diferente.

dPodria precisar mas este contraste generacional?

—Yo pienso que esta actividad inevitablemente estd muy relacionada con los
procesos sociales.

Por eso, en un momento hubo una relacién muy cercana entre los conjuntos
y el movimiento de la cancién protesta, lo que no ocurrié con los criollistas.

Sin embargo, quiero aclarar algo: el canto protesta empieza en Chile alrede-
dor de 1920 con elvals El dolor del minero de Ester Martinez y Carlos Ulloa (grabado
por mi en 1972). Ahora, estas primeras canciones de denuncia social se mantuvie-
ron fieles a todos los parametros estilisticos de 1a cancion tradicional. La cancién
protesta de los anos 60 se desligd de esos parametros para dar paso a una
expresién mucho mas rica en el aspecto melédico y arménico. Este canto, con una
nueva estética, logré una identidad urbana vigente hasta el dia de hoy, pero a
diferencia de la primera cancién de denuncia, no trascendi6 a los campos debido
a su complejidad arménica, melodica y textual.

¢Cual fue el primer repertorio que abordaron los conjuntos folcloricos en
Chile?

—Al principio s6lo tonadas, canciones, cuecas y refalosas. La primera refalosa
que se interpretd, fue una que dieron a conocer Los provincianocs. Antes sélo se
conocia la version de Australia Acunia, una antigna refalosa de salén muy diferente
de la que se habia conservado en los campos.

Después, las danzas rituales del norte grande fueron estrenadas en el escena-
rio por el Conjunto Margot Loyola. Eran danzas totalmente desconocidas en el
centro del pais.

£Y otras danzas rituales?

—Se habian mostrado los bailes chinos de la provincia de Valparaiso gracias
al trabajo de investigacién de Jorge Urrutia Blondel. El traia cofradias originarias
y las presentaba en los escenarios. La primera cofradia que vi fue en la casa del
propio Urrutia Blondel, en una once que nos dio junto a este grupo de chinos.
Yo he visto a pocos conjuntos tomar este baile, que es —a mi juicio—, la mas
importante entre las danzas rituales. Y quizds sea para mejor, porque es demasiado
profunda.

¢Ud. cree que el trabajo de los conjuntos folcléricos sea de provecho?

—Los conjuntos folcléricos —algunos mejores que otros—, han aportado
bastante en materia de repertorio, ya que muchos de ellos han desarrollado
trabajos de recoleccién en los campos. En sus primeros tiempos, el Festival de San
Bernardo fue muy importante en esta tarea. Ahi se les pedia a los conjuntos
participantes que recogiesen sus materiales en las regiones y asi pudimos conocer
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muchas manifestaciones locales a través de las puestas en escenas que se hacian
en el festival.

JPero no cree que puede ser riesgoso confiar el trabajo de terreno a personas
que muchas veces ni siquiera tienen una formacién ética?

—Bueno, ese es el reverso de la medalla. En realidad, hay demasiada gente
en esto y no siempre tienen la preparacion ética y profesional para realizar trabajo
de campo. Generalmente esta gente llega de forma muy abrupta a la casa del
cultor y muchas veces se le avasalla. En este campo hay que irlento y tener un gran
respeto por la gente con quien se esti tratando. Y—jcuidado!— que el campesino
esta preocupade por esta situaciéon y en muchas ocasiones se niega a entregar
informacién. Esto es grave vy debiera hacernos reflexionar.

Margot, sno cree que el trabajo de los conjuntos pasé de una labor de rescate
e identidad a una actividad de espectaculo?

—En buena medida ha ocurrido eso. Se ha desvirtuado el espiritu que
inicialmente animd todo esto. Aunque sé que es muy dificil detener estos proce-
s0s, creo que es el momento de revisar estas ideas. En la actualidad existe la
tendencia a presentar un Chile que no es real.

Sin embargo, hay conjuntos que han hecho cosas de valor. Cuando Palomar
presentd el primer carnaval que yo vivi, el comentario generalizado fue jqué
tristeza!l Y yo dije jqué bueno! porque era lo que se queria proyectar, la tristeza
que realmente habia en ese carnaval.

Lo que ocurre es que la gente no quiere ver drama en los escenarios, no se
quiere ver realidades. La gente quiere ver un Chile de fantasia: todos felices y
contentos. Eso es lo que el piblico espera.

JY a qué se debe esto?

—Al principio habia mas mistica y los conjuntos realizaban trabajos de un
nivel y profundidad que yo echo de menos por estos dias. Esto se debié a que
muchos de los grupos de los anos 50 y 60, se formaron al alero de las escuelas de
temporada, tanto de la Universidad de Chile como de la ex Universidad Técnica
del Estado. Muchos grupos estaban integrados por profesores, de modo que habia
un real interés por nuestra cultura tradicional. Pero mis tarde, esto cambio
radicalmente y el folclor se transformé en un elemento de entretencion. Asi
fueron surgiendo toda esta infinidad de conjuntos folcléricos que hoy tenemos a
lo largo del pais.

Y los ballet folcléricos, c6mo se originaron?

-—Es una larga historia. Al regresar de mi primer viaje a Europa, Mario Baeza
me invito a trabajar con gente de la carrera de Educacién Fisica de la Universidad
de Chile. Ahi se habia formado un grupo folclérico llamado Loncurahue. Esto
ocurrio en 1958, el mismo afto en que Osvaldo Cadiz comenzo a estudiar conmi-
go. En este grupo habia gente que destacé mucho: su fundador Arnaldo Lates,
Claudio Lobos, Mirella Gallinato, Ricardo Palma, Mariela Ferreira y Nancy Baez.

En 1960 presenté un gran recital en el Teatro Municipal de Santiago. Para esa
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ocasién necesitaba mucha gente y Mario Baeza facilité las cosas para que el
Loncurahue acudiera. Fue tan bueno el nivel técnico vy artistico de este montaje,
que quedé muy motivada para formar el gran conjunto folclérico de Chile. Pero
estaba en visperas de mi segundo viaje a Europa, asi que dejé formado un equipo
a cargo de Claudio Lobos y Mirella Gallinato, quienes dirigirian la parte baile y la
parte musical, respectivamente.

Sin embargo, la linea cambié durante mi ausenciay el trabajo se orienté hacia
el ballet.

Cuando regresé, Claudio Lobos fue a verme para que tomara la direccién de
un ballet folclérico integrado por el equipo que yo habia dejado mas otras
personas que €l habia ingresado. Yo le dije: “Gracias Claudio, pero el ballet no es
mi linea.” De ese modo, Loncurahue se constituye en €l primer ballet folclorico de
Chile.

En 1965 este ballet entra en crisis dando origen a dos nuevos grupos: el
Aucamdnliderado por Claudio Lobosy el Pucard por Ricardo Palma. Pero Arnaldo
Lates sigui6é con el Lonecurahue y después de esta crisis presentd en el Teatro
Municipal de Vina del Mar una gran obra llamada Camahueto, en la cual yo hacia
la machi.

Mis tarde, Aucamdn va a pasar al Ministerio de Educacién y se llamara Ballet
Folclorico Nacional, BAFONA.

¢Qué opinién le merece los actuales ballet folcléricos chilenos?

—Algunos ballet tienen un nivel aceptable, como el Antumapu y el Bafusach.
Pero la mayoria no alcanzan a ser ballet porque €l nivel técnico que poseen es muy
bajo. Tampoco son conjuntos folcldricos.

{Y el BAFONA, Margot?

—Me parece que es el mejor ballet folclorico de Chile. Claro que ellos
cuentan con academia.

Algunas montajes han sido excepcionales, como E! grito de la sangre, una obra
basada en la cultura mapuche que prepar6é Rodolfo Reyes, ese gran coredgrafo
mexicano que le dio al ballet un nivel extraordinario. Su método era riguroso.
Para esa realizacion, primero se vinculé en Santiago con quienes teniamos
antecedentes sobre la cultura mapuche; luego revisé toda la bibliografia disponi-
ble, estuvo mucho tiempo enfrascado en eso; después, fue a las comunidades a
participar con ellos; finalmente monté la obra. La musica fue hecha por cultores
que llegaron del sur con instrumenios.

Pero me da la impresion que ese espiritu hoy dia no esta, al menos, en la
muisica que hace. .

Tiene razon. Yo he asesorado el trabajo coreografico. Ultimamente, hemos
abordado la zamacueca de tres paises, logrando junto a Osvaldo Cadiz, una
interpretacion llena de caracter, donde los bailarines han llegado a una danza
muy personal. Eso es una cosa que nunca imaginé posible en un ballet.

Sin embargo, la parte musical no esta en el mismo espiritu, se halla escindida
del resto y con ello se pierde la unidad que necesariamente debe haber. Hay
muchas cosas de la miisica que se alejan de la raiz.
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Hablemos de los grupos urbanos que ha traido a nuestras ciudades la llamada
musica andina.

—Esa es otra cosa ... til estas tocando todas las cuerdas y algunas mds o menos
duras.

Los grupos andinos han realizado una innegable labor. Pero lo que han
interpretado es un estereotipo de la miisica andina. Yo he oido al nino pastor
aimara que cuida el ganado, que duerme entre sus animales donde les sorprende
la noche. Ese nifio que sélo tiene su pinkillo.

¢Pero, como suena ese pinkillo? ¢qué hay detrds de quien lo toca? Lo que
hacen estos conjuntos es de un gran valor musical, pero les falta un sonido capaz
de transmitir el dolor del hombre andino. En la sonoridad esta el problema.

Lo que ha ocurrido es que la misica andina fue tomada para la denuncia.
Indudablemente que la denuncia no se hace suplicando, sino peleando y eso lo
entiendo. Por eso los conjuntos andinos poseen un sonido agresivo.

¢Y qué esti pasando con la interpretaciéon de las musicas de otras culturas
indigenas?

—Actualmente es algo riesgoso que la musica de culturas indigenas sea
interpretada por personas ajenas a ellas. Cuando no habia ninguna mapuche
mostrando su musica (fuera de su contexto cultural), estaba bien que yo lo
hiciera. Mi trabajo significé un gran aporte tanto para el piblico nacional, como
para misicos de otras latitudes que tenian muy pocas posibilidades de conocer
esta musica.

Sin embargo, hoy existe una Sofia Painiqueo y creo que es ellay no yo la que
debe cantar. Yo contribui con algo, pero quienes estan haciendo una real difusién
de estas muiisicas son las propias comunidades indigenas. Yo no discrimino, pero
pareciera que los mas desvalidos son los que tienen cosas mas hermosas que decir.

Margot ;c6mo y cudndo empezd a tomar contacto con las culturas regionales?

—Fue en el tiempo en que hacia clases en las escuelas de temporada de la
Universidad de Chile.

Estas escuelas me permitieron conocer las manifestaciones que teniamos en
nuestro territorio. Mis propios alumnos me contactaban con personas que sabian
cantos y bailes antiguos. De este modo fui conociendo manifestaciones genuinas
que hasta ese momento me eran desconocidas. Varias veces que estuve en Arica
¢ Iquique pude ir a La Tirana, ¢ Andacollo en el Norte Chico. Asi descubri y
comencé a estudiar la danza ritual.

<{En qué afio comienza el estudio de las danzas ceremoniales del norter?

—La primera vez que me encontré frente a estos grupos fue en el afio 1952.
En Iquique comencé a estudiar con Rogelia Pérez del baile Las Cuyacas. Ella me
ha ensenado mucho y hasta hoy dia es mi maestra. También trabajé con los
Morenos de Cavancha.

¢Fueron esos los inicios de su trabajo de investigacion en terreno?
—No, yo pienso que el trabajo de terreno lo empiezo mucho después. Medio
quedada he sido para esto.
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Hara unos 25 o tal vez 30 afios que yo comienzo a tomarle el peso al trabajo
de investigacién.

S0lo entonces empiezo a profundizar en este campo. Antes era como un
juego. Por lo demas, no me considero una investigadora. Greo que el tinico libro
en que se ha investigado algo es el cachimbo. Me parece que es un buen libro. Son
30 anos de trabajo paciente y acucioso, en los que tuve que recorrer el Norte
Grande y varias regiones de Peri.

Muchas veces le he oido decir que no se considera una investigadora porque
no trabaja para la elaboracioén tedrica. Sin embargo Ud. investiga. ;:Para dénde
apunta su investigacién?

—Todo lo que yo investigo esta relacionado con el hombre. Por eso, cuando
voy al medio me pasan dos cosas: primero vivo, no pienso. Vivo el paisaje, me
emociono. Descubro al hombre y aprendo de €l todo lo que pueda y quiera
ensefiarme. Gozo viendo caminar a una mujer. Me gusta oirlas, mirarlas, tocarlas,
me gusta descubrir la dimensién humana. Asi aprendo cosas que ni he pensado
preguntar. La observacion directa y el acercamiento personal son lo primero que
experimento. Luego grabo y posteriormente estudio. Indago, veo parimetros
musicales, rasgos estilisticos, etc. Después, pienso.

Sin embargo, dltimamente he descubierto que estoy sintiendo y estudiando
simultineamente.

Eso fue lo que me ocurrié en México estudiando la chilena.

Después aplico lo aprendido en la interpretacién. Ahora... ;Como sale la
interpretacion? Eso en mi es un problema muy largo. Ya sea que se trate de una
danza o una cancion, tiene que haber en mi previamente una compenetracion,
s6lo entonces puedo proyectarla. Pero ese es un proceso demoroso. Llegar a
bailar el cachimbo me tomé 5 afios. Para interpretar una machi fueron 7 afos.

Y no crea que puedo internalizar todo lo que encueniro: de las cosas que yo
veo y oigo y de los personajes que conozco, sblo entre un 10 % y 20 % quedan
dentro de mi.

Usted centra su investigacion en el hombre...

—Si, pero se debe tener muy presente que hay una gran diversidad de
identidades. Por eso en cada parte uno debe adaptarse a la gente y a las condicio-
nes. Es necesario ser empatico con quién se esta tratando.

;Comparte la idea de que el investigador musical deba ser capaz de interpre-
tar la misica que estudia?

—Lo fundamental es que cuando nosotros hablamos de mausica, ésta debe
sonar. Lo otro es algo arido.

Resulta que hay grandes investigadores musicales que no cantan ni practican
lo que aprenden.

Entonces llegan menos. Nosotros que somos aficionados (a la investigacién),
recogemos la milsica y jla ha-ce-mos! Le pongo el ejemplo: cuando estaba estu-
diando el cachimbo en una region aislada del norte, anotaba los ritmos del
bombo y después los tocaba. Entonces el informante me hizo el siguiente comen-
tario: “Aqui venia una senorita de la universidad que decia cosas que yo no le
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entendia mucho, pero fijese que no podia tocar porque no practicaba”. Al
investigador le ayuda muchisimo el cantar y viceversa, al intérprete le ayuda
mucho investigar, o al menos, estudiar.

¢Y cuindo surge en usted esta necesidad de rescatar lo nuestro?

—Yo no creo que mi trabajo sea tan necesario para el estudio. Mas bien pienso
que soy yo la que necesito del pueblo y de las cosas maravillosas que tiene. No creo
que para mi sea tan imprescindible rescatar. Tal vez sea bueno para escribir la
historia musical. Pero para mi lo mas importante es vivir. De todo lo que yo hago,
lo que mas me gusta es vivir en el contexto que estudio.

¢Con qué materiales trabaja usted?

—Siempre trabajo con lo que veo. A veces dicen que Margot Loyola estudia
cosas de museo, cosas antiguas, No, yo bebo de lo presente. Lo que pasa es que
ain queda mucha gente que recuerda la misica que se canté y bailé en otras
épocas. Son repertorios que de una u otra manera estin siempre presentes.

¢Doénde radica la belleza de las cosas que usted estudia?

—Antes hablaba de estética. Ahora no, porque he descubierto que todo lo
que es auténtico y representativo del hombre de mi pais es bello ¢ interesante, por
todos los simbolos y los signos que van detras de eso. Por tanta vida, por tanto
dolor y alegria que hay bajo eso.

Cuando va a investigar, ;como orienta su proceso? ;Va a tener un encuentro
o va a buscar algo especifico?

—Las dos cosas, pero mucho menos la segunda. Cuando estudiaba el cachim-
bo iba especialmente a las fiestas donde lo bailaban. Debido a la distancia, el costo
y dificultad de acceso, yo iba especialmente a observar el cachimbo. Pero como
siempre ocurre, salian otras cosas que yo también aprendia. Por eso, ni siquiera
voy con cuestionarios o preguntas hechas, porque generalmente el informante
entrega los antecedentes que uno requiere y también cosas que uno ni se las
suefia. Claro que en algunos casos es mas dificil, en ese caso uno tiene que
preguntar algunas cosas especificas.

Para mi, la investigacion no es un trabajo propiamente tal, sino simplemente
un acercamiento al otro. Y esto es importante, porque uno aprende en la convi-
vencia con el cultor. Asi no se le explota pidiéndole diez mil cosas. Son ellos los
que determinan qué, cuindo y cuanto aportar. Asi las cosas fluyen como de un
manantial.

¢Y c6mo hace usted cuando trabaja en terreno?

—Como ellos. Sin necesidad de imitar, me voy asimilando y me siento una
mas. Asi trabajamos con Osvaldo. Y después, cuando nos vamos, la gente llora.
Dicen: “jPor Dios que lo he pasado bien!”. A veces riendo se descubren ellos
mismos: “No me habia dado cuenta que esto lo sabia”.

Yo no s€ qué pasa, pero la gente se encarifia tanto con nosotros y nosotros
con ellos. Por eso, la partida es siempre un momento dificil. Siento que se me
acorta un poco la vida. Aunque todo lo vivido queda en mi, después que me voy
quedo con una sensacion de pérdida. Eso siempre me pasa.
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¢Cree usted que el investigador debiera asumir algiin compromiso que retri-
buya a las comunidades o a la gente con la que esti estudiando?

—S8i, por lo menos crear conciencia de los valores que posee el cultor y su
grupo.

Sin embargo, deberia haber mayor ayuda. No se puede llegar a sacar cosas, a
estudiar y después no acordarse nunca mas. Nosotros tenemos un compromiso
ético: las comunidades tienen que dolernos porque es la Ginica forma que esto
valga la pena. Hay que estar dentro, hay que querer, ayudar y defender a las
comunidades. La investigacion deberia principalmente ser una actividad orienta-
da por la ética. Lamentablemente, esto no se ensefla. Hay que tener presente que
asi como nosotros estudiamos al hombre, el hombre también nos estudia a
nosotros, En los campos he oido cosas no muy buenas del proceder de grandes
investigadores y eso es inaceptable, porque ellos si que tienen escuela. Avasallan,
no les interesa el hombre sino la cosa que andan buscando.

—La noticia de su premiacién ha causado un gran revuelo en nuestra socie-
dad. ;:C6mo ha visto a la gente de tantas localidades que ha querido honrarla?

—He sentido la autenticidad y generosidad de mi pueblo. Han habido
lagrimas, flores, mucha alegria en el hombre comln y en el no comun, en los
homenajes y no homenajes. Hace pocos dias viajaba en un taxi y el chofer me dijo:
“Gracias por todo lo que nos ha dado”. Voy a un banco y me sacan de la fila. Este
premio ha tenido una repercusion como nunca lo tuvo antes y eso ¢s muy bueno
para nuestra muisica y nuestra identidad.

Ha sido una sorpresa y un descubrimiento ver el carifio con que tantos medios
acogieron este premio. Cartas elogiosas de los evaluadores y los postulantes,
felicitaciones de tanta gente andnima, homenajes publicos, en fin. Hemos ganado
alegria para mucha gente. Fersonalmente, me siento plena y agradecida de todos
y de Dios también.

También creo que hemos ganado credibilidad y reconocimiento de gente
que no valoraba nuestra labor. S6lo espero que se nos abran puertas.

Lo que temo es que todo esto quede en nada. Por eso, es tarea de todos cuidar
este premio.

{Usted siente que la tarea de los folcloristas es desacreditada?

—Muchos miisicos doctos piensan que el folclore es para los incapaces, pero
eso es una falsedad. En la Unién Soviética realicé dos discos bajo un estricto
régimen de trabajo: cuatro personas corregian todos los aspectos estilisticos.
Cuando Blanca Hauser los escuché, exclamé: “Ahora puedo morir tranquila
porque he formado una gran cantante”.

Si uno desea llegar a ser una buena intérprete tiene que trabajar como
cualquier profesional y eso es independiente del repertorio.

—Han pasado casi 50 afios desde que usted grabé el primer disco y la
tecnologia ha cambiado. ;:Cémo afecta esto a la calidad musical de la grabaciéon?
—Antes, grabar era muy facil. Todo se hacia directamente y las cosas salian
muy ripido. Hace mucho tiempo grabamos para RCA un long play con 16 temas
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de musica pascuense. Empezamos a las dos de la tarde y terminamos a las siete.
Particip6 un conjunto de islefios que en el estudio no hizo nada de lo ensayado,
pero salié tan bien, que en el sello quedaron fascinados. Uno escucha la graba-
cidén y se siente algo vivo, muy testimonial.

Ahora la cosa es muy complicada. Se trabaja para obtener un sonido perfecto,
pero se sacrifica la interpretacion. Es horrendo. Hay que repetir tantas veces, no
estan los musicos presente, ellos graban aparte y todo separado; no me puede
gustar como se esta grabando ahora. Yo siento gue es un sonido sin alma.

En su largo trabajo usted ha reunido diversos materiales, todos de relevancia
para la comprension de nuestra cultura. ¢Qué pasa con todo ese material?

—Yo creo que el mayor material estd dentro de mi, porque es parte de mis
vivencias y mi historia personal.

Sin embargo, se ha juntado material —que no es mucho— y pienso que
deberia quedar en una fundacién. No quiero que quede tirado a los cuatro vientos
como pasé con Maria Luisa Sepiilveda o con otras personas que, una vez muertos,
el valioso material que habian reunido se avento,

Tengo entre mis cosas un libro del gran investigador Jorge Urrutia Blondel.
Un obrero lo encontré en el patio de una casa, jbotado! Seria tremendo que mis
cosas —que he recogido con tanto amor y sacrificio— quedaran dispersas. Bueno,
y creo que es usted, Agustin, el que tiene que poner orden en esto. Eso quiero que
se diga.

Pasemos a otro tema. ¢Le gusta viajar al extranjero?

—No me gusta porque me alejo de Chile y eso es como cortar el cordén
umbilical con mi tierra.

Yo tengo una gran incapacidad de vivir mundos ajenos. Me gusta el mio, no
mas. Asi que cada viaje ha sido como un desgarro. Ademas, les tengo panico a los
aviones y mas panico a los barcos.

No me gusta la velocidad, Prefiero los viajes por caminos de tierra, ojala
chilenos.

¢Cuando fue su primer viaje fuera de Chile?

—Si mal no recuerdo, fue el aiio 1951. Viajé a Buenos Aires en tren. Cuando
llegué nadie me esperaba. Llevaba una direccién, tomé un taxi y me fui a un hotel.
Iba con mi guitarra y un trajecito de percala.

¢Y como fue que hizo para tomar contacto con gente del medio bonaerense?

—Fui a ver a Marta Brunet, que en ese momento era agregada cultural de la
embajada. Yo llevaba una carta de Oreste Plath. Con esa carta él me abrid las
puertas en Buenos Aires. Le presenté esa carta y ella organizé una reunion en la
embajada. Ahi llegaron todas las notabilidades: Carlos Vega, Escalada Ezcurra,
Rafael Gijena Sanchez, Antonio Barcels, Augusto Raii Cortazar, entre otros. Fue
una reunion muy amena donde canté y toqué mi guitarra. Esa fue la gran
oportunidad que tuve en Buenos Aires. Después, todos ellos me invitaron a sus
casas a compartir y cantar.
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¢A quién visité primero?

—A Carlos Vega. Estaba preocupada porque todos decian que era muy terco
y frio. Pero a mi me parecié un hombre bellisimo y acogedor. Era un gran
conocedor de nuestras tradiciones, asi que le gusté mucho lo que yo hacia. Vega
habia realizado cientos de grabaciones y fotos de miisicos campesinos. Recuerdo
especialmente las fotos de unas acordeonistas chilotas.

Luego, di un recital en la Escuela de Danza Folclérica, donde Isabel Aretz me
recibié con palabras muy carifosas. En ese momento ella trabajaba con Carlos
Vega... {Qué increible! no sabia lo que se me estaba dando.

¢Qué repertorio llevaba a Buenos Aires?

—En ese momento cantaba algunas canciones mapuches que me habia
ensefiado don Carlos Isamitt y canciones pascuenses. El resto eran tonadas y
cuecas. Gustd bastante y dijeron cosas muy bonitas.

¢Recorrié alguna otra ciudad, ademas de Buenos Aires?

—Alguien hizo gestiones para que viajara a Montevideo. En la capital urugua-
ya canté en el SODRE. Ahi estuve en casa de Sofia Arsarello, una gran maestra.

En esa ocasién conoci a Lauro Ayestardn, quien seria una persona muy
importante en mi carrera. Posteriormente, le llevé mi primer long play como
solista. Comenz6 a leer cuidadosamente los titulos de los temas y reparé en uno
de ellos: El automdévil, género corrido.

Entonces, me mostré una partitura y me dijo: “Eso no es un corrido, es un
couplet de Torregrosa y Valverde que aparece en la zarzuela El wiltimo chulo”. Se
trataba de un couplet folclorizado. Ahi empecé a darme cuenta de lo que habia
en los campos de Chile.,

En otra oportunidad que visitaba Uruguay, le llevé a Ayestaran un libro que
habia escrito sobre la danza tradicional en Chile. ;Qué vergtienza! “He escrito este
documento” le dije. Y él con mucha generosidad me respondié: “Déjemelo una
semana”. Cuando regresé me dijo lo siguiente: “Mire, todo lo que usted dice aqui,
estd en estas publicaciones”, y me mostré un alto de libros.

“Pero fijese —le contesté yo— que son mis propias observaciones y vivencias
en su fuente de origen”. Ayestaran me respondié: “Ah, eso tiene que mencionarlo.
Usied tiene que decir con sus palabras si en sus trabajos pretende ser una
campesina o una intelectual”. “Bueno —le digo—, yo quiero ser lo que soy, una
campesina”. Entonces, me recomendé que cambiase el lenguaje y fuese yo misma.
Esas fueron las primeras guias que yo tuve para escribir lo poco y nada que he
escrito después.

Y este trabajo que usted menciona, ¢fue editado?

—Imaginese, se alcanzé a editar en la Unidn Soviética. Era un libro inmenso
realizado entre cuatro notabilidades nacionales y en el cual se trataban varios
aspectos de Chile. Después de este encuentro con Ayestardn, yo envié un cable a
Moscii con el fin de que no se incluyera mi seccién, pero fue tarde, pues ya se
habia editado. Asi que mi primera publicacién fue en ruso.
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¢Como fue su relacién con Carlos Vega?

—Yo lo veia como un genio. Nunca le refutaba nada porque para mi su
palabra era santa. Una vez me dijo algo de lo que no estaba muy seguro. “No he
visto eso, pero si usted lo dice debe ser asi, porque yo creo en usted” le contesté.
“No! —me dijo él—, usted debe discutirme, porque puedo estar equivocado™.
Ahi estaba la otra cara de Carlos Vega. Realmente, él fue como un padre, un
hombre muy generoso que, incluso, me entreg6 material de su archivo. La gente
me decia: “Vega no le va a dar nada”, pero no fue asi. No era tan frio como decian.
Yo creo que en su pais no lo conocieron mucho, eso me parece.

¢Realizaron algin trabajo juntos?

—38i, fue un trabajo relacionado con una danza. En una oportunidad yo llevé
un sombrerito, danza que estaba perdida desde hacia mas de 60 anos. Pero
encontré una campesina de Hualqui (cerca de Concepcion) que cantaba, tocaba
la guitarra y recordaba el baile perfectamente. Esa fue la primera danza que yo
habia recogido en terreno. Aparecid completita. Entonces, Vega me pidi6 que se
la entregara. No me di cuenta de lo que eso significaba: €1 estaba confiando en mi
trabajo.

Primero me hizo cantar y luego transcribié la muisica. Después bailamos,
anoté los pasos y la coreografia. Me pregunté muchas cosas: dénde la habia
encontrado, qué tipo de persona me la habia ensenado, de quién y dénde la habia
aprendido esa persona, hasta cuando se habia bailado, etc. Y bueno, con todas
estas preguntas que él me hacia yo también aprendia.

¢Aprendi6 metodologia con Vega?

—No, la metodologia es algo que aprendi sola y de manera muy intuitiva.
Empecé en Pert, cuando estudiaba una variante de la marinera en Trujillo. Ahi,
la empleada de una casa de gente rica que me invitaba a comer (porque mis viajes
han sido siempre muy pobres) me enseid una marinera de su tierra natal. Yo
almorzaba sola y todos los dias llegaba con las coreografias mal anotadas. Fingia
entender mal y asi insistia. Se reia conmigo porque todos los dias tenia mas de
algo incorrecto y esto durante un mes. De este modo yo podia verificar la
autenticidad de la informacion que ella me aportaba. Bueno, asi fui haciendo una
metodologia que aprendi de modo mucho mas empirico que tedrico.

A usted generalmente se le relaciona con el canto. Sin embargo, ha desarro-
llado una gran actividad en torno al baile, sus publicaciones asi lo demuesiran.
¢«Como descubre la danza tradicional?

—En 1952 me fui al Pert1 a estudiar la resbalosa* y marinera para establecer
comparaciones con la refalosa y la cueca chilena. Entré a estudiar a una academia.
Al poco tiempo, la directora se mostré muy conforme con mis avances. Cuando
me sent segura, me hice invitar a una jarana. Ahi estaba don Porfirio Vasquez, el
patriarca de la miisica negra. A media noche me atrevi a decirle que yo sabia

*El término resbalosa corresponde a la especie bailable cultivada en el Pert. En Chile, esta
especie se popularizo con €l nombre de refalosa.
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cantar, tocar y bailar marinera y resbalosa. Entonces, me hizo cantar y tocar.
Después bailé. Cuando terminé me dijo: “Usted no canta, no baila ni toca
marinera ni resbalosa. Es mds, usted tiene todas las fallas de Ja academia de dofia
Rosa Elvira Figueroa”. “¢Y que puedo hacer?” le pregunté, “Estudiar conmigo” me
contest6. Me empez6 a hacer clases a domicilio. Estudié dos meses y ahi entendi

lo riesgoso que es el estudio de estas manifestaciones fuera de su medio.

En torno a la metodologia para la ensehanza de la danza tradicional, ¢qué
pudo aprender de Antonio Barcelé? ;Coémo fue esa amistad?

—Un dia conversaba con un grupo de intelectuales en Buenos Aires y les
conté que estaba estudiando danza tradicional con Antonio Barcelé. Entonces,
alguien comenté: “con Barcelé puede aprender algo en la academia”. Me qued6
dando vueltas ese “algo”. Pasé esto y siguieron las clases.

Mas adelante, estando en su penia, observé que todos sus alumnos bailaban
igual. Asi que le pregunté a Vega a qué se debia eso y €l me contesté: “Porque
todos vienen del mismo profesor”.

El problema es que ahi se bailaban danzas ajenas a la cultura porteiia; en
Buenos Aires la gente se identifica hasta hoy con el tango y no con la zamba.
Cuando conversé este asunto con Barceld, me dijo que era imposible introducir
los rasgos del caracter de una determinada danza en un ambiente extrano. Ahi
empecé yo a descubrir cosas relacionadas con el caracter de la danza.

Sin embargo, a mi no me ensend estereotipos. A Osvaldo y a mi nos ensené
todo. Nos enseiid lo relacionado con el panuelo, lo referente al estilo individual
y tantas cosas que él habia observado en infinidad de personas.

Pasando a otro tema. Usted siempre ha centrado su interés en el hombre, el
sujeto. ;Quiénes han sido los Jatinoamericanos que mis la han impresionado?

—Uneo en particular: José Maria Arguedas, jqué tremendo! A ese hombre lo
mato6 el dolor del indio, la angustia de toda su vida.

Fue muy generoso conmigo. Recuerdo que ibamos a los famosos coliseos
populares donde llegaban indios de diferentes localidades del Perti a bailar sus
danzas, lugares donde generalmente habia muy poca gente mestiza. Yo no podia
resistir el impetu y subia a los escenarios. Eso llamaba la atencidn porque se
notaba que no era peruana y que tampoco era india. Estibamos tardes enteras
{...Ay! esos rostros de los indios que no podian entrar al coliseo por falta de dinero,
quedaron en mi como la angustia misma de José Maria Arguedas.

Ibamos todos los domingos y €1 me orientaba. Ahi vi la propuesta del hombre
que lo hace por vida y la del que lo hace sin alma, donde s6lo hay canto y
movimiento repetitivo. Asi aprendi a distinguir lo auténtico de lo falso que puede
haber en esto. José Maria Arguedas me ensend eso.

Fue una persona muy leal. Cuando vio cémo trabajaba yo en la marinera y
reshalosa peruana, escribié un articulo muy lindo sobre mi que caus6é molestias
en Peri, porque se lamentaba que Ima Sumac no hubiese seguido un camino
similar al mio.

Sin embargo, este articulo me valié una invitacion al Cuzco por parte del
gobierno. Estuve un mes viviendo con los lugarefios y no hice mas que eso. jQué
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iba a tomar de sus bailes, si un huayno tenia como 80 variantes! Me impact6 el
hombre de la sierra y su capacidad para expresar su dolor en la danza y la miisica.
Un dolor salvaje que llega a ser como un opio. Elindio canta y baila echando fuera
todas sus antiguas penas. Eso es de una fuerza impresionante. Parece alegre, pero
detras de esa apariencia esti el dolor. El mismo dolor y angustia que por siempre
acompaid a José Maria Arguedas.

Margot, quiero preguntarle por Violeta Parra. ;:Cémo fue su relacién con ella?

—Violeta empezd antes que nosotras, pero nos conocimos mucho después.
Yo ya estaba vinculada a la Universidad de Chile y la llevé a las escuelas de
temporada, pero no le fue muy bien. El publico no sabia apreciar su enorme
talento.

También tenia un tremendo temperamento. En una oportunidad fui invitada
a unas jornadas latinoamericanas de estudiosos del folclor y Violeta no fue
convidada. Me parecié muy injusto y le ofreci parte del tiempo que me correspon-
dia. La anuncié: “Aqui en Chile, tenemos un gran valor que deseo que conozcan,
asi que voy a pedir que suba mi comadre Violeta Parra” La Violeta subi6 con su
guitarra y dijo: “A mi me gusta entrar por la puerta y no por la ventana, por lo
tanto, comadre, yo no le voy a cantar a ninguno de esos (...) que estan alld; le voy
a cantar a usted”. Se dio la media vueltay, dando la espalda al auditorio, me canto.

Nos aveniamos mucho en lo humano, porque al igual que yo, era una mujer
llena de dudas y angustias. [Nos unieron cosas tan dolorosas! Yo fui madrina de
su ultima hijita, que muere cuando ella tiene que viajar a Europa. Yo no pude
quedarme con la guagua porque no tenia casa y eso lo senti mucho.

En lo artistico también compartimos mucho y no existia esa rivalidad que
tendenciosamente se ha querido presentar. Ella tenia su camino y yo el mio.

Cuando comenzé la Penia de los Parra en la calle Carmen, ella me invitd unas
cyantas veces.

Pero después mi comadre se fue a La carpa de La Reina. Eso era muy
desolador, la carpa siempre estaba casi vacia porque quedaba muy lejos. Ahi canté
muchas veces, entonces ella bailaba con Osvaido, a quien quiso mucho; el negro
le decia. También iba su hermano Roberto y salian cosas bien bonitas: se bailaba
cueca de tres. Ya en ese tiempo estaba muy sola. Era una mujer muy vehemente e
intransigente, por eso muchos la abandonaron y éramos muy pocos los que
llegédbamos a la carpa.

Yo conoci el lado que muchos no vieron, porque ella no confiaba en cualquier
persona.

Recuerdo que después de la presentacion del afio 1960 en el Teatro Munici-
pal, ella fue a saludarme al camarin y me dijo: “Margot, eres la gran intérprete de
Chile”.

Fue una mujer genial y a pesar que llevé una existencia muy dolorosa, era
capaz de imaginar y crear cosas bellas.

¢ Y Cristina Miranda, Margot?
—Fue una de las cuatro personas que contribuyeron a darle un camino recto
a mi vida. La conoci en 1936, cuando yo estudiaba piano en el conservatorio. Mi
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madre estaba en Curacavi y yo tenia que tomar pension en Santiago. Ahi la conod.
Ella era de Valparaiso, habia estudiado leyes pero no pudo terminar por la sibita
muerte de su padre. Entonces se vino a trabajar al diario La Hora.

Tempranamente, comenzamos a viajar a localidades rurales relativamente
cercanas. Asi realicé mis primeros viajes de prospeccién.

¢Qué lugares visitaron?

—Alhué fue la primera localidad visitada. Ahi apareci6 el tema EI diablito de
Talami. Ademas, recorrimos Pomaire, Catentoa, Quinchamali, Rari, Colliguay y
Caleu. Yo aprendia cancionesy elia recogia versos, leyendas, cuentos, chascarros
y adivinanzas. Cristina se inspiraba en todos los paisajes y personas que conociay
después escribia versos que yo musicalizaba. A Violeta Parra le encantaban sus
creaciones y siempre me pedia que le cantara sus cuecas El pescaditoy El volantin.

¢Coémo hacia para recolectar las canciones?

—Lo primero que yo hacia era cantar con la campesina. Después, transcribia
la melodia con guitarra en mano. Cristina me ayudaba anotando los textos y
reuniendo antecedentes. Asi trabajaba en aquel tiempo. Recién el ano 1958 tuve
mi primera grabadora: una maquina pesadisima que compré en la Union Sovié-
tica. Era tan pesada, que yo tenia que arrendar un caballo para poderla transpor-
tar. Yo he sido un poco enemiga de todos estos aparatos.

£Qué otras actividades realizaron con Cristina Miranda?

—Ambas trabajabamos en las escuelas de temporada de la Universidad de
Chile. Comenzamos nuestras labores el ano 1949, en las primeras escuelas que se
realizaron en Santiago.

Otras dos mujeres que usted destaca mucho son Leda Valladares y Ercilia
Moreno

—No recuerdo muy bien cémo conoci a Leda, pero sabia de ella desde que
integraba el dao Leda y Maria con Maria Elena Walsch. Ella es una mujer que ha
realizado una gran tarea de recoleccion e interpretacién de la misica tradicional
argentina. En el disco Enire valles y quebradas aparecen dos de sus recopilaciones
mas conocidas en Chile: La cocinerita y Las obreras, que posteriormente grabé
Victor Jara. Leda las recopilé en Humahuaca.

En una de las giras que hice por Argentina pedi conocerla, pero no hubo
caso, no pudimos encontrarnos. Seria Julio Maridngel quien finalmente lograria
contactarnos. El la trajo a Chile para que diera unos recitales en la Universidad
Austral. Ella pidié a cambio que se le facilitara conocerme. Esto ocurria el ano
1985. Leda es para mi la gran intérprete argentina.

Bueno, y a Ercilia Moreno la conoci cuando vino a dictar un curso. Después
de ese curso toda la gente habl6 de proyeccion, concepto que hasta entonces no
se conocia en nuestro medio. Ercilia fue la que introdujo el concepto C.P.F.
(conjunto de proyeccion folclérica). Ella vivié tres afios en Chile y realizé una
serie de trabajos en la Universidad de Chile. También nos acompand por el norte
cuando comenzamos a estudiar el cachimbo.
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¢Qué cambios hubo después que se introdujo este concepto?
—Nada mais que el término, pues todo siguié igual.

¢Y qué diferencias habria entre proyeccion e interpretacion?

—ILa interpretacion y la proyeccién estdn intimamente ligadas. Para mi la
proyeccién es lograr revivir aquella emociéon que los maestros empiricos y el
paisaje dejan en uno. Eso siempre estd en mi. Pero para que la proyeccion se dé€,
es muy importante ademas, contar con un piiblico receptivo. Si no se da la
comunicacién con el publico, s6lo habra una interpretacién fria y superficial.

Sin embargo, en la proyeccion no sélo se juega lo estético, sino también lo
ético o al menos asi deberia ser. Esto es muy importante. Hay informantes con los
que he trabajado, que no les agrada que ciertas cosas sean Ilevadas al escenario
porque son profundas e intimas. Por eso, en la proyeccion debe plantearse cémo
y qué presentar.

Cuando yo digo que ética y estética estan ligadas, me refiero a esto. El que
proyecta debe tener respeto por el otro. El caso de Sofia Painiqueo es claro. Ella
es mapuche, pero no es machi, asi es que no interpreta canciones de machi. Ella
no canta lo que no le corresponde.

Cuando trabaja en terreno, ¢la gente sabe, de antemano, cuil es su finalidad?

—No siempre. Por ejemplo, la Gltima vez que estuve con una machi ella no
sabia. Entonces, se le ocurrié preguntarme: “:Y usted, por qué esta aprendiendo
esto, senora?” Le contesté: “Porque quiero darte a conocer en los escenarios de
Chile y del mundo entero”. “;Ah! que bonito... ¢y por qué no me lleva?” me dijo
ella. Ahi se enterd de los escenarios y me pidié que le contara.

Sin embargo, hay personas que se niegan a ensefiar y sélo acceden bajo el
compromiso que el material no sera mostrado en publico. Es légico que haya
quienes no deseen entregar eso que es su vida misma.

¢Pero, qué pasa con la gente después que ven sus propias costumbres presen-
tadas en programas televisivos?

—Muy rara vez se sienten identificados con lo que hacen los conjuntos. Todos
se quejan de no ser bien representados: “Estin haciendo risién de nosotros,
senorita. No somos asi, por favor diga usted c6mo somos”. Eso estd ocurriendo en
todos los lugares donde ha llegado la television; ahi se ven vy se sienten defrauda-
dos. Este es un asunto muy delicado.

¢Y a qué cree usted que se debe este hecho?

—Siempre me ha interesado conocer las motivaciones de los que trabajan en
proyeccion. Les pregunto: ;Por qué suben a un escenario? ;Cuil es la finalidad?
He llegado a la conclusién que a la mayoria no le interesa interpretar el hombre,
Sélo le interesa ganarse la aceptacion del piiblico sin importar cémo. Entonces,
se recurre al aplauso barato que muchas veces sale de las cosas cé6micas o de la
ridiculizacién. En nuestro folclor hay cosas cémicas, pero son las menos, porque
la mayoria de las manifestaciones son muy serias. El problema se origina en que
no se logra una identificacién con lo que hacen porque no se tiene en cuenta que
la proyeccion es un trabajo dificil y demoroso.

31



Revista Musical Chilena/ Agustin Ruiz Zamora

Yo creo que todos deberiamos hacer un acto de conciencia y preguntarnos
por qué nos dedicamos a esto. ¢Sirve...? Yo creo que a veces hace mucho dafio.

Margot, ;por qué ha dedicado su vida a hacer todo esto?

—Por vocacién. Y creo que con eso se nace. Mi vocacién es un amor casi
enfermizo, neurético tal vez, por la tierra. Yo no lo puedo explicar, pero es un
amor que me hace llegar a las lagrimas, porque siento todo el pais dentro de mi,
todos los caminos, todas las desesperanzas y esperanzas, los sufrimientos.

Yo tuve otras oportunidades. Me inicié tocando piano. En la Unién Soviética
querian que hiciera Carmen y en Chile algunos musicos me sugirieron lo mismo.
Pero nunca pude cambiar la tonada o la cueca por la Carmen, porque la habria
cantado unas cuantas veces y habria perdido todo lo que me identifica. Nunca he
pensado cambiar lo que tengo, porque lo amo intensamente y porque es mio.

Eso es innegable y yo creo que por lo mismo su persona ha hecho una marca
profunda en nuestra sociedad

—Ultimamente, en todas partes donde me presento, la gente aplaude de pie
y llora. Yyo creo que esto pasa porque las personas se identifican conmigo, porque
sienten que en mi hay algo de ellos que es muy querido. Yo creo que ese es mi mds
grande éxito. Yo doy alegria y fuerza a través de lo que hago.

Usted que ha estado en otros paises de América. ;Cé6mo ha visto a la sociedad
chilena respecto de la valoracion de sus tradiciones e identidades?

—Pienso que dentro de Latinoamérica, Chile es el pais mas proeuropeo. Esto
coinienza en el colegio. Yo recuerdo que se me ensend tanta cosa: que los griegos,
que los romanos, pero no se nos ensenaba mucho de lo chileno. La educacién
nunca le ha dado un verdadero valor a lo nacional.

A mi me pasé algo muy significativo con unos masicos alemanes. Hace unos
10 afios llegé a mi escuela (Universidad Catélica de Valparaiso) un grupo llamado
Ensamble Modern. Sélo interpretaban miisica contemporaneay como todos eran
grandes maestros, realizaron una semana de talleres con alumnos de diversas
catedras de interpretacion.

Sin embargo, la gente que estudiaba canto no pudo hacer Sprechgesang.
Estaban enfrascados en el Pierrot Lunaire de Schénberg y no les resultaba un modo
de cantar que es muy comiin en nuestra cultura mapuche.

Cuando terminaron los talleres, la gente mostrd lo aprendido y a mi se me
pidié que interpretara una cueca para los visitantes. Pero hice canciones de
machi, que causaron una gran admiracién entre los alemanes. Flogiaron mi
técnica y las capacidades de Blanca Hauser como maestra,

Schonberg no inventd ese recurso vocal. Ya existia desde mucho antes en
nuestros pueblos.

&Y como ve los procesos de adquisicion que al parecer se han ido tradiciona-
lizando? Me refiero a la cumbia, la cancién mexicana y otros géneros.

—He terminado por aceptarlos para que no me duelan tanto. Cuando yo era
mas joven no queria aceptar nada de esto. Yo tengo un tremendo sentido de la
permanencia y eso me dificulta aceptar los cambics. Pero no saco nada con
negarme,
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Sin embargo, en todos estos nuevos ritmos se puede percibir el inconfundible
sello nuestro. En la cumbia veo lo chileno. Yesto lo puedo decir después de haber
visto en su tierra c6mo la baila el pueblo colombiano.

Ahora, en los extremos de nuestro pais se han incorporado una serie de
elementos interesantes, especialmente en lo coreogrifico. En la Patagonia ha
entrado el chamamé argentino. jMaravilloso! Desde Bolivia se ha desplazado una
serie de danzas como el taquirari, la tuntuna y el huailar. En el centro, sur y Norte
Chico la musica mexicana esta presente desde mucho antes que la cumbia. Se
estan incorporando muchos ritmos latinoamericanos y eso tenemos que aceptar-
lo, porque es un proceso que se estd dando a nivel continental. Un buen ejemplo
es lo que ocurre al sur de los Estados Unidos con la musica mexicana.

Durante gran parte de este siglo, las universidades han tenido un papel
importante en la promocién del arte tradicional. ;:Cémo evalia la actual gestion
de la academia en este campo?

—Hay muchas universidades que se han preocupado de incluir la asignatura
de folclor.

Desgraciadamente, gran parte de los profesores que la imparten no son
idéneos. Muchas veces son personas con buena disposicion, pero carentes de una
formacién académica adecuada en lo interpretativo y teérico. En investigacion el
panorama es mis delicado.

En estas condiciones, la formacion que recibe el alumno es mediocre. Hay
excepciones, como es el caso del profesor Julio Mariangel, de la Universidad
Austral de Chile en Valdivia; Juan Pérez, de la Universidad Educares; o Teresa
Gachon, en la Universidad de La Serena, Pero estos son casos aislados. Lo comtn
es que la citedra de folclor sea una actividad muy improvisada y exenta de todo
rigor. La asignatura de folclor tiene presencia en la universidad actual, pero falta
preocupacién de las autoridades por elevar el nivel académico de esta catedra.

Sin embargo, este es un terreno dificil. Fijese usted que desde hace muchos
anos, nosotros venimos propiciando un encuentro entre todos los profesores de
folclor en la educacion superior, con el propoésito de aunar criterios frente a este
proeblema. Lamentablemente, nos hemos encontrado con verdaderas murallas. Al
parecer, hay mucha gente que no quiere que esta iniciativa se concrete. De esta
manera los errores se seguiran cometiendo.

<Y en qué consiste la presencia del folclor como catedra?

—-Generalmente son dos las carreras que cuentan con esta citedra: Educa-
cién musical, donde la asignatura esta orientada a entregar un repertorio que el
profesor aplicard en el colegio. La otra carrera es Educacion fisica, donde los
maestros son preparados para ensefiar unos cuantos bailes tradicionales. Yeso es
todo. Nuevamente lo mismo, nadie quiere nadar en aguas profundas.

¢GOomo era la gestién académica en los tiempos dél Instituto de Investigacio-
nes Folkloricas de la Universidad de Chile?

—iExtraordinaria! Habia grandes iniciativas. Se hicieron cosas muy impor-
tantes, como €l primer album de Aires tradicionales y folkloricos de Chile. También se
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hacian programas excelentes en grandes teatros a lo largo de todo el pais,
empezando por el Teatro Municipal de Santiago. La Sala Cervantes —que era un
lugar para la miisica de camara— también presenté programas de folclor.

Y la gente que habia era de un gran nivel. Recuerdo a su director don
Eugenio Pereira Salas, a Pablo Garrido, Carlos Isamitt y Carlos Lavin.

¢Y hoy dia, existe algo parecido?

—En nuestra universidad (Universidad Catélica de Valparaiso) se hacen
temporadas de conciertos organizadas por la Escucla de Misica. Ahi tenemos un
espacio. Siempre estamos presentando nuevos programas. Claro que la presencia
de la missica tradicional es poca, pues gran parte de los programa estian orientados
a la musica docta. Ahora, el fenémeno que ultimamente se observa en nuestra
escuela, es el ingreso de la musica popular, cosa que me parece muy bien, por la
profunda relacién que existe entre lo folclérico y lo popular.

Ya que ha mencionado su actual casa de estudios, ;cémo llegé a la Escuela de
Misica de la Universidad Catélica de Valparaiso?

—Don Fernando Rosas —a quien le debo mucho—, me dijo: “Margot, :se
atreveria a hacer clases en la universidad?”. Yo le pedi que me aclarase qué tipo
de clases, porque una cosa era la escuela de temporada y otra, muy distinta, era
hacer clases a futuros profesores en un programa sistemdtico.

El primer ofrecimiento fue para la Universidad Catélica de Chile, pero esa
escuela tuvo que cerrar por falta de alumnos. Fue en 1972 que Fernando Rosas
me llevé a la Universidad Catélica de Valparaiso. Iba con mucho miedo porque
mis alumnos serfan personas con una sélida formacién musical. El primer dia de
clases les dije a mis alumnos: “Tengo mucho miedo y necesito que ustedes me
orienten”. Entonces, elios me ayudaron y orientaron. Me hicieron preguntas
sobre diversos géneros tradicionales, parametros estilisticos y posibles variantes.
Asi comencé a descubrir, por ejemplo, todas las variantes de tonadas. Yo estoy muy
agradecida de ellos porque en este plano, a mi me han hecho mis alumnos.

¢Cuiles han sido las tareas de estas dos décadas de labor?

—Hemos hecho muchas cosas con Osvaldo y algunos alumnos. Lo principal
ha sido dictar la asignatura de folclor para Educacién musical, Licenciatura en
ciencias y artes musicales y Educacion fisica. También dictamos un curso general
de danza tradicional para todos los alumnos de la universidad.

El conjunto folclérico de la universidad lo fundamos en 1974 y desde enton-
ces ha funcionado ininterrumpidamente. Ahora hemos iniciado un taller de
interpretacién vocal. En este trabajo hemos retomado la tradicion y estilo de
nuestras cantoras. Para ello he contado con la valiosa cooperacion del maestro
René Verger.

Se han desarrollado varios proyectos de investigacion. Nos ha tocado dirigir
varias tesis de grado y estamos muy felices porque con esto se abre una importante
ventana a la investigacion.

Hemos incursionado en los talleres de egreso con muy buenos resultados.
También tenemos un proyecto de Departamento de Estudios Etnomusicoldgicos
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que funciond por un tiempo y que hoy queremos recuperar, porque hay muchos
desafios y tareas pendientes.

Ademas, la universidad me ha dado la posibilidad de hacer difusion a través
de UCV Television. Ahi hemos contado con el apoyo del director de programa
Carlos Godoy, con quien se han realizado cosas muy valiosas.

¢Como es la relacién con sus actuales alumnos?

-—Yo tengo muy presente que la corriente que mas pesa en nuestra escuela es
la composicién.

Por eso es que estamos muy interesados en aportar a nuestros alumnos,
formacion y material que contribuyan a una linea de composiciéon con caracter
nacional. Creemos que es importante que el compositor chileno conozca sus
propias raices musicales.

¢Y hay interés por parte de esta generacion de misicos nuevos?

—Interés siempre hay, pero tengo la impresién que antes era mas facil
motivarlos, teniamos cuatro semestres para trabajar con los alumnos; hoy sélo
tenemos uno. Los alumnos llegan a nuestra catedra después de siete semestre de
estudios de musica docta. Se nos va buena parte del tiempo en ubicarlos, tanto en
la disciplina como en nuestra cultura, Pero esto no es un obstaculo para hacer
cosas interesantes.

Lo que queremos es que nuestra catedra vuelva a tener mayor presencia
curricular, porque es el momento de mirarnos, valorarnos y querernos. Yo acabo
de viajar a Suiza y ahi estuve con un ex-alumno que se radicé en Europa. Nos decia
que solo ahora puede valorar realmente toda nuestra tradicion, después de ver
que lo que al europeo le interesa del masico latinoamericano es su propia misica.

¢Gémo evaluaria el trabajo de estos 18 afios como docente de la Escuela de
Musica de la Universidad Catélica de Valparaiso?

—En algunos aspectos no estoy conforme. En este momento yo necesito
ayudantes y sélo tengo alumnos que se interesan mientras estan en la escuela,
pero después se van y se esfuman: unos se casan, otros se van del pais o de la
ciudad. Yo necesito gente de peso que continiie con esto que es tan importante,
pero esas personas no estan en la escuela y no sé si algiin dia podré contar con
ellas.

En otros planos me siento mis satisfecha. A pesar de que la mayoria de
nuestros alumnos llegan con una ignorancia supina frente al folclor, todos salen
con luz, alegres y enriquecidos.

Muchos alumnos se sorprenden al descubrir en ellos mismo nuestra cultura
musical, Les tocamos el corazén y eso es muy bueno.

¢Mantiene contactos con su primera universidad, la Universidad de Chile?

—Siempre he mantenido una excelente relacién con la Universidad de Chile
y muy especialmente con la gente de Musicologia. Ahi tengo amigos: Luis Merino,
Magdalena Vicuiia, Cristina Alvarez, Rodrigo Torres, Adriana Barba, Fernando
Garcia, toda gente muy valiosa. Con ellos he mantenido lazos que han crecido,
mas que por intereses académicos —que evidentemente los hay— por la amistad.
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Ademas, creo en ellos porque siempre he visto un gran respeto por la miusica
tradicional y muchisimo interés por lo chileno. Hace poco, asisti a la clausura de
un taller del programa del Magister en Musicologia que se ofrece en la universi-
dad. Los alumnos presentaron misica chilena de salon del siglo XIX y me parecio
extraordinario el resultado obtenido. El afio pasado (1994) fui invitada a las
actividades de término de otro curso de musica chilena y latinoamericana realiza-
do en este magister, Ahi vi un trabajo musicolégico de gran nivel y con mucha
satisfaccion pude nuevamente comprobar el interés por lo nacional.

Creo que tltimamente la musicologia ha revivido. Estoy muy contenta por el
nuevo archivo de miisica popular recientemente creado en la universidad. Inicia-
tivas como éstas deberian contar con todo el apoyo.

¢Qué ha estado haciendo altimamente?

—Varias cosas. Sigo estudiando en terreno, hace poco estuve en México
indagando sobre la chilena. Estamos preparando una antologia del canto tradicio-
nal femenino en Chile, un material fonografico que sera un buen aporte a la
historia musical del pais.

Ademsis, estamos desarrollando con Osvaldo, un método novedoso para
trabajar con cultores.

Es un programa donde ellos pueden compartir con un determinado auditorio.

Y lo ultimo que hice fue presidir los jurados del Festival de San Bernardo y
Viina del Mar.

Muchos opinan que la misica tradicional ya no debiera estar en Viiia del Mar.
¢Cree que este festival efectivamente estimule la produccion musical de raiz
tradicional?

—No se pueden desconocer los aportes que este festival ha hecho a nuestro
patrimonio musical.

Temas seleccionados como Mocito que vas remando, jAy! Fernanda, A la ronda,
ronda; La torcacita; La reina del Tamarugal; La consentida o canciones eliminadas y
descalificadas como la refalosa Doria Javiera Carreray La violeta y la parra, son todas
canciones que gozan de vigencia. Incluso, algunas de ellas estan en los campos.
Son composiciones con identidad que, en mayor o menor grado, tienen algo de
nuestros rasgos estilisticos.

Pero el problema es bien complejo. Hay ciertos principios que no pueden
perderse de vista: Ganar un premio no puede ser el objetivo de un certamen. Este
tipo de festivales tiene sentido en la medida que las creaciones trascienden y se
tradicionalizan. Esto lo deberian tener siempre presente los concursantes y tam-
bién los prescleccionadores de los temas.

Y esto puede revertirse?

—No lo sé, pero las cosas pueden mejorar si se cuenta con jurados idoneos.
También seria bueno publicar las bases y propositos de la competencia.

Ahora, la SCD (Sociedad Chilena de Derecho de Autor) me ha pedido un
curso para compositores donde dé a conocer las caracteristicas de los diversos
estilos y géneros que han existido en Chile.
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Sin embargo, el Festival de la Cancién de Vifia del Mar no es el Gnico ni ha
sido el mejor.

Tal vez su importancia radica mas en su capacidad de comunicacion que en
la calidad de lo presentado. Hay otros festivales que si han sido de un alto nivel.
El Festival de San Bernardo, en su época, y ¢l Festival de Angol han sido, tal vez,
los mejores que se hayan hecho en Chile.

¢Hay alternativas a los festivales? ;No seria mas valioso promover actividades
con los cultores?

—Depende de qué sea lo que se haga con los cultores, porque eso es algo muy
delicado. Se puede causar un daiio irreparable. En 1960 tuve algunas experiencias
con un grupoe pascuense y otro mapuche y creo que fue muy nefasto. Ellos no
pudieron entender el propésito de mi trabajo e inesperadamente cambiaron su
comportamiento frente al piblico. Asi que después de tres anos de trabajo
terminé con eso.

Sin embargo, hay que buscar alternativas, porque el escenario divierte y las
manifestaciones que se quieren promover no tienen esa finalidad.

Ultimamente, usted ha mantenido una relacién muy interesante con el Minis-
terio de Educacién. ;Cémo ve la gestion estatal en la promocion cultural?

—LEs evidente que en estos anos el Estado ha mejorado la ayuda para el
desarrollo cultural. Lo estamos viendo en el FONDART*, una iniciativa que, al
menos en el area de lo tradicional y popular, ha permitido realizar excelentes
proyectos, cosa que antes no ocurria.

Ahora, existen algunos problemas: la seleccién de proyectos, postulantes que
no quedan satisfechos con las asignaciones, pocos evaluadores para tantas postu-
laciones, en fin. Pero es natural que esto ocurra, pues todo el pais quiere
participar y todos mandan proyectos.

Sin embargo, esto es bueno; lo lamentable seria que se restringiera la partici-
pacion. Solamente al area de Cultura tradicional y cultura local, el Gltimo ano, se
enviaron cerca de 700 proyectos y, por supuesto, el financiamiento fue insuficien-
te. Eslamentable ver que excelentes proyectos se pierden solo porque los recursos
no alcanzan.

4Y cé6mo ha sido el trabajo que ha desarrollado en FONDART?

—A mi me deja conforme porque he podido defender proyectos que a mi
Juicio son los mds valiosos. Eso me ha permitido, ademas, interiorizarme mejor de
lo que se estd haciendo en las regiones del pais.

Sin embargo, creo que hay que mejorar algunas cosas: las comisiones evalua-
doras deberian tener mas tiempo para la seleccién y se deberian aumentar los
plazos para la ejecucion de los proyectos. También deberia darse prioridad a los
proyectos que ya tienen trabajo adelantado.

*Fondo Nacional para ¢l Desarrollo del Arte y la Cultura del Ministerio de Educacién.
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{Qué le falta al FONDART?
-—Ma3is medios econémicos.

Margot, atendiendo a los aspectos personales de su trayectoria, ;a qué le
atribuye el éxito que ha tenido: a la suerte, a la perseverancia o al talento?

—3Si las Loyola hubieran nacido en esta época no habrian llegado ni a la
esquina. Nosotras pudimos comenzar, sobrevivir y avanzar, gracias a la época. Y
tal vez a la Violeta le habria pasado igual.

Yo tengo muchas limitaciones, pero soy modesta, no tengo apuros ni ambi-
ciones. Las cosas que he realizado creo haberlas hecho bien. Por eso me siento
una mujer realizada, que ha tenido mucha suerte a pesar que mucho me ha
costado. Me siento muy agradecida de Dios y pese a que nunca quedo totalmente
conforme con lo que hago, no me siento frustrada.

¢Como vive el presente, Margot?

—He tenido que esperar una vida entera para esto (refiriéndose a su vida
familiar). Se puede decir que tan sélo hace cuatro afios he recuperado mi hogar,
cuando nos casamos con Osvaldo,

Para tener esto que usted ve, tuve que esperar toda una vida. Antes, tenia el
hogar de Cristina Miranda, que era su hogar pero no el mio. Seguramente, por
es0 siempre sofé con casas vacias.

Esos fueron mis sueiios de siempre, casa vacias, vacias. Y del momento en que
nos casamos se terminan las casas vacias ... y usted ve que esta casa estd llena ... y
soy muy feliz.

38


usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina


Conversando con Margot Loyola /Revista Musical Chilena

Estela y Margot Loyola a fines de los afios 30 animando una de las siltimas fiestas campestres ofrecidas por el
Presidente don Pedro Aguirre Cerda.

Estela y Margot Layola, junto a las hermanas Cabrera (derecha), conformaron en 1939 el efimero cuarteio Las
Criollitas.
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Margot Loyola funto a su hermana Estela en un progra-
ma radial en divecto, a comienzo de la década del 40. su carrera.

Medio Long Play El amor y la cueca editads por el sello
RCA Victor.

Margot Loyola momenios antes de una presentacion en
Bucarest el afio 1957, durante su primera giva por
Europa.

40



Conversando con Margot Loyola

/Revista Musical Chilena

41

(1) Salones y chinganas, una excelente produccion
[CHI:RCA, 1965,di (LP) CML-2278]. que muestra
otra de las facetas musicales de Margot Loyola.

(2} Extended Play editade en Francia por RCA en el ario
1956 en su primer viaje al pais galo.

(3) En 1957 Margot visita Rumania. Electrecord graba
en vivo este Extended Play en uno de sus recitales
publicos en la ciudad de Bucarest.

{4) Este fonograma tiene el valor historico de contar con
la participacion de Ismael Carter, duerio de una de las
wltimas Casas de Canto.

(5) Discoteca del Cantar Popular fue un sello que estuvo
muy ligado a la experiencia de la Unidad Popular. En
este sello graba Canciones del 900 con creaciones del
compositor chileno Luis Advis.



Discografia de Margot Loyola

por
Agustin Ruiz Zamora

Introduccién

A comienzos de la década del 40, Margot Loyola empez6 a grabar junto a su hermana Estela, en el
sello Victor. Su primer registro fue un disco ortofonico de 78 rpm. que contenia dos tonadas: Moliende
maizy Las trenzas de mi huasa de Cristina Miranda y Manuel Aranda, respectivamente. Era la época en
que el repertorio de Las hermanas Loyola se repartia entre temas populares y tradicionales. En 1944
el dito grabé parte de la antologia Aires tradicionales y foikléricos de Chile realizada por el Instituto de
Investigaciones del Folklore Musical de la Universidad de Chile. Luego, siguieron los sellos Odedn y
RCA. Esta fue la década de Las hermanas Loyola.

Fl afio 1950 el diio se separa y Margot Loyola continta su carrera solista como artista exclusiva
de RCA. Su permanente interés por los trabajos de prospeccidén le permite incluir géneros ain no
tratados en la interpretacion de la musica tradicional, como son los cantos mapuches y las antiguas
canciones de Rapa Nui. Su estudio en documentos y partituras antiguas de nuestra misica popular
amplia aiin més su repertorio, registrando materiales insuperables, como las canciones de las cupleteras
y de salones de medio pelo.

Con un repertorio establecido, Margot Loyola realiza su primera gira por Europa, la que se
extiende entre los aftos 1956 y 1958. Margot graba para RCA dos discos en Francia y uno en Espaiia,
dos para Mezhdunarodnaya Kniga en la ex Unién Soviética y otro para Electrecord en Rumania.

Mencién aparte merecen las grabaciones hechas en la ex U.R.S.S., dada la metodologia de
registro mis rigurosa que Margot haya tenido oportunidad de conocer. La alta exigencia técnica de
estas ediciones constituyen el mejor testimonio de 1a excelencia de sus capacidades y talento como
cantante profesional.

Durante la década de los afios 60, continiia grabando para RCA, hasta llegar a concretar una
parte importante de su produccién discogrifica. En la década siguiente, su obra queda repartida entre
diferentes sellos. En 1972 DICAP registra Canciones del 900, una singular produccion con musica de
Luis Advis, donde la artista se revela en una de sus facetas menos conocida, la muasica popular.
Posterior a 1973, Margot Loyola edita un long play en el sello Alba. El ihimo sello en esta década fue
Polydor, donde tuvo una gestién mas prolifera con la edicion de cuatro long playy un single.

A partir de 1979 el disco es totalmente reemplazado por la casete y muchas matrices de discos
antiguos son reeditadas en el nuevo soporte, RCA y Polydor vendieron sus derechos y matrices,
mientras que Alerce, Raices, Star Sound y Okeh continian la distribucion de la produccién discogra-
fica de Margot Loyola.

La obra de nuestra artista ha sido versitil. En sus registros se han dado cita los més variados
géneros ¥ estilos del canto nacional. Su trabajo también ha concitado la participacién de intérpretes,
cultores, compositores y discipulos que han compartido su linea. Un ejemplo sobresaliente lo consti-
tuye Igual rumbo, grabado en sello Raices junto a la artista argentina Leda Valadares.

Fuentes

Esta discografia constituye un listado selectivo de las diversas ediciones fonograficas que Margot
Loyola ha realizado a lo largo de su carrera.

La magra documentacion existente en materia de archivos sonoros ha impedido por el momento
la realizacion de la discografia completa de su extensa produccion. La fuente mas fidedigna para este
listado ha sido la propia discoteca de Margot, complementada con informacién entregada por la
misma artista y por antecedentes recabados de otras fuentes, debido a que esta coleccién no esta
completa, Los antecedentes obtenidos se refieren prioritariamente a las ediciones antiguas de 78 rpm.
que generalmente se distribuian sin titulacién ni afio de grabacién.

Una contribucién de inapreciable valor ha sido €l catdlogo discogrifico elaborado por don Juan
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Astica. Esta obra inédita contiene la produccién fonografica de Margot Loyola entre los anos 1944 a
1987 vy esta organizada por indice alfabético de titulos editados, lo que ha sido de gran ayuda en la
contrastacién y verificacién de la informacién.

Catalogacién

El formato de catilogo corresponde al disefiado por el musicologo Sr. Rodrigo Torres para las
entradas sobre misica popular urbana en el Diccionario enciclopédico de la miisica espariola e hispanoame-
ricana y para el Archivo de miisica popular de la Seccién Musicologia de la Universidad de Chile.

La ficha de catilogo estd organizada en tres niveles:

1) Informacién general, en la que se consigna el nombre de la unidad editada. Este corresponde al
timlo que aparece en la cardtula.

2) Informacién técnica, en la que se contemplan datos de el o los intérpretes, el pais donde se
efectué el registro, edicién o distribucién, el sello editor, el afio de publicacion {antecedente que
no siempre aparece), tipo de soporte (disco, casete o disco compacto), serie y numero de
inscripcion.

3) Descripcién de contenido, mencionando lado (discos y casetes), orden de aparicion, nombre de
la especie, género, recopilador, autor y compositor, arreglador y finalmente, instrumentistas
acompafantes.

La presentacién de las fichas estd organizada en cuatro secciones correspondientes al tipo de
soporte: disco ortofénico, microsurco (mono y estereofdnico}, casete y CD. Gada seccion se subdivide
en sellos discograficos dispuestos en orden cronolégico aproximado, debido a que desde la década de
los 60 Margot Loyola graba simultineamente en varias casa discograficas. Las fichas estin ordenadas
de acuerdo a la sigla, serie y numeracién de cada fonograma.

Abreviaturas y signos

A - Abreviaturas de términos

acom. = acompanamiento. inst. = instrumental.
ARG = Argentina. int. = intérprete.
arr. = arreglo. loc. = locucidn.
au. = autor. LP = longplay.
aus. = auspiciador. mus. = mausica.
cas. = casete. ori. = origen.
CD = disco compacto. orq. = orquesta.
conj. = conjunto. pop. = popular.
CHI = Chile. rec. = recopilacion.
di = disco. ree. = reedicidn.
dir. = direccion odirector, RUM = Rumania.
doc. = documentacion. S = single.
EP = extended play. sfe. = sin fecha de edicién.
ESP = Espana. tex. = (exto.
esp. = especie. trad. = tradicional.
est. = estilo. trans, = transcripcidn.
FRA = Francia. URSS = Unidén de Republicas Socialistas Soviéticas.
grab. = grabado. URU = Uruguay.
vol. = volumen.

B.- Siglas y abreviaturas de sellos.

ALBA = Alba (Chile).

ALER = Alerce (Chile).

CHM = Le Chant du Monde (Francia).

CSAV = <Compariia Sudamericana de Vapores (Chile).
DICAP = Disuibuidora del Cantar Popular (Chile).
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EDIAB = FEditorial Andrés Bello (Chile).

ELEC = FElectrecord {(Rumania).

EPIC = Epic (Chile).

MEK = Mezhdunarodnaya Kniga ( ex URSS),
ODEON = Odeén (Chile).

POL = Polydor (Chile).

RAI = Raices (Chile).

RCA = RCA (Chile, Argentina, Francia y Espafia).
STAR = Star Sound (Chile).

VIC = Victor (Chile).

OKEH = Okeh (Chile).

C.- Signos.

La informacién aportada por la artista, y no verificada documentalmente por el autor, se indica
entre paréntesis cuadrados.

1.- Discos ortofénicos 78 rpm
1.A - Sello Victor (VIC)

Hermanas Loyola, CHI: VIC, 1940, di 53-207.
A: Moliendo maiz, tonada, tex. Cristina Miranda, mis. Margot Loyola,
B:  Las trenzas ‘e mi huasa, tonada, [au. Manuel Aranda].

(Los discos CX 17 al CX 22 pertenecen a la antologia Aéres tradicionales y folkléricos de Chile editada por
el Instituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile).

Hermanas Loyola, CHL: VIC, 1944, di CX-17.
A-1: Zapateo, zapateo, trans. M. Frezier, acom. José Molina (arpa).
A2 zamacueca (1840), au. José Zapiola- arr. Pablo Garrido.
B: uando, danza popular (1828), trans. E. Poeppig, acom. José Molina {arpa), Luis Garrido
(guitarra).

Hermanas Loyola, CHI: VIC, 1944, di CX-18.
A-l: Canto a lo divino [int. Estela Loyola].
A-2: El aire, danza 5. XIX, rec. Maria Luisa Sepulveda.
B:  Elimposible, zamacueca, rec. Maria Luisa Sepﬁlveda, acom. Luis Garrido (guitarra).

Hermanas Loyola, CHI: VIC, 1944, di CX-19.
B:  Es tan grande mi dolor, tonada, rec. Carmen Alvarez, acom. José Molina (arpa), Luis Garrido
{guitarra),
Hermanas Loyola, CHL VIC, 1944, di CX-20.
A:  La pastora, cancién, rec. Margot Loyola de Carmen Alvarez, acom. José Molina (arpa y
guitarra).
B:  Blanca azucena, cueca (cantada}, rec. Carmen Alvarez.

Hermanas Lovola, CHI: VIC, 1944, di CX-21.
A:  |Despierta ninito ‘e Dios,|esquinazo de Navidad, rec. Alfonso Letelier, acom. José Molina
(arpa), Luis Garrido (guitarra).
B-1: Seriora dofia Maria, villancico, rec. Alfonso Letelier, acom. José Molina (arpa), Luis Garrido
(guitarra}.
B-2: Buenas noches Mariguita, villancico, rec. Alfonso Letelier, acom. José Molina (arpa), Luis
Garrido (guitarra).

Hermanas Loyola, CHI: VIC, 1944, di CX-22.
A:  El preso, cueca (bailable), rec. José Letelier, acom. José Molina (arpa), Luis Garrido (guita-
rra).
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B: Cara cara, pedzb al frente, cueca (bailable), rec. José Letelier, acom. José Molina (arpa), Luis
Garrido (guitarra).
Hermanas Loyola, CHIL: VIC, 1945, di 53-247.
A: Que mds da, alegrén, au. Julia Sieverson.
B:  Elpicaflor, alegron, {au. Estela y Margot Loyola].

L.B.- Sello RCA

Hermanas Loyola, CHI: RCA, 1945, di 90-0124.
Dolor del tndio, cancion, [tex. Cristina Miranda, mus. Margot y Estela Loyola].
Los zorzaies, cueca, [tex. Carlos Alonso, miis. Margot y Estela Loyolal.

Hermanas Loyola, CHI: RCA, 1945, di 80-0185.
Las viudos, cueca, [au. Carlos Alonso].
La zarzamora moradita, tonada cancién,[tex. Cristina Miranda, mis. Margot Loyola].

Hermanas Loyola, CHI: RCA, 1945, di 90-0203.
Yesto es para decirte, tonada .
Marea alta, cueca, [au. Graciela Cabrera]j, acom. Rolando Caicedo.

Hermanas Loyola, CHI: RCA, 1945, di 90-0252.
Amor de huasa, tonada,[au. Manuel Arandal.
La loca, cueca, [au. Carlos Alonso], acom. Rolando Caicedo.

Hermanas Loyola, GHI: RCA, 1945, di 90-0280.
Me lo dice el corazémn, cancién, [an. Gabriela Vidal Tagle].
Fiestq chilena, cueca, [au. Carlos Alonso].

Hermanas Loyola, CHI: RCA, sfe, di 90-0545.
A: Al agua patito, cancion tonada, rec. Petronila Orellana.
B:  Chihuayhuey, cancién india, rec. Maria Luisa Sepilveda.

Hermanas Loyola, CHI: RCA, sfe, di 90-548.
A: Como que me voy curando, tonada, au. Petronila Orellana.
B:  Los nombres, cueca, au. Petronila Orellana, acom. Carlos Alonso (acordedn).

Hermanas Loyola y otros intérpretes, CHI: RCA, sfe, di 90-0659.
A-l: Mevan a mandar quemar, cueca, rec. Margot Loyola de Arturo Aguilar, acom. Alicia Lépez y
Carlos Alonso (animacion}.
A-2: Para mi no hay tiempo alegre, cueca trad., rec. Margot Loyola de Arturo Aguilar, acom. Alicia
Lopez y Carlos Alonso (animacion).

Hermanas Loyola, CHI: RCA, 1950, di 90-0749.

A-1: De caracoles vengo, cueca, rec. Arturo Aguilar

A-2: Larosay el clavel, cueca trad.

B:  Quien canta su mal espanta, tonada, rec. Arturo Aguilar.
Hermanas Loyola, CHI: RCA, 1950, 90-0770.

Se extraviaron mis querencias, tonada.

Ya no, vals, [tex. Cristina Miranda, mus. Margot Loyola].
Hermanas Loyola, CHI: RCA, sfe, di 90-0856.

A:  Los rios de mi tierra, cueca, au. Petronila Orellana.
B: M chilecito, tonada, au. Manuel Lira Silva.

Hermanas Loyola, CHI: RCA, 1950, di 90-877,
Me voy llorando, tonada [trad.].
El pescadito, cueca, [tex. Cristina Miranda, ms. Margot Loyola].

Hermanas Loyola, CHI: RCA, 1950, di 90-0878.
Coplas & lo. chilena, cancién, int. Hnas. Loyola y Francisco Flores del Campo.
Los romances de mi tierra, [au. Francisco Flores del Campo].
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Hermanas Loyola, CHI: RCA, sfe, di 90-1317.
A:  Paloma blanca, vals trad.
B:  Flor de esta tierra, tonada, au. Isabel Soro.

Margot Loyola, CHI: RCA, sfe, di 90-1330.
A: Tengo en mis ojos, vals, aw. Isabel Soro,
B:  Nienvidia ni caridad, tonada, tex. Manuel Lira Silva, mus. Gabriela Vidal Tagle.

Hermanas Loyola, CHI: RCA, sfe, di 90-1420.
A:  Sau sau, foxtrot de Rapa Nui, rec. Margot Loyola de Felipe Riroroco, acom. Osvaldo Silvay
su orq.
B:  Paemiti (En el mar), vals de Rapa Nuj, rec. Margot Loyola de Felipe Riroroco, acom. Osvaldo
Silva y su orq.

Margot Loyola, CHI: RCA, sfe, di 90-1531.
A-1: Tus amares, cueca trad.
A-2: Tengo que morir cantande, cueca trad.
B-1: Lloro por verte, cueca, [rec. Margot Loyola de Purisima Martinez].
B-2: Tuya soy, cueca, [rec. Margot Loyola de Purisima Martinez].

Hermanas Loyola, CHI: RCA, sfe, di 90-1685.

A:  Sau seu danza rapa nui, rec. Margot Loyola de Felipe Riroroco.
B:  Menana.

1.C.- Sello Odeon

Hermanas Loyola, CHI: ODEON (Vereton), sfe, di 88-052.

A:  Empanaditas de horno, cueca, tex. Leucotén Devia, mis. Hermanas Loyola, acom. Carlos

Alonso (animador).

B:  Peritas de agua, pregon, tex. Leucotén Devia, mis. Hermanas Loyola.
Hermanas Loyola, CHI: ODEON, [1949], di 89-078.

A:  La parre, cueca, au. Hermanas Cabrera.

B:  Elengreido, tonada, tex. Cristina Miranda, mis. Hermanas Loyola.
Hemanas Loyola, CHI: ODEON, sfe, di 89-572.

A:  Deaqui para alld, tonada, au. Esteban Giménez Franklin.

B:  Bajo un limén florido, tonada, au. Graciela Soto de la Cuadra.
Margot Loyola y su conjunto de arpa y guitarra.

Margot Loyola, CHI: ODEON, sfe, di 89-604.

A:  Los melones, pregon, tex. Leucotén Devia, mis, Margot Loyola,

B:  Pa’l camino de la trilla, tonada, au. Graciela Soto de la Cuadra, acom. Osvaldo Silva (piano).
Margot Loyola y su conjunto de arpa y guitarra.

Margot Loyola, CHI: ODEON, sfe, di 89-636.

A:  Cantatonada, au, Amelia Escuti Orrego, acom. Osvaldo Silva {piano).

B:  Asies mé huaso, tonada, au. Amelia Escuti Orrego, acom. conj. de guitarra y arpa.
Margot Loyola y Raiil Fabres, CHI: ODEON, sfe, di 89-660.

A:  Estrella de mi bandera, tonada, au. Clara Solovera.

B:  Hojitas de verde trébol, tonada cancién, au. Clara Solovera.

2.- Discos microsureos: Long Play (LP), Extended Play (EP) y Single (S) de 33 1/3 y 45 rpm.

2.A .- Sello RCA

Margot Loyola et sa Guitare
Margot Loyola, FRA: RCA, [1956], di (LP} 76.041.
A-1: No loves mi alma.
A-2: La clavelina.
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A-3: Papelito artificioso.

B-1: Sau sau, rec. y arr. Margot Loyola,
B-2: Alerta pues, vidalita.

B-3: Los agravios.

Folklore Chilien, Vol. 2
Margot Loyola, FRA: RCA, [1956], di (S) 76.060.
A-1: Pena junto al rio Claro, tonada, tex. Cristina Miranda, mis. Margot Loyola, acom. Renato
Otero.
A-2: Estoy queriendo o un huasito, vefalosa, acom. Renato Otero.
A-3: La cinturita, cueca, acom. Renato Otero.
B-1: Elyuyito, cancién popular, au. Isidora Aguirre, acom. Renato Otero.
B-2: E maiso mama, cancién de amor de Rapa Nui, acom. Renato Otero.
B-3: Valiente empetio, cueca, acom. Renato Otero.

Aires chilenos
Margot Loyola, ESP: RCA, [1957]di (EP) 3-24025.
A-1: Mamiria, au. Gabriela Vidal Tagle.
A-2: Los gallos, villancico.
A-3: Ay si, ay no/, villancico.
B-1: Canta, au. Amelia Escutj Orrego.
B-2: ;Qué te habis pensao, ingrato?, [cueca trad].
B-3: Manava mate (Estoy enamorada), cancién de Rapa Nui.

Canciones folkléricas chilenas ree. parcial de CHI: RCA, 1956, di (LP) CML- 2008, cf. infra
Margot Loyola, ARG: RCA, sfe, di (EP) AVE-218.
A-1: Manava mate (estoy enamorada), cancién de Rapa Nui.
A-2a: No le creas a los hombres, cueca, rec. Margot Loyola, acom. Alberto Rey.
A-2b:Desenganiame con tiempo, cueca, rec. Margot Loyola, acom. Alberto Rey.
B-1: Estoy queriendo.
B-2: Los galios, villancico.

Recuerdos de Chile
Margot Loyola (entre otros intérpretes), CHI: RCA, sfe, di (LP) CML-2001.
A-3: Sau sau, danza de Rapa Nui, rec. Margot Loyola.

Margot Loyola y su guitarra
Margot Loyola, CHIL: RCA, 1956, di (LP) CML-2008,
A-1: A la refalosa, alma mia, refalosa, rec. Matilde Baeza.
A-2: E maiso mama, cancion de amor de Rapa Nui.
A-8: Cédsate nifig, parabienes a 10s novios.
A-4: La vara, cancién religiosa nortina.
A-5a: Huichi como te pille, cueca, acom. Alberto Rey (arpa).
A-5b:Amor variable, cueca, acom. Alberto Rey (arpa).
A6: Ul apuent (Cantemos amigos), cancién mapuche, au. Rosa Kalfiqueo.
A-7: Aurora, cancién del norte.
A-8: Alerta vidalita, esquinazo, rec. Margot Loyola.
B-1: La claveling, tonada.
B-2: Estoy queriendo, refalosa.
B-3: Despedida, cancion del norte.
B-4: Matave mate (Estoy enamorada), cancién de Rapa Nui.
B-5: Los galles, villancico.
B-6: Chum tuhi (;Qué pasé?), cancién mapuche, au. J. Inalaf.
B-7a: No le creas a los hombres, cueca, rec. Margot Loyola, acom. Alberto Rey (arpa).
B-7b: Desengdniame con tiempo, cueca, acom. Alberto Rey (arpa).
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;Aln tenemos musica, chilenos!
Margot Loyola, CHI: RCA, ste, di (LP) CML-2041.

A-l:

Olvidame, cancidn de estrado s.XIX, trad.

B4: Secudiana, danza trad. s. XIX.

Antologia del folklore musical chileno
Margot Loyola (entre otros intérpretes*), CHI: RCA, 1960 di (LP) CML-2043.
Instituto de Investigaciones Musicales, Facultad de Ciencias y Artes Musicales, Universidad de Chile.
A-4: Los mimeros, tonada numeérica, int. Margot Loyola.

A-6:
B-4:
BG:

El pasiuels, cueca, int. Margot Loyola.
Casamienio de negros, parabienes, int. Margot Loyola.
Si yo volviera a quererle, cancién, int. Margot Loyola.

(*) En este LP participan ademas, Las Hermanas Acuia, Miguel Peraita, Flsa Acufa, Didmedes
Valenzuela, Teresa Munoz .

Seleccion folklorica
Margot Loyola, CHI: RCA, sfe, di (LP) CML-2062.

A-l:
A-2:
A3
A-4:
A-H:
A-8:
B-1:
B-2:
B-3:
B4:
B-5:
B-6:
B-7:
B8:

La guitarra, tonada, rec. Isabel Soro.

El ladrén y la ladrona, polka, rec. Isabel Soro.
Sajuriana, rec. Isabel Soro.

Anoche me confesé, refalosa.

El amante que no cela, tonada. rec. Margot Loyola.
A la mar tiré un pariuelo, cueca, rec. Margot Loyola.
E!l amor ¢s un diio, vals, au. Petronila Orellana.

El sombrerito verde, tonada, rec. Estela Loyola.

La tejendere, sajuriana, rec. Margot Loyola.
Refalaita, ay de mi, refalosa, rec. Estela Loyola.
Entre cortinas verdes, mazurka.

Las cadenas, cancion.

Una triste palomita, cueca, rec. Margot Loyola.

No me digas amanite, cueca, rec. Margot Loyola.

Isla de Pascua
Margot Loyola y conjunto de Rapa Nui, CHIL: RCA, sfe, di (LP) CML-2096.

Al
A2
A-3:
A4
A-B:
A-6:
AT
AB:
B-1:
B-2:
B-3:
B4,
B-5:
B-6:

B-7:
B8

Hinano (nombre de drbel), cancion, rec. Margot Loyola.

E piti potii (Dos jévenes), cancién, rec. Margot Loyola, acom. conj.

Pipirima (nombre de una estrella), cancion, rec. Margot Loyola.

Riu, canto funebre, rec. Margot Loyola.

Sau sau, cancion, rec. Margot Loyola.

Te vahine anami, cancidén, rec. Margot Loyola.

Kopa (nombre propio), cancién, rec. Margot Loyola de Ricardo Hito, acom. conj.

Hotu Matua (nombre del primer rey de Rapa Nui), cancion, rec. Margot Loyola, acom. conj.
Katese te vaka (Salida en bote), cancidn, rec. Margot Loyola.

Aue mafatu (Ay, ay, ay corazén), cancién, rec. Margot Loyola, acom. conj.

Tiare anani (Flor de naranjo), cancién, rec. Margot Loyola de Gabriel Tuki.

Tiare iti iti (Flor chiquita), cancién, rec. Margot Loyola.

Erisa Peta (nombre propio), rec. Gabriel Tuki, acom. conj.

Au faa riu riv ote manu (Cuando el pdjaro vuela a su nido), cancitn, rec. Margot Loyola de
Gabriel Tuki.

Ko Maratiri (nombre de islote), cancion, rec. Margot Loyola, acom. conj.

Meriang, cancidn, rec. Margot Loyola.

Recorriendo Chile
Margot Loyola, CHI: RCA, sfe, di (LP) CMI1-2187,
Norte religioso:

A-l:

Aurora, pieles rojas (La Tirana).
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A-2: Enirada y adoraciin, pieles rojas (La Tirana), rec. Margot Loyola.
A-3a: Saludo, pieles rojas (La Tirana), rec. Carlos Isamitt.

A-3b: Salude, morenos (La Tirana), rec. Carlos Isamitt.

A-4: Despedida, lameras (La Tirana), rec. Margot Loyola.

Sur campesino:

A-5: Naci con el fin de amarte, refalosa, rec. Margot Loyola.

A-6: La porteiia es muy bonita, portefia, rec. Margot Loyola.

A-T: Mi vida si me queris, tonada, rec. Margot Loyola.

A-8: Que sacardn con querer, cueca, rec. Matilde Baeza.

A-9: Estando con llave el pecho, cueca, rec. Margot Loyola, Chiloé.

B-1: Dicen que no caben, zamba, rec. Margot Loyola.

B-2: Ayer libre hoy cautiva, cancion.

B-3: Costillarcito mio, costillar.

Mapuche:

B-4: Nayem (Amada), cancién, au. Juan Huarapil.

B-5: Solo de trompes, inst. mapuche, au. Nancucheo y Calfueque, rec. Margot Loyola,
B-6: Machi il, cancién de machi, au, Juan Huarapil.

B-7: El naranjo, cueca, rec. Matilde Baeza.

B-8: Dices que me quieres, cueca, rec. Luisa Barrientos.

Antologia del folklore musical chileno, vol. 3, “Danzas de Chile”
Margot Loyola (entre otros intérpretes), CHI: RCA, sfe, di (LP) CML-2190.
A-1: Dicen que no caben, zamba, rec. Margot Loyola, acom. Osvaldo Cadiz (bombo).
B-2: Elamor para dentrar, secudiana trad,
B-7: Costillarcito mio, costillar, acom. Osvaldo Cadiz (bombo).

Salones y chinganas del 900
Margot Loyola, CHI: RCA, 1965, di (LP) CML-2278.

A-1: La rosa, cancién, rec, Matilde Baeza.

A-2: La pura verdad, mazurca, trans. Antonio Alba.

A-3: Refalosa me has pedido, refalosa, rec. Australia Acuna.
A-4: Solo i, vals, rec. Estela Loyola.

A-b: Quisiera, couplet sentimental, trans, Antonio Alba.
A-6: Una noche de verano, polka, rec. Gabriela Pizarro.
B-1: El patito, tonada, rec. Petronila Orellana. ,

B-2: Tomaremos chocolate, chocolate, rec. Margot Loyola.
B-3: Tu madre es zamba, refalosa, rec. Margot Loyola.

B4: La huasca, tonada, au. Petronila Orellana.

B-5: El qautomdévil, corrido, au. Petronila Orellana.
B-6a: El imposible, zamacueca, rec. Maria Luisa Sepilveda.
B-6b: Los imposibles, zamacueca, rec. Cristina Marin de Herrera,

Extra folklorico
Margot Loyola (entre otros intérpretes) CHIL: RCA, 1965, di (LP) CML-2336- X.
A-4: Elpatito, tonada, rec. Petronila Orellana. -

Casa de canto
Margot Loyola, CHI: RCA, 1966, di (LF) CML-2455.
Colaboracién especial de: José Luis Pefa (2* voz), Federico Voss (citara}, Ismael Carter, Valentin
Letelier (piano), René Carreno (guitarra), José Molina (arpa), Julio Escobar (mandolina),
Pedro Esparza (bandurria), Joaquin Esparza (latid), Romilio Chandia {tormento).
A-1: Hay que ver, couplet de la zarzuela La Monteria, mis. S. Guerrero.
A-2: Suspiros del corazdn, tonada, au. Ismael Carter.
A-3: Olvidame, cancion trad., rec. Blanca Hauser.
A-4: Tus ojos, habanera trad., rec. Fstela Loyola, acom. integrantes de la estudiantina Los
Estudianies Ritmicos, dir. José Goles.
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A-b: La alondra, couplet, arr. F. de P. Barbat.

A-6: Ay, zamba, cueca, rec. Ismael Carter.

B-1: Tu nombre, cancion trad., rec. Estela Loyola.

B-2: Rdjame diablo, tonada, aun. Ismael Carter.

B-3: Noche sombria, vals, an, Ismael Carter, acom. integrantes de la estudiantina Los Estudiantes
Ritmicos, dir José Goles.

B-4: Goza goza, vals, au. Ismael Carter.

B-5: La azafaia de la reing, coupley, tex. A. Viergol, mas. M. Joves. B-6: El dardo, tonada trad., rec.
Ismael Carter.

B-7: Rosa blanca, cueca, rec. Ismael Carter.

Margot Loyola Disco compartido con Claudio de Paul y Ia orquesta de Fernando Merello (lado B)
Margot Loyola, CHI: RCA, sfe, di (EP) ECA-36.
Lado A: Margot Loyola con Osvaldo Silva y su orquesta.
A-1: Sau sau, foxtrot de Rapa Nui, acom. Osvaldo Silva y su orq.
A-2: Pae mili, vals de Rapa Nui, acom. Osvaldo Silva y su orq.

Villancicos chilenos
Margot Loyola, CHI: RCA, sfe, di (EP) ECA-214.
A-l: Quiquiriqui, cocorocd, villancico del norte, rec. Margot Loyola.
A-2: Los pastores, villancico del sur, rec. Margot Loyola, acom. Alberto Rey (arpa).
A-3: A las doce de la noche, villancico del norte, rec. Margot Loyola.
B-1: Arrurrii mi Nifio, villancico del norte, rec. Margot Loyola.
B-2: Qué lindo el Nifio, villancico del sur, rec. Margot Loyola, acom. Alberto Rey (arpa).
B-3: Ay si, ay ng, villancico del norte, rec. Margot Loyola.

Isla maravillosa
Margot Loyola y conj. auténticamente de Rapa Nui, CHE: RCA, [1962], di (EP) ECA-218.
A-1: Sau sau, rec.y arr. Margot Loyola.
A-2: Merianag, rec. y arr. Margot Loyola.
B-1: Hinano (nombre de arbol), rec. y arr. Margot Loyola.
B-2: Katea te mahina (Que linda estd la luna), rec. y arr. Margot Loyola.
B-3: Manao nao aiuravau (Recordands), rec. y arr. Margot Loyola .

El amor y la cueca
Margot Loyola, CHI: RCA, 1964, di (medio LP) C-24.
A-la: En el campo hay una yerba, cueca campesina, rec. Margot Loyola.
A-1b:Para qué me casaria, cueca campesina, rec. Blanca Hauser.
A-1c: Escribirte quisiera, cueca campesina, rec. Margot Loyola.
A-2a: Amor veleidoso, cueca, tex. Cristina Miranda, mias. Margot Loyola.
A-2b: Azahar y marinero, cueca, tex. Cristina Miranda, mis. Margot Loyola.
A-2c: A la mar me arrojara, cueca costina, rec. Margot Loyola. B-la: Los aguadores, cueca chilota, rec.

Margot Loyola.

B-1b:En Quetalmahue, cueca chilota, rec. Margot Loyola.
B-1c: Ya se va a morir el sol, cueca chilota, rec. Margot Loyola.
B-2a: Una pena, cueca de chingana, rec. Blanca Hauser.
B-2b: Me quisiste, me olvidaste, cueca de chingana, rec. Margot Loyola.
B-2¢: Muy alta estd tu ventana, cueca de chingana, rec. Margot Loyola.

2.B.- Sello Mezhdunarodmaya Kniga, ex URSS (MEK)

Margot Loyola
Margot Loyola, ex URSS:
MEK, 1957, di (LP) OCT-5289-56.
A-1: Elladrén y la ladrona, cancién popular.
A-2: Lag palomite, cancién popular.
A-3: La Pomairing, cancién, au. Margot Loyola.
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A-4: El amor es un diio, vals, au. Petronila Orellana.

A-5: Como una matita de yuyo [El yuyito], au. Isidora Aguirre.

B-1: A cantar a una nifa, cancién popular, rec. Blanca Hauser,

B-2:. Resbalosa, cancidén popular, rec. Margot Loyola.

B-3: Sajuriana, cancién popular.

B-4: A la mar tiré un pariuels, rec. Margot Loyola.

B-5: Katea te mahina (Qué linda estd la luna) , cancion popular de Rapa Nui.

Margot Loyola
Margot Loyola, ex URSS:
MEK, 1961, di (S) Xn-289-61.
A-1: Hinano, (nombre de érbol), cancion de Rapa Nui, rec. Margot Loyola.
A-2: Meriana, cancion de Rapa Nui, rec. Margot Loyola.
B-1: Te vahine anami, cancién de Rapa Nui, rec. Margot Loyola.
B-2: Tiareitt i, (Flor chiquita), cancidn de Rapa Nui, rec. Margot Loyola.

2.C.-- Sello Electrecord

Recitel de muzica populara chiliana
Margot Loyola, RUM:
ELEC, [957], di (S) EPC-121.
A-1: Sau-Sau, danza de Rapa Nui, rec. Margot Loyola de Felipe Riroroco.
A-2: Meriana, cancién de Rapa Nui, rec. Margot Loyola de Felipe Riroroco.
B-1: Alerta vidalite, esquinazo, rec. Margot Loyola.
B-2: Resbalosa, danza popular s. XIX.

2.D.-- Sello Compania Sudamericana de Vapores (CSAY)

Canciones de Chile
Margot Loyola, CHI: CSAV, sfe, di (S) CPX-1, N_ 1-B.
B-1: A fae’ reomai, folclor ori. tahitiano, acom. conj. Los Pascuenses (*).
B-2: Taruio, folclor ori. tahitiano, acom. conj. Los Pascuenses.
B-3: Machi 4, au. Juan Huarapil, int. Ayén Catrileo (**), acom. conj.
Los Araucanos (¥**).
(*} G. Tuki, M. Tuki, F. Chivez y ]. Pakomio.
(**) pseudonimo que Margot Loyola usd en este registro.
(***) A. Nancucheo, C. Malleo y J. Pailahuegue.

ILE.- Sello Dicap

Canciones del 900

Margot Loyola, CHI: DICAP, 1972-73 di (LP) DCP-42.

Colaboradores: Eliana Valle (pianc), Emilio Rojas (flauta dulce), José Goles {piano), Julio

Escobar (guitarra y mandolino), Adrian Miranda (arpa), Hernan Inzunza (tormento), Esther

Martinez (voz y guitarra), Jaime Torres (contrabajo), Joaquin Espaza (laud), José Ramirez {violin

y bateria).

A-1: Polca de los acacios, polca, au. Luis Advis, acom. coro y orq. de cimara, dir. Marcelo Fortin,

A-2: Esa tarde triste, cancion, Au, Luis Advis acom. coro y orq. de camara, dir. Marcelo Fortin.

A-3: Cuplé de la viuda, cuplé, tex. Jaime Silva, mis. Luis Advis, acom. coro y orq. de cimara, dir.
Marcelo Fortin.

A-4: Al mirar tus ojos negros, cancioén, au. Luis Advis, acom. coro y orq. de camara, dir. Marcelo
Fortin.

A-5: Pasodoble de lo Plaza de Armas, pasodoble, tex. Carlos Graves, mus. Luis Advis, acom. coro y
orq. de camara, dir. Marcelo Fortin. B-1: Polonesa de la enamorada, polonesa, tex. Rojas, mus.
Luis Advis, acom. coro y orq. de cdmara, dir. Marcelo Fortin.

B-1: Polonesa de la enamorada, polonesa, tex. Rojas, mis. Luis Advis, acom. coro y orq. de cdmara,
dir. Marcelo Fortin.
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B-2:

B-3:

B-4:

B-5:

B-6:

Chotis de la p..., chotis, tex. Julio Rojas, mas. Luis Advis, acom. coro y orq. de camara, dir.
Marcelo Fortin.

Mazurka de la solterg, mazurka, tex, Jaime Silva, mis. Luis Advis, acom. coro y orq. de cimara,
dir. Marcelo Fortin.

Polca de la recién casada, polca, tex. Julio Rojas, mus. Luis Advis, acom. coroy orq. de cimara,
dir. Marcelo Fortin.

Habanera triste, habanera, tex. Julio Rojas mus. Luis Advis, acom. coro y orq. de cémara, dir.
Marcelo Fortin.

Melopea e himno de la sufragista, himno, au. Luis Advis.

2.F.- Sello Alba

Recorriendo Chile [vol. 2]
Margot Loyola, CHI: ALBA, 1974, di (LP) ALD-023.

A-l:
A-2:
A-3:
A-4:
A-5:
A6
A-7:
A-8:
B-1:
B-2:
B-3:
B-4:
B-5:
B-6:
B-7:
B8:

Por la calle van vendiends, tonada, rec. Margot Loyola.

Te quise, ya no te quiero, tonada, rec. Margot Loyola de Maria Luisa Sepiilveda.
La clavelina, tonada, rec. Margot Loyola.

Coplas de carnaval, coplas, rec. Margot Loyola.

Huayno, cancién danza, rec. Margot Loyola.

La carne, danza, rec. Margot Loyola.

Las hojas de los naranjos, cueca nortina, rec. Margot Loyola.

Hasta cudndo vida mia, cueca nortina, rec. Margot Loyola.

Cancidn de amor (Ofaro omai), cancién rapa nui, rec. Margot Loyola.

Cancitn de amor (Tarutg), cancion rapa nui, rec. Margot Loyola.

Al saitar la piedra lisa, refalosa pop. XIX, rec. Margot Loyola.

Lianguirai, cancién de amor mapuche, au. Juan Huarapil, acom. J. Huarapil (trompe).
Tregl puriin (danza del treile), cancién-danza mapuche, rec. Margot Loyola.
Matita de yerba buena, cueca, rec. Margot Loyola.

Ya se va a morir el sol, cueca chilota, rec. Margot Loyola.

En Quetabmahue, cueca chilota, rec. Margot Loyola.

I1.G - Selle Polydor (POL)

Siete compositores chilenos
Margot Loyola, CHI: POL, 1972, di (LP) 2405-013.

A-l:
A-Z:
A-3:
A4
Ab:
A-6:
B-1:
B-2:
B-3:

B4:
B-5:

B-6:
B-7:

B&:

Para que llorar, vals-cancién, au. Pablo Garrido.

Te quiero porgue ie quiero, cancién, au. Maria Luisa Septilveda, acom. Eliana Valle (piano).
En el fondo del rio, tonada, an. Pablo Garrido, acom. Adrian Miranda {piano y arpa).
Chupallita chilena, tonada, au. Carlos Isamitt, acom. José Goles (piano).

Dolor del minero, vals, au. Esther Martinez/ Carlos Ulloa, acom. Esther Martinez (voz}.

Los rios, cueca, au. Petronila Orellana.

Chango, cancién nortina, au. José Goles, acom. Emilio Rojas (flauta dulce).

Frivolidad, chotis, au. Esther Martinez.

Nius il cancién de trilla mapuche, au. Carlos Isamitt, acom. Eliana Valle (piano) y
J. Ramirez (violin).

Corazén, tonada, Au. Maria Luisa Sepiilveda, acom. Eliana Valle (piano).

Como que me voy curando, tonada, au. Petronila Orellana, acom. A. Miranda (arpa) y H.
Inzunza (tormento).

Barquito de papel, cueca, au. Hernan Nufiez.

Mi negra me reté a duelo, cueca, au. Hernan Niiez, acom. Eliana Valle (piano), Hernan
Niifiez {panderos) y |. Ramirez (bateria).

La farra de los instrumentos, cueca, au. Hernan Nuiiez, acom. Eljana Valle (piano) y Hernan
Naiiez (panderos).

Tarapaca y Maule
Margot Loyola, CHI: POL, sfe, di (LP) 49019.
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A-1b: Cachimbo, danza, rec. Irma Monge.
A-la: Cachimbo, danza, rec. Julio Escobar.

A-2:
A4
A-b:
A-6:
AT7:
B-1:
B-2:
B-3:
B-4:
B-5:
B6:

Melodias de carnaval, melodia, rec. Margot Loyola de Marcelo Larva.
Cuculi, esp. de huayno, tex. Urico Amoroso, rec. Alfredo Zegarra.
Rueda, cancion de caricter amoroso, rec. Margot Loyola de Angela Ceballos.
No me mires, cueca, rec. Margot Loyola de Angela Ceballos.

Qué piensas, cuecd, rec. Margot Loyola de Rogelio Loaysa.

Pudiaito de aifileres, tonada, rec. Margot Loyola de Prépero del Villar.

El coposo, tonada, rec. Urbana de Barrios.

Esto de casarse amigas, parabienes a los novios, rec. Edelmira Valenzuela.
Despierta cielo, esquinazo, rec. Josefina Ibarra.

En Talca tengo una rosa, cueca, rec. Edelmira Valenzuela.

E! panuel, cueca, rec. Margot Loyola de Juana Concha.

Vision musical de Chile
Margot Loyola, CHI: POL, sfe, di (LP) 2405-004.

A-l:
A-2:
A-3:
A4
A5
A-6:
A-T:
A-8:
A9
B-1:
B-2:
B-3:
B4:
B-5:
B-6:
B-7.
B-8:

Hinano (nombre de drbol), cancién de Rapa Nui, rec. Margot Loyola de Pakomio Abimereka,
E piti potii (Dos jévenes), cancién de Rapa Nui, rec. Margot Loyola.

Ko neru ivi taue, cancidn rapa nui, rec. Margot Loyola de Ricardo Hito y Susana Atan.
Ayer libre y hoy cautiva, cancién trad. rec. Margot. Loyola.

Pericona, rec. Margot Loyola de S. Bahamondes.

Cacharpaya, rec. Margot Loyola.

Coplas de carnaval, coplas, rec. Honorio Carral.

Quién dice que no se goza, cueca, Rec. Margot Loyola de Angela Ceballos.

El canario, portena, rec. Margot Loyola.

El amor es un diio, vals, au. Petronila Orellana, acom. estudiantina.

Una noche de verano, polka, rec. Gabriela Pizarro.

Agua de nieve, tonada, rec. Margot Loyola.

Teneme en tu corazon, tonada, rec. Margot Loyola de Maria Luisa Sepiilveda.

Ingrato prometeor, tonada, rec. Margot Loyola.

La flor marchita, cueca, rec. de Purisima Martinez.

Nayem, cancién mapuche, au. Juan Huarapil.

Machi iil, cancién mapuche, au. Juan Huarapil.

Bailes de tierra
Margot Loyola, CHI: POL, 1979, di (LP) 2405-048,
Colaboran: Leyla Jaluf, Olga Oyarzin y Laura Villarroel (voces), Isabel Fuentes (voz, guitarra,
arpay pandero), Osvaldo Cédiz (zapateo), Carlos Murioz (rabel y tormento), Miguel Roman (voz
y bombo), Gioconda Soto (piano y acordeén).

A-l:
A2:
A-3:
A4
A-5:
A-6:
A-7:
A-8:
B-1:
B-2:
B-3:
B-4:
B-5:
B6:
B-7:

Para bailar el gato, gato trad.

El pequén se halla confuse, pequén trad., rec. Margot Loyola
Yo la canto y la bailo, jota trad,

Anoche con la lunita, trad., rec. Margot Loyola.

El pino, sajuriana trad., rec. Margot Loyola.

Seguidilla me pides, seguidilla trad., rec. Margot Loyola.

Al saltar la piedra lisa, refalosa trad., rec. Margot Loyola.
La rosa con el clavel, cardita trad., rec, Margot Loyola,

El canario, cueca, rec. Margot Loyola.

Tanta naranja madura, porteiia, tex. trad., mis. Margot Loyola.
Que st, que no, refalosa trad., rec. Margot Loyola.

Nunca me digas adids, jota trad., rec. Margot Loyola.

La pericona trae, pericona, rec. Margot Loyola,

De la cordillera vengo, pequén trad., rec. Margot Loyola.
Romerito verde, miis, Margot Loyola, tex. trad.
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Margot Loyola, CHI: POL, 1977, di (8) 2077-089.
A:  La flor que se fue (A motu te tiare), cancion est. tamuré, au. Ramoén Campbell.
B:  Pequedia flor (Tau tiare iti), cancidén est. sau sau trad.

2.H.- Sello Alerce (ALER)

La gran noche del folklore (*}
Margot Loyola (entre otros intérpretes), CHI: ALER, 1977, di (LP) ALP-211.
A-2: Quien cania, [tonadal, rec. Margot Loyola.
(*) grabado en vivo en el Teatro Caupolicdn de Santiago.

2.1.- Sello Le Chant du Monde, Francia ( CHM)

Canto nuevo au Chili
Margot Loyola, (entre otros intérpretes), FRA:
CHM, 1978, di (LP) LDX-74- 681.
A-2: Quien canta, chanson paysanne, rec. Margot Loyola.

3.- Casetes

3.A - Sello Alerce (ALER)

Simplemente ... Margot Loyola [ree. de CHI: RCA, sfe, di (LP) CML-2187]
Margot Loyola, CHI: ALER, 1980, cas ALC-62.
A-1a: Aurora, rec. Margot Loyola.
A-1b:Entrada y adoracién, rec. Margot Loyola.
A-1c: Safudo, rec. Margot Loyola.
A-14:Despedida, rec. Margot Loyola.
A-2: Naci con el fin de amarte, rec. Margot Loyola.
A-3: La portenia, rec. Margot Loyola.
A-4: Mi vida si me queris, rec. Margot Loyola.
A-B: Qué sacardn con guerer, rec. Margot Loyola.
A-6: Estando con llave el pecho, rec. Margot Loyola.
B-1: Dicen que no caben, rec. Margot Loyola.
B-2: Ayer libre y hoy caulivg, rec. Margot Loyola.
B-3: Costillarcito mio, rec. Margot Loyola.
B-4: Nayem, au. Juan Huarapil.
B-5: Solo de trompes, instrumental, rec. Margot Loyola, intérpretes mapuches.
B-6: Machi iil, canto religioso mapuche, rec. Margot Loyola.
B-7: Elnaranjo, rec. Margot Loyola.
B-8: Dices que me quieres dar, rec. Margot Loyola.

Margot Loyola, el folklore de Chile [ree. bajo otro titulo de CHI: ALER, 1980, cas ALC-62]
Margot Loyola, CHL: ALER, sfe, cas ALCH2.
A-1: Norte Grande: Fiesta de la Tirana.

A-2: Naci con el fin de amarte.
A-3: La porteria.

A4: Mi vida si me queris.
A-b: Qué sacardn con querer.
A6: Estando con llgue el pecho.
B-1: Dicen que no caben.

B-2: Ayer kibre y hoy cautiva.
B-3: Costillarcito mio.

B-4: Canciones aborigenes:

a:  Nayem.

b:  Solo de trompes.

¢ Machi il
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B-5:
B-6:

El naranjo.
Dices que me quieres dar.

Isla de Pascua, cantos y danzas [ree. de CHI: RCA, sfe, di (LP) CML-2096]
Margot Loyola y conjunto de Rapa Nui, CHI: ALER, 1981, cas ALC-72.

A-1:
A-2:
A-3:
A-4:
A-b:
A-G:
A7
A-8:
B-1:
B-2:
B-3:
B4
B-5:
B-6:

B-7:
B-8:

Hinano (nombre de drbol), cancion, rec. Margot Loyola.

E piti potii (Dos jévenes), cancion, rec. Margot Loyola, acom. con,j.

Pipirima (nombre de una estrella), [cancién}, rec. Margot Loyola.

Riu, canto finebre, rec. Margot Loyola.

Sau sau, cancién, rec. Margot Loyola.

Te vahine anami, cancion, rec. Margot Loyola.

Kopa (nombre propio), cancién, rec. Margot Loyola de Ricardo Hito, acom. conj.
Hotu Matua (nombre del primer rey rapa nui), cancién, rec. Margot Loyola, acom. conij.
Katere te vaka (Salida en bote), cancion, rec. Margot Loyola.

Aue mafatu (Ay, @y, ay corazon}, cancién, rec. Margot Loyola, acom. conj.

Tiare anani (Flor de naranjo), cancién, rec. Margot Loyola de Gabriel Tuki.

Tiare iti iti (Flor pequediita), cancidn, rec. Margot Loyola.

Erisa Peta (nombre propio), rec. Gabriel Tuki, acom. conj.

Au faa riu riu ote manu (Cuando el pdjare vuela a su nido), cancién, rec. Margot Loyola de
Gabriel Tuki.

Ko Maratiri (nombre de islote), cancién, rec. Margot Loyola, acom. conj.

Meriana, cancion, rec. Margot Loyola.

Danzas tradicionales de Chile {aus. FONDART 1993; primera matriz de registro digital]. Margot
Loyola y Osvaldo Cidiz, CHI: ALER 1994, cas ALCE-806; doc. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz,
loc. Margot Loyola, dir. musical: Margot Loyola, int. conj. Palomar y otros intérpretes.

A-l:

A-Z:

A-3:
A4
A5
B-1:
B-2:
B-3:
B-4:

B-5:

Balambito, danza trad., rec. Margot Loyela y Osvaldo Cadiz, acom. Guillermo Rios (arpa),
Carlos Medel (percusién).

Balambito, danza trad,, rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz , acom. Guillermo Rios (arpa),
Carlos Medel (percusion).

Cachimbo, danza trad., rec. Margot Loyela y Osvaldo Cadiz, int. Estudiantina de Santiago.
Cachimbo, danza trad., au. Margot Loyola, int. Margot Loyola (piano), Mireya Alegria (violin).
Cueca del pavo, danza trad., rec. Margot Loyola v Osvaldo Cadiz.

Sirilla, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.

Chocolate, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.

Cielito, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.

Cafiaveral, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz, int. Agustin Ruiz (voz y bombo),
Mireya Alegria (violin).

Palome, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.

3.B.- Sello Raices (RAI)

Neruda Vive! A diez anos de su muerte
Margot Loyola (entre otros intérpretes): Pablo Neruda, Maria Maluenda y Roberto Parada,
grabado en vivo, Teatro Municipal de Vinia del Mar, 1955), CHI: RAI, 1983, cas RAGC 014-3.

A-2:
A-b:

B-1:

Sau sau, cancién rapa nui, rec. Margot Loyola.
Canto funerario, cancion para que se vaya el espiritu, rec. Carlos Isamitt.
Cuecas a Manuel Rodriguez (pasion y muerte), tex. Pablo Neruda, miis. Margot Loyola.

Encuentro metropolitano del folklore
Margot Loyola (entre otros intérpretes), CHIL: RAI, 1984, cas RAG-015-4.

A4

Quien canta su mal espania, tonada, rec. Margot Loyola.

A-5: La cachumba, corrido, rec. Margot Loyola de Maria Garrido.

Igual rumbo
Margot Loyola y Leda Valladares (lado B), CHI: RAI, 1985, cas RAC021-5. A-1: Me quieres quebrar
{os ojos, tonada cancién, rec. Osvaldo Jaque.
A-2: De tu ventana a la mia, jota trad., rec. Margot Loyola.
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A-3: Machi 4il, cancién de machi, rec. Margot Loyola, au. Juan Huarapil.

A-4: Ate manava mate, cancién de amor rapa nui, rec. Margot Loyola.

A-b: Tamuré, danza rapa nui, rec. Margot Loyola, acom. Héctor Rodriguez (ukelele).

A-6: Coplas carnavaledies, coplas, rec. Margot Loyola.

A-T: Azahar y marinero, cueca, tex. Cristina Miranda, mis. Margot Loyola, acom. Herndn Nufez
(percusion).

Margot Loyola por el mundo. Memorias de viaje (vol. 1) [rec. y adaptacién de Margot Loyola].
Margot Loyola, CHI: RAI 1989, cas RAC 24-9.
A-1: Elyuyito* cancién, au. Isidora Aguirre.
A-2: Elladrén y la ladrona*, polka trad.
A-3: Katea te mahina* (Qué hermosa estd la luna), cancién de amor de Rapa Nui.
A-4: La palomita, tonada, au. Guillermo Soudy.
A-B: Anoche me conffesé®, refalosa trad.
B-1: A cantar una nina*, mazurca trad.
B-2: Meriana*, cancion himene de Rapa Nui.
B-3: El amor es un duio, vals, au. Petronila Orellana.
B4: La clavelina®, tonada trad., acom. Heriberto Muifioz (rabel).
B-5: La pomairina cueca, tex. Cristina Miranda, mis. Margot Loyola,

3.C-- Sello Star Sound (STAR)

Bailes de tierra [ree. de CHI: POL, 1979, di (LP) 2405-048]
Margot Loyola, CHI: STAR, 1984, cas ST$-172.
A-l: Para bailar ¢l gato, gato trad.
A-2: El pequén se halla confuse, pequén trad.
A:3: Yo la canto y la bailp, jota trad.
A-4: Anoche con lz lunite, cueca trad.
A-5: El pino, sajuriana trad.
A-6: Seguidilla me pides, [seguidilla trad.].
A-7: Al saltar la piedra lisg, refalosa trad.
A-8: Larosay el clavel, cardita trad.
A9 El canario, cueca trad.
B-1: Tanla naranja madura, porteia, tex. trad., mis. Margot Loyola.
B-2: Que si, que no, refalosa trad.
B-3: Nunca me digas adigs, jota trad.
B-4: La pericona trae, pericona trad.
B-5: De la cordillera vengo, pequén trad.
B-6: Romerito verde, sajuriana, teX, trad., mis. Margot Loyola.
B-7: La flor que se fue { A motu te tiare), cancidn est. tamuré, au. Ramén Campbell.
B8: Pequenia flor ( Tau tigre i#t), cancién est. sau sau. p.19.

El Couple
Margot Loyola, CHI: STAR, 1986, cas STS5-299.
A-l: Q.L.B.L.P, couplet comico, tex. A. Viergol, miis. Manuel Joves.
A-2: Q.L.B.L.P, tonada trad., rec. Maria Luisa Barrientos.
A-3: Elpalets, couplet, au. C. Carobi.
A-4: El palets, tonada trad., rec. Margot Loyola.
A-5: Olvidame, couplet, arr. maestro Almoddvar.
A-6: Olvidame, vals trad., rec. Margot Loyola.
B-1: E!automéuil, de la zarzuela “Fl Gltimo chulo”, au. Torregrosa / Valverde.
B-2: El qutomévil, corrido, rec. Hermanas Orellana.
B-3: Margariling, couplet, au. L. Martinez Avades, arr. ]. Santana.
B-4: La pastora, tonada trad.,rec. Margot Loyola.
B-5: Ojos que te vieren ir, couplet, au. L. Martinez Avades, arr. ]. Santana.
B-6: El cartero, tonada trad., rec. Margot Loyola.
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II1.D.- Sello Okeh

Siempre Margot

Margot Loyola, CHI: OKEH, 1992, cas KEIA-2145

Arreglos y direccion musical del lado A: Luis Advis. Intérpretes: Leonardo Gareja (flauta
traversa), Darwin Rodriguez (clarinete), Neto (fagot), Augusto Hernandez {violoncello), Ivan
Cazabén (contrabajo), Patricia Rodriguez y Luis Advis (piano), Hugo Manzi (guitarra), Hernan
Muiioz (violin), Rafael Berrios (acordedn). Arreglos musicales del lado B: trabajo de taller
realizado por Guillermo Rios (arpa y guitarra), Mireya Alegria (violin y rabel}, Pedro Yafiez
(guitarra normal y guitarra traspuesta), Carlos Medel (percusién) y Margot Loyola (guitarra).

A-1: Capitania, vals, tex. Cristina Miranda, mis. Luis Advis.

A-2: El consultorio, corrido, tex. Julio Rojas, mus. Luis Advis.

A-8: Maria Clara, vals, au. Marina Lara.

A-4: El chotis de la p..., chotis, tex. Julio Rojas, mis. Luis Advis.

A-5: Polonesa de la enamorada, polonesa, tex. Julio Rojas, mus. Luis Advis.
A-6: El teléfone, valsranchera, tex. Jaime Silva mis. Luis Advis.

B-1: La feria de Chilldn, tonada, au. Elena Carrasco.

B-2: Corazén robado, vals, Elena Carrasco.

B-3: Los ledieros, cueca de velorio, tex. Cristina Miranda, mus. Margot Loyola.
B-4: Las siete llaves, tonada de coleo, au. Pedro Yanez.

B-5: Pericona por Lincomdn, pericona, au. Héctor Leiva.

B-6: Entre tu casa y la mia, cueca, au. Pedro Yariez.

3.E.- Otras ediciones.

Oyendo a Chile [Casete, N® 73585-0 anexa al libro homénimo de Samuel Claro, Santiago:
Editorial Andrés Bello, 1979].
Hermanas Loyola (entre otros intérpretes), CHI: EDIARB, 1979, cas EAB-01.
N® 24: Cuando, danza popular, ree. CHI: RCA, 1944, di CX-17, lado B.
N2 26: Negro querido, zamacueca, ree. CHI: RCA, 1944, di CX- 17, lado A-2.

Cancionero latinoamericano, vol. 2 [aus. UNESCQO]
Margot Loyola (entre otros intérpretes), URU: Ediciones Tacuabé 1991, cas [JMM-2.
B-9: Costillarcite miv, danza chilota, [rec. Margot Loyola]

4.- Discos compactos

4.A - Sello Epic
Siempre Margot... (ree. de CHI: OKEH, 1992, cas KEIA-2145).

Margot Loyola, CHI: EPIC, 1992, CD CN-461984.

Arreglos y direccion musical del 1 al 6: Luis Advis. Intérpretes: Leonardo Garcia (flauta traversa),
Darwin Rodriguez (clarinete) Neto (fagot), Augusto Hernidndez (violoncello), Ivan Cazabén
(contrabajo), Patricia Rodriguez y Luis Advis (piano), Hugo Manzi (guitarra}, Hernin Munoz
(violin), Rafael Berrios ( acordedn}. Arreglos musicales del 7 al 12: trabajo de taller realizado por
Guillermo Rios (arpa y guitarra), Mireya Alegria (violin y rabel), Pedro Yanez (guitarra normal
y guitarra traspuesta), Carlos Medel (percusion) y Margot Loyola (guitarra).

1 Capitania, vals, tex. Cristina Miranda, miis. Luis Adyvis.

El consultorio,corrido, tex. Julio Rojas, mus. Luis Advis.

Marig Clara, vals, au. Marina Lara.

El chotis de la p..., chotis, tex. Julio Rojas, mis. Luis Advis.

Polonesa de la enamorada, polonesa, tex. Julio Rojas, ms. Luis Advis.

El teléfono, vals-ranchera, tex. Jaime Silva mas. Luis Advis.

La feria de Chilldn, tonada, au. Elena Carrasco.

Corazén robado, vals, Elena Carrasco.

Los leRieros, cueca de velorio, tex, Cristina Miranda, mus. Margot Loyola.

Las siete llaves, tonada de coleo, au. Pedro Yafiez.

N wN
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11:

Pericona por Lincomdn, pericona, au. Héctor Leiva.

12:  Entre tu casa y la mia, cueca, au. Pedro Yanez.

4B.- Sello Alerce (ALER)

Isla de Pascua, geografia musical de Chile [ree. de CHI: ALER, 1981, cas ALC-72]
Margot Loyola mds misicos de Rapa Nui, CHI: ALER sfe, CD CDA-0118 conj. de Rapa Nui
integrado por Guillermo Nahoe, Gabriel Tuki, Valentin Riroroco, Ricardo Hito y José Pakomio.

WP T RN

16:

Hinano (arbol de la isla).

E piti potii (Dos jovenes).

Pipirima (nombre de una estrella).

Riu {canto funerario).

Sau sau.

Te vahine Anami.

Kopa (nombre propio).

Hotu Matua (primer rey que habit6 la isla).
Katere te vaka (Salida en bote).

Aue mafatu (Ay, ay, ay corazén),

Tiare ananirad., rec. Margot Loyola

Tiare iti iti (Flor pequenita).

FErisa Peta (nombre propio).

Au faa riu riu oie manu (Cuando el pdjaro vuela a su nido).
Ko Maratiri (nombre de islote).

Meriana.

Danzas Tradicionales de Chile [ree. de CHI: ALER 1994, cas ALCE 806; aus. FONDART 1993; primera
edicién 100% digital].
Margot Loyola y Osvaldo Cidiz, CHI: ALER, 1995, CD CDAE-0211; doc. Margot Loyola y Osvaldo
Cadiz, loc. Margot Loyola, dir. musical Margot Loyola, int. conj. Palomar y otros intérpretes.

R I AN S

—
=

Balambito, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.
Malambito, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.
Cachimbo, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.
Cachimbo, danza trad., au. Margot Loyola, int. Margot Loyola (piano).
Cueca de pavo, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.
Sirilla, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.

Chocolate, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.

Cielito, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz.

Canaveral, danza trad., rec. Margot Loyola y Osvaldo Cadiz, int. Agustin Ruiz (voz y bombo),
Mireya Alegria (violin).

Paloma, danza trad., rec. Margot Loyola y Osavido Cadiz.
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Listado selectivo de creaciones y
bibliografia de Margot Loyola

Listado selectivo de creaciones

Aguacerito (tonada) ¥*.
Albahacas y claveles (villancico)*.
Amor veleidoso (cueca)*,

Ameor de huasa***.

Azahar y marinero (Cueca)*,

Buaile de balambo (balambito)*.
Cuecas de Manuel Rodriguez®*.
Curinancu (cancion)*,

De la uva se hace el mosto (cueca, compuesta para la pelicula “Un pais lamado Chile”)*.
De paso en la capital***,
Despedida™**.

Diablito de Talami (refalosa)*.
Dolor minero (canciom)*,

El pequén se halla confuso™*.

Fl picaflort*,

El volantin {cueca)*.

En carreta por Alhué (tonada)*.

En la estancia (ranchera) Chiloé*,
Moliende ma#z {tonada) *.

Penas junto al Rio Claro (tonada)*.
Peritas de agua (pregdn)*,

Que viva Valparaiso (cueca)™*.
Romerito verde (sajuriana)™.

Vision surenig***,

Yo vengo del Colliguay (villancico}*.
Zarzamora moradita***,

* Texto: Cristina Miranda.
#* Texto: Pablo Neruda.
#** Texto: Margot Loyola.

Bibliografia

1968 “Danzas criollas tradicionales de Chile” [Margot Loyola & al]. Cultura. Chile. Mosca: Editorial
Ciencias, Academia de Ciencias de la URSS, Instituto Latinoamericano, Instituto Etnogrifico
N.N. Miklujo-Maklaia, pp. 186-200.

1980 Bailes de tierra en Chile. Valparaiso: Ediciones Universitarias de Valparafso.

1988 “Mis vivencias en Isla de Pascua”, Revista Musical Chilena, XLI1/170 (julio-diciembre), pp. 48-86.

1989 Margot Loyola por el mundo. Santiago: Sello Raices.

1990 “Carnaval en Belén”, Revista El Arado [Santiago: Asociacién Nacional de Folklore de Chile
(ANFOLCHI)].

1993 “Cémo aprendo e interpreto, canto y danzo, Apéndice de mi trabajo: El cachimbo”, 1% muestra de
bailes folkldricos por pareja, Bogotd, abril, pp.99-118.

1994 El cachimbo, danza tarapaquera de pueblos y quebradas. Valparaiso: Ediciones Universitarias de
Valparaiso.

Revista Musical Chilena, Ao XLIX, Enero-Junio, 1995, N° 183, p. 59.
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Audiciones escogidas:

Obra:Negroquerido,zamacueca
IntérpretesHermanad.oyola

OcasioncCD, "Aires Tradicionalehilenos'
CompositorJoséZapiola

Obra:Himno Huilliche

IntérpretesMargotLoyola (voz), ElianaValle (piano

Compositor:Carloslsamitt

Obra:Caraacara,pechoal frente,cueca
IntérpretesHermanad.oyola

OcasionCD, "Aires Tradicionale<hilenos'
Compositoranénimo

Obra:DespiertaNifiito” e Dios, esquinazale Navidac
IntérpretesHermanad oyola

OcasionCD, "Aires Tradicionale<hilenos"
CompositorrecopilacionA. Letelier

Volver

Volver



usuario
Texto escrito a máquina
Obra: Negro querido, zamacueca
Intérpretes: Hermanas Loyola
Ocasión: CD, "Aires Tradicionales Chilenos" 
Compositor: José Zapiola


usuario
Texto escrito a máquina

usuario
Texto escrito a máquina
Obra: Himno Huilliche
Intérpretes: Margot Loyola (voz), Eliana Valle (piano)
Compositor: Carlos Isamitt


usuario
Texto escrito a máquina
Obra: Cara a cara, pecho al frente, cueca
Intérpretes: Hermanas Loyola
Ocasión: CD, "Aires Tradicionales Chilenos"
Compositor: anónimo


usuario
Texto escrito a máquina
Obra: Despierta Niñito´e Dios, esquinazo de Navidad
Intérpretes: Hermanas Loyola
Ocasión: CD, "Aires Tradicionales Chilenos"
Compositor: recopilación A. Letelier




132.192



148.572



191.88



216.612

usuario
Texto escrito a máquina
Volver

usuario
Texto escrito a máquina
Volver




