LA MUSICA CONTEMPORANEA
EN LOS CONCIERTOS "_
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Si se¢ mira el anuncio de cualquier temporada, llena de las obras
famosas que integran el repertorio musical desde Bach en ade-
lante, hay una pregunta que acude a la mente de cualquier persona
que se interesa por los destinos de nuestro arte: ;dénde estin las
obras de hoy? ;qué parte les cabe en la vida de los conciertos? Por-
que la corriente de creaciébn musical no se ha agotado en el mundo
y parece légico que vayamos a buscarla en las audiciones ptiblicas
donde deberia encontrar su «lugar natural>.

Sin embargo, las cosas suceden de diferente manera. No exa-
gerarfamos si afirmiramos que apenas un diez por ciento, (si es
que esto ocurre), estd destinado al trabajo de obras contempori-
neas en la actividad de los conciertos. En los medios musicales
desarrollados, este defecto es menos notable porque sociedades es-
pecializadas, grupos y ceniculos, presentan, en forma més o menos
intima, las obras recién concebidas; a estas audiciones concurren
los misicos, los iniciados, pero de ordinario, ellas no van més all4
del terrenc de la masica de cAmara. Las obras para conjuntos mas
grandes v en especial la misica sinfénica, deben en todo el mundo
salir a campo abierto en espera de un momento propicio, de la buena
voluntad de un director que disponga de cierta libertad para injertar
la creacién de un autor vivo y todavia no universalmente célebre,
en el formulario estereotipado de los conciertos corrientes.

La falta de un campo normal para la presentacién de las obras
contemporineas y para su comunicacién indispensable con los au-
ditores, constituye una preocupacién amarga para el compositor
de hoy dia. Basta conversar con cualquiera de ellos, en cualquier
pafs, para medir la inquietud con que ven crecer de dfa en dia la
distancia que separa al pablico de los creadores actuales de musica,
con que ven aumentar la resistencia tdcita que asfixia a la misica
contemporinea. Los conciertos, encerrados en una funcién prefe-
rentemente histérica, con un piblico que se ha hecho especialista
en ella, se mueven en un radio limitadisimo de posibilidades, estan
condicionados por factores econ6micos y empequeifiecidos en su
objeto hasta por el elemento humano, que necesita lucir aptitudes,
dentro del marco de las obras que los ejecutantes y directores saben
que tienen mayor cosecha de aplausos y ovaciones.

Este estado de cosas, mas agudo en casos como el de Chile,
merece un examen y es digno de ser esclarecido, con €l fin de saber
si el mal reside en los compositores o en la organizacién de los con-
ciertos, o si tenemos que buscarle la rafz en otros factores de {ndole

social, econémica o estética,
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El punto de vista de los compositores es profundamente res-
petable: ellos representan la vida, en ellos se resume la potencia
creadora de nuestra época vy, en el futuro, es acerca de ellos y de sus
obras que tratard principalmente la historia musical. Es decir,
constituyen, en términos evangélicos, la «sal del mundo» musical.

Los compositores de hoy, como los de todos los tiempos, crean
obras excelentes, buenas, regulares v malas; no hay razén, como no
la hubo en ninguna época del pasado, para creer que las obras de
hoy dfa son peores que las de antes, que representan menos a su
época o que sus autores viven (como creen algunos criticos, en el
fonde reaccionarios), metidos en una torre de marfil ultraindivi-
dualista que los hace inaccesibles al ser humano.

Lo més grave que tiene el compositor actual frente a su activi-
dad, y como enemigo de ella, es el que no encuentra sitio propio
ni estimulo preciso para su labor. Esto no ocurre tanto porque la
gente no se interese o no pudiera interesarse por la mdsica nueva,
sino porque existe toda una madeja de inconvenientes opuestos a
su manifestacién normal. El pasado llena en demasia la actividad
musical y la preocupacién de las sociedades y organismos de con-
ciertos; ninglin pasado artistico, sea pléstico o literario, estd ha-
ciéndose recordar en todo instante con la fuerza y con la vitalidad
que el de la misica; ningtin artista, fuera del musico, se ve obligado
a producir frente a frente y en competencia activa con los grandes
genios que él mismo venera.

Como un contrasentide a este peso tremendo del pasado, re-
forzado por la actitud erudita e inteligente que nuestra época tiene
para con los misicos de otros tiempos, la composiciébn musical
se ha extendido en este siglo pricticamente al mundo entero. Si
nos apartamos de la posicién comoda de resumir el arte de hoy
dia en tres o cuatro nombres famosos, jpodemos decir algo acerca
de la mfsica contemporinea?, ;podemos hablar de cultura ac-
tual, como hablan los aficionados a la literatura o a las artes plas-
ticas, cuando la casi totalidad de la misica de hoy permanece des-
conocida, inédita y rara vez ejecutada?, jpodri el pablico intere-
sarse por lo que no conoce y por lo que se le da casi como un veneno
peligroso? Mientras la produccién musical se universaliza y crece
en nimero, (no queremos tocar aqui el problema calidad), menores
son las posibilidades que, por otra parte, encuentra en la vida ar-
tistica,

Causa importante de la posicién ingrata del compositor es,
también, el que éste ve que su obra representa cada dia un trabajo
de mas larga experiencia y de mayor responsabilidad. Se le exige
una dosis de originalidad y una prefeccidén téenica realmente extra-
ordinarias, de modo que la obra nueva encierra muy a menudo el
trabajo de largos meses v atn de afios. Frente a esto, advierte que
el auditor pretende liberarse de toda preocupacién por el arte de
hoy, en una superficial apreciacién, sin mayores antecedentes, que
pasa con la rapidez con que vuela el tiempo de una ejecucién mu-
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sical. No hay ocasién ni forma en que el ptblico de los conciertos
pueda liegar a penetrarse de lo que no le es evidente desde el pri-
mer momento. En una palabra, la mdsica nueva no goza del privi-
legio de una penetracién lenta y reiterada como la tienen las obras
literarias o las creaciones plasticas.

Esta necesaria familiarizacién del auditor con la obra actual
es més imprescindible por cuanto en ninguna época de la historia
musical han coexistido géneros mas diversos y estilos orientados en
caminos més aparentemente antagénicos de expresién que en la
nuestra. jCuantas veces hemos escuchado a la salida de un concier-
to, en boca de algin auditor inteligente, la consabida observacién:
«la obra de fulano de tal parece muy interesante, creo que me gus-
tarfa, pero querria ofrla de nuevo»! Y ése «de nuevo» suele llegar
varios afios después y a veces nunca.

Los compositores estan, pues, justamente alarmados; notan
que mientras la composicién se hace técnicamente mas rica y se
ensancha en el mundo, los conciertos se cierran alrededor de un
formulismo que no sale del repertorio conocido, del que se ha tocado
cien y mil veces desde hace un siglo.

*
* *

Si pasamos ahora al concierto y procuramos descubrir las cau-
sas de este estado de cosas, tenemos que reconocer que la culpa no
es tanto de una deliberada mala voluntad hacia la misica nueva
como de un fendmeno social y por ende econdmico que produce el
bloqueo del arte contemporaneo.

Los conciertos, tal como los conocemos hoy, no son cosa muy
antigua. Aunque ellos hayan comenzado a fines del siglo XVII y
se mencionen varias entidades que los crearon como oportunidades
pablicas desde esa época, es s6lo después de las guerras napolednicas
que se multiplican, que las sociedades sinfénicas y de misica de
camara proliferan en Europa v en América. Aunque los programas
de hace cien afios nos parezcan raros y sin mucho criterio estético,
ellos tienen un mérito frente al tema de este articulo y es que la
mayorfa de la misica ejecutada era misica contemporinea; adin no
constituia escidndalo el que un compositor anunciara la ejecucién
o direcci6n de sus propias obras, como lo hicieron todos los com-
positores romanticos, Desde fines del siglo XIX, sin embargo, el
concierto tiende a hacerse formulista y en diverso grado segtn se
trate de audiciones solisticas, conciertos de cAmara o festividades
sinfénicos; el virtuosismo descentra muy luego el cardcter de los
conciertos a base de un ejecutante y los vuelve palestras de luci-
miento, acerca de las cuales Debussy escribié observaciones tan
ingeniosas como justas. Los conciertos de camara, por lo general,
severos ¥ mas impersonales, se mantuvieron los més puros en el te-
rreno musical; las audiciones sinfénicas, paco a poco, adoptaron un
ceremonial que no permiti6 distinguir el programa ejecutado en
Nueva York del que se tocaba en Parfis o en Sidney.

Muchos factores intervienen en este proceso de acartonamiento
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SALUTACION DE MANUEL DE FALLA

Manuel de Falla, el primero de los misicos espaiioles de esta
hora, uno de los més grandes maestros de la misica contempora-
nea, ha honrado a nuestra «Revista Musical Chilena» con la carta
de salutacién que transcribimos, dirigida a nuestro director.

El texto de la carta de Manuel de Falla, dice:

«Sefior
Don Vicente Salas Viu.

Mi querido amigo:

Con vivo tnterés leo sus noticias sobre esa Revista Mu-
sical gue, dirigida por usted, va a publicar el Instituto de
Extensidén Musical de la Universidad de Chile. Bien qui-
siera afender la invitacién con que ustedes me honran man-
ddndoles un trabajo para su primer niimero; pero yo que
una absoluta falta de tiempo me oblige a aplazarlo, quiero
desde chora enviar mi efusivo salude a la Revista y @ sus
animadores, felicitdndoles por anticipado de los frutos que
de su publicacién puede obtener la Miisica, que tanto ama-
mos y que, ademds, es uno de los pocos refugios del espiritu
ante el horror y la fealdad de estos duros aiios que estd vi-
viendo el mundo.

A este saludo que de corazén les envio, va unido otro,
también muy cordial, para todos mis colegas de Chile en
espera del feliz momento en que pueda hallarme enire ustedes.

Su afectisimo

Manuel de Falla.
Alta Gracia, 31 de Marzo de 1945.»
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de los conciertos sinfénicos: el descubrimiento y la boga muy jus-
tificada de un enorme repertorio clésico; la obra que van amonto-
nando los numerosos miisicos que se suman a la tradicién clasica y
romantica; la aparicién de un tipo de ptiblico de masa que se hace
especialista en la misica conocida y para el cual lo mejor es siempre
lo que ha ofido més, como, por afiadidura, costea econémicamente
los conciertos y la vida de los artistas, hay que tolerar su tiranfa
bajo pena de desaparicién de las actividades musicales.

Otra circunstancia que debemos anotar también como factor
adverso a la variedad de los conciertos es, sin lugar a duda, la obli-
gacién de que los artistas ejecuten de memoria. Esta exigencia,
que parece tan natural y que ya se ha incorporado a la prictica
necesaria de los conciertos solfsticos, ha influido positivamente en
limitar su campo. La aparicién cada vez mis frecuente del director
de orquesta que gira por el mundo con un cierto nfimero de progra-
mas que conoce hasta el punto de no necesitar partitura para ellos
contribuye al mismo dafio. Es evidente que estos directores se de-
jaran de interesar por obras nuevas que les supondran, sobre nuevo
trabajo y nuevo esfuerzo, menor brillo en la destreza con que va se
han acostumbrado a actuar. La mfsica contemporinea es la pri-
mera victima de este requisito mental de la memoria a toda prueba
que, tendri sus ventajas, pero que no es condicién indispensable
para una buena ejecucién musical.

La fisonomia de museos sonoros que adoptan los conciertos,
destinados a conservar el pasado y a mantenerlo al alcance de las
exigencias del auditor corriente, tiene, sin embargo, una diferencia
dramética y sustancial con el museo de artes platicas o con la bi-
blioteca histérica de obras famosas. Las obras musicales «suceden»
y ¢transcurren» en un tiempo determinado, no estdn pasando como
las rotativas del cine durante largas horas; de este modo, la acti-
vidad se concentra y todo tiene que caber en el pequefio espacio
que dura un concierto. Pensemos en una audicién sinfénica: se
trabaja asiduamente una semana, se pule un programa y este pro-
grama culmina una determinada tarde en una hora y media de ma-
sica a lo mis. En ese mismo tiempo es necesaric acumular todos
los fines que la vida musical querrfa alcanzar con los conciertos, De-
seamos oir musica del pasado, oir obras modernas y estar al dfa con
la produccién. Al concierto sinfénico, ya que hemos enfocado su
case, concurren todas las capas del pablico a un tiempo, la gente
rutinaria, el auditor cultivado, el musico capaz de interesarse por
lo nuevo. Los programas no hallan como situar todos estos planos
mentales en un solo acto y optan por hacer audiciones eclécticas
que no son del todo satisfactorias o separan las épocas con el ine-
vitable riesgo de que la musica, mientras mas moderna es, tenga
menos plblico y por lo tanto, sea menos posible de sostenerse. Es
casi un callején sin salida, un circule vicioso que, en alguna forma,
habremos de romper ya que estd indicando, de parte del publico,
una verdadera dificultad para escuchar.

La mausica, por su naturaleza misma, tiene un aspecto de agra-
do, de sensualidad, que se ha hecho cada dia més notorio en los afi-
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cionados corrientes de nuestros conciertos. Ellos se mueven & guste
en el terreno conocido, se sumergen en el placer de escuchay na sin-
fonfa de Beethoven que, ojali, tampoco variara den'iaslado flag’.

sinfonfas con ntimeros pares son, fuera de la Pastoral, las 1 enoes- - iy
requeridas) y pierden, en beneficio del refinamiento de Ia e;e’c én v
misma, la curiosidad y la aficién musical inteligente que lleva a la << o

necesidad de renovar v ensanchar los limites de la expresxén arbis- - p\
tica. Es como si los aficionados a la literatura no quisieran leersing... -
determinados libros, siempre los mismos, y refinaran el gusto por

las ediciones, los papeles y las pastas, hasta dejar en segundo tér-
mino el contenido de las obras que ya de puro conocido no preccupa.

En este régimen de nuestros conciertos las grandes figuras, aquelias
que el vulgo llama «titanes de la masica», han venido a ser mucho
mas titanes que los de cualquier otro arte, porque estdn en todas
partes, porque aparecen en todos los conciertos del mundo y resul-

tan incompetibles para el masico contemporaneo.

*
* ¥

De todo lo anterior uno puede concluir que no es tanto que el
compositor actual se haya alejado del comun de los mortales, como
el hecho de que el auditorio de los conciertos, multiplicado igual
en todo el mundo, se ha separado de la época en que vive v de la
expresiébn musical que la representa. Falto de un canal natural en
que fluya la composicién contemporénea y en que encuentre sus
auditores propios, el compositor se ha puesto en lucha por los con-
ciertos y pretende muy a menudo, también, una acogida favorable
de la masa, que en ningdn arte de]a de ser conservadora. Pero el
piblico en verdad no desea ser sacado de su rutina y en gran parte
ha perdido la curiosidad musical y la capacidad de escuchar mi-
sica, con sensibilidad e inteligencia a la vez.





